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Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada

Ei diserio discografico como cualquier otra rama del disefio
gréfico en si, fuvo sus comienzos de la mano de grandes
exponentes, siendo estos: Alex Steinweiss y Reid Miles en el
arte de portada. Steinweiss fue quien puso manos a la obra y
decidié cambiar la forma en la que las portadas de la época
eran presentadas, las cuales contaban con cero atractivos,
fue asi como de la mano con la discogréfica para la cual
trabajaba, Columbia Records, propone el estilo péster para
las portadas.

Su gréfica se caracterizaba por ser caricaturesca, basdndose en

estilos gréficos como el Art Decé y principios del Bauhaus

para crear sus portadas, las cuales contaban con un atractivo
visual notable, haciendo que otras discograficas empezardn a
cambiar su forma de hacer portadas. Su contribucién para el

disefo gréfico fue tan notable que la editorial TASCHEN realizé

una recopilacién de sus trabajos y cred un libro en honor a él.

Reid Miles fue el disefiador de portadas de jazz més
remarcable dentro del género. Logré dar una identidad visual
a dicha musica, proponiendo el uso de la fotografia y arreglo
tipografico como gran protagonista. Preferia la fotografia
conceptual, supo utilizar la limitante que tenia con respecto
al uso de color, por los costos de impresién, a su favor. Sus
portadas eran fécilmente identificables y no le representaba
problema diferenciar su gréfica entre artista y artista. Realizé
alrededor de 500 portadas antes de su retiro, dejando a su
discogrdfica Blue Note con portadas que marcaron pautas
para futuros disefiadores que llegardn a crear una

nueva imagen.

Dichos disefiadores son conocidos por su manejo destacable
dentro del émbito del disefio discografico han representado a
los artistas musicales en sus portadas de una manera diferente
y creativa. En definitiva, ellos fueron disefadores que dejaron
un legado, una gréfica en la cual basarse y utilizar

como inspiracién.
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El disefio gréfico a lo largo de su historia ha tenido diferentes
exponentes en distintas ramas o dmbitos que han dado paso
a la versatilidad con la que cuenta, teniendo entre las mds
conocidas e incursionadas, por ejemplo, el branding, disefio
editorial y dentro de las més modernas, el disefo web. Todas
han tenido a una persona o un grupo de personas de las
cuales nacié la idea para poder mostrarla a disefiadores
alrededor del mundo, llegando a ser muy conocidas con

un gran nUmero de seguidores, quienes, infortunadamente
conocen poco o nada de la historia del disefio y por quién

o quienes fueron propuestos los distinfos dmbitos. Un caso
muy particular, en el cual toda persona, o por lo menos,

una gran mayoria ha estado expuesta a su contenido, es el
dmbito del disefo discogréfico. Se le conoce cémo el disefo
para material musical, que estd usualmente conformado por
portada, contraportada, booklets (los cuales contienen la letra
de las canciones) y si se abarca mds identidad visual, se puede
hablar de merchandising. Lo mds relevante dentro del disefio
discogrdfico, como tal, es la creacién de portadas, la cual
presenta al artista a los ojos de su audiencia. La portada estd
directamente encargada de traducir un mensaje auditivo a un
mensaje visual, ademds de obviamente, vender. Esta habla de
la personalidad del artista, de lo que busca comunicar con
sus canciones y el género el cual abarca, su trabajo es ser
distintivo y diferenciar al artista de otros.

Representa una pieza gréfica con gran significado e historia, a
la cual se le conoce poco sino se estd dentro del medio como
tal, ya que en la era moderna no se le da la importancia que
solia tener, los primeros disefadores se ocupaban de plasmar
la esencia del artista y, sobre todo, de la mUsica que se estaba
interpretando. A esto se debe la gran diferencia entre lo que
fue disefiado en los primeros pasos del disefio discogrdfico y
lo que se presenta hoy en dia.

Este dmbito de disefio llegd con pasos estruendosos buscando
quedarse, dejando un legado para todo disefiador y
apreciador del buen disefo. De la mano de Alex Steinweiss, el
primer disefiador de portadas estilo péster, se conocid

una destacable interpretacion auditiva, plasmada en una
grdfica con gran contenido visual, en géneros musicales muy
populares en los afos 40’s y posterior, la mUsica cldsica

y jozz.

Grandemente influenciado por los estilos gréficos de la
época, con un muy buen sentido de la estética, del manejo
tipogrdfico e ilustrativo, Steinweiss cre6 mas de 2,000
portadas a lo largo de su carrera, logrando ser reconocido
en los Ultimos afios, gracias a un libro realizado en su
honor. El deja cimentadas bases que sirvieron de apoyo
para diseAadores que le prosiguieron, con su propuesta
innovadora, la cual hizo que se pudiera conocer el disefio
discogréfico y mas aun el disefo de portada, cémo se le
conoce ahora.
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Por otro lado, la mitad del siglo XX representaba una época

de cambios, donde se devenian nuevas oportunidades, en la
grdfica, por ejemplo, el uso fotogrdfico sin representar grandes
costos de dinero en cuanto a impresién se referia. Esta nueva
propuesta serfa provechosa para algunos disefiadores y para
otfros, de la vieja escuela, que preferian la ilustracién, no tanto.
Es el caso del disefiador Reid Miles, quien se destaca por su
uso remarcable en la fotografia, dando una imagen visual a

la mUsica jazz que le representaria por afos, hasta hoy en dia.
El creé alrededor de 500 portadas antes de su retiro, Miles
propuso una grdéfica de la cual aprender, influenciado también
como Steinweiss, por estilos graficos de la época, presenta una
traduccién visual de lo auditivo a base de elementos gréficos
muy simples, pero osadamente utilizados, creando pardmetros
muy altos en el dmbito de la época.

Ambos disefiadores incursionaron con su propio estilo,
llegando con pasos agigantados y con una grdfica que le
gritaba a la audiencia por su gran uso de la estética y
elementos de disefio. Presentando un material que cuenta

con capacidades notables del cual se puede aprender, mds
que nada en la traduccién del artista hacia su contenido
gréfico, donde se le debe transmitir, mds que crear una grdfica
agradable a la vista. Sus portadas son piezas de las cuales

se foma inspiracién y se aprende por el manejo tipogréfico,
paleta de color, uso fotogréfico, manejo de ilustracién,
diagramacién, entre otros. Por lo cual, en el proyecto presente,
se contd con entrevistas y cuestionarios para sujetos de estudio
quienes son conocedores en el tema y aportaron con base en
su experiencia y conocimiento. Ademds de andlisis de portadas
creadas por Steinweiss y Miles, es decir, objetos de estudio, que
complementan en la investigacién gracias a la riqueza gréfica
con la que cuentan.

Expuesto lo anterior, se presenta el tema que recibe el nombre
de: Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de
portada, el cual se ampliard a lo largo del proyecto presente.
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El disefo gréfico, desde su concepcién, ha dado lugar al
nacimiento de diferentes ramas que, a pesar de incursionar
en &dmbitos distintos, todas se basan en un mismo concepto:
“cémo se presenta al mundo”. La imagen visual esté en todo
lo creado por el disefio, se encuentra en la forma en la que
se entrega un material, en qué se basa y, sobre todo, en qué
se quiere fransmitir. Hecho que se evidencia adn mds en una
rama que nacié hace ya tiempo, a finales de 1930, siendo
este -el disefio de material discogrdfico- en especifico, el arte
de tapa o arte de portada.

En afos previos al ya mencionado, especificamente en
los Estados Unidos de América, los discos se presentaban
sin ninguna imagen, no tenian vida o cardcter. Los artistas
musicales de la época no tenian una identificacién propia
acorde a la mésica que creaban, pero llegaria un joven

diseAador de 23 afos a crear la primera portada de disco de
la historia, con el titulo: “Smash Song Hits “de Richard Rodgers
y Lorenz Hart, Alex Steinweiss de la discografia “Columbia

ALEX STEINWEISS Y REID MILES

COMO PIONEROS DEL ARTE DE PORTADA

Records”, habia creado un legado para el mundo discogréfico.

Este hecho seria precedido por disefiadores e ilustradores de
la época, tal como la estrella de la discogrdfica de jazz “Blue
Note”, el también joven Reid Miles.

Steinweiss y Miles son los disefadores mds reconocidos en
cuanto a disefiar portadas de discos se refiere, quienes,

a pesar de haber creado una cantidad significativa de
portadas para diferentes artistas musicales a lo largo de su
carrera, valiéndose de los mdés conocidos estilos gréficos y
teniendo que enfrentarse a adversidades por parte de las
limitaciones de los medios de impresién; no lograron ser
tan reconocidos como su contempordneo Saul Bass, en el
medio cinematogréfico. Sin embargo, dichos disefiadores,
adelantados a su época, crearon una grdfica de la cual
aprender. Le dieron una imagen a la musica, utilizando

de manera excepcional el color, la tipografia, fotografia e
ilustracion. Donde no solamente se presentaba al artista con
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una fotografia del mismo, sino ahondaban en lo que él o ella
querian hacer llegar al pdblico con su musica y melodia, en
especial géneros populares de entonces como el jazz, mUsica
cldsica, entre otros, basdndose en estilos desde Bauhaus, hasta
Estilo Internacional Suizo.

Trabajaron para diferentes artistas como Louis Armstrong y
Earl Hines, en el caso de Steinweiss y Thelonius Monk y Miles
Davis con Miles, abriendo camino para dichos artistas y mds,
implementando un estilo Unico de darle vida a la musica.
Siendo grandes que supieron aprovechar la tecnologia de la
época, el estilo andlogo y conceptual, estilo que fue dejado
atrés, para darle paso al uso total de la fotografia en las
portadas, algo que se ha mantenido hasta hoy dia.

Por lo cual, es necesario presentar a ambos disefiadores,
conociendo sobre sus influencias gréficas, su carrera y trabajos
mds destacados. Dejando ver también a ofros contempordneos
tales como Paul Bacon y Andy Warhol, entre otros, quienes
también aportaron a la riqueza gréfica del disefio discogrdfico.
De esta manera se cree preciso el conocimiento de dichos
diseAadores tan destacados en su campo, aungque poco
conocidos, aportando a la formacién de estudiantes en disefio
gréfico o siendo inspiracién para los mismos, asi como para
profesionales del campo.

Establecido lo anterior, se llega a plantear las interrogantes
siguientes:

¢Qué principios de disefo y estilos gréficos fueron
influencia para los primeros disefiadores de portada, Alex
Steinweiss y Reid Miles?

¢Cémo cada diseAador aprovechd la tecnologia de la
época para crear un estilo Unico y diferenciable para cada
artista musical?

¢Existe una influencia grdfica de Alex Steinweiss y Reid
Miles en las portadas dentro de los géneros jazz, blues y
musica clésica?



OBJETIVOS DE
INVESTIGACION
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Definir los principios de disefio, estilos graficos y
aprovechamiento de tecnologia en la creacién de portadas
de disco por los disefiadores Alex Steinweiss y Reid Miles.

Identificar la influencia grafica de Alex Steinweiss y Reid
Miles en el disefio de portada de los géneros del jazz y
mUsica cldsica actual.

13
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La seleccion de sujetos de estudio, se realizé de acuerdo
con el dmbito en el cual se desarrollan, su especializacién e
intereses, asi como su conocimiento en la historia del disefio
gréfico y material discogréfico.

Teniendo lo anterior en cuenta, se escogen los siguientes:

JULIO ARECK CHANG

Correo: julioareck@gmail.com

El aporte de Areck Chang se refiere al andlisis de las diferentes
portadas, en cuanto a los estilos de disefio grdfico, su
influencia e implementacién de parte de Alex Steinweiss y

Reid Miles. Haciendo ver de una manera mds detallada, la
utilizacién de colores, tipografia, fotografia y tecnologia de Disefiador gréfico, fotégrafo, docente y experto en
la época. &mbitos creativos y culturales.

Imagen 1. Julio Areck Chang. Fuente: proporcionada

por el sujeto de estudio.
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Autor, co-autor y/o editor de mas de 100 libros en disefio
gréfico y cultura popular. Ha trabajado al lado de grandes
editoriales como Chronicle Books, Allworth Press, Harry N.
Abrams, Phaidos Press, Taschen Press, Abbeville Press, Thames
& Hudson, Rockport, Northlight y mds. Ademds, fue por

33 afos director de arte del New York Times y co-fundador
actualmente de la MFA Designer as Author program en la

Escuela de Artes Visuales (School of Visual Arts) en Nueva York.

Recientemente ha estado trabajando en el libro llamado “Iron
Fists: Branding the Totalitarian State” para Phaidon Press, un
andlisis sobre como los mayores dictadores utilizaron la gréfica
para propagar su ideologia.

Pagina web: http://www.hellerbooks.com/index.html
Correo: sheller@sva.edu

El aporte de Heller a la investigacién es bastante significativo
ya que es el autor del libro en honor a Alex Steinweiss: Alex
Steinweiss inventor of the modern album cover, para la editorial
Taschen. Respondié con base en su conocimiento sobre el
disefiador en todo el dmbito grdfico, ademés de apoyar con su
experiencia en el disefio grdfico a modo de analizar también el

trabajo de Reid Miles.
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MARYLUZ ANDRADE

Disefiadora grdfica e ilustradora, ha trabajado para bandas
nacionales como Hot Sugar Mama, Filoxera, De la Rut y
Reyes Vagos.

Correo: marylight.10@gmail.com

El aporte de Andrade corresponde a la ejecucion del disefio

en si mismo. Su funcionalidad vista desde una perspectiva
contempordnea y como la manera en la que los disefadores
de la época, Steinweiss y Miles, puede tomarse como un medio
del cual aprender para los disefiadores de hoy en dia.

Imagen 3. Maryluz Andrade (Light). Fuente: proporcionada por
el sujeto de estudio.
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MARIA ANDREA BROLO

Disefiadora grdfica, actualmente coordinadora de
subprograma de Disefio Grdfico en la Universidad

Rafael Landivar. Ha trabajado para bandas nacionales e
internacionales tales como Flaminia Villagran, Pedro Cuevas,
Piva, Gianca Liano (Compositor de Scores Cinematogréficos) y
la cantautora mexicana Nabyl Sohlé.

Correo: mabrolo.indis@gmail.com

El aporte de Brolo comparte fin con la disefiadora gréfica
Maryluz Andrade, el cual busca analizar las portadas creadas
por Alex Steinweiss y Reid Miles, en cuanto a funcionalidad
dentro de los géneros musicales en los cuales incursionaron.
Ademds una perspectiva fresca acerca de dichas portadas

junto con una posible influencia para el disefio de hoy en dia. Imagen 4. Maria Andrea Brolo. Fuente: proporcionada por el
sujeto de estudio.
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OBJETOS DE ESTUDIO

Para escoger a los objetos de estudio se decide hacer Asi se escogen las siguientes portadas disefiadas para Alex

la seleccién basdndose en dlbumes de portada de los Steinweiss, dividiéndolas en portadas de musica clésica, jazz y
disenadores en cuestion Alex Steinweiss y Reid Miles analizando  otros géneros, teniendo un total de 18 portadas.

las siguientes caracteristicas:

Por otfra parte, teniendo Unicamente en el género del jazz, 10

Componentes de disefio portadas disefiadas por Reid Miles.
Nivel de abstraccién
Uso tipogrdfico Continuando con el andlisis, se eligen 5 portadas de jazz
Ejes y diagramacién y 5 portadas de musica cldsica ejecutadas en el siglo XXI,
Manejo de la paleta de color buscando identificar la influencia que los disefadores
Denotacién y connotacién Steinweiss y Miles tuvieron en el disefio discogrdfico,
Género analizando las siguientes caracteristicas:
Estilo
Afio de realizacién Estilo grdfico Epoca mucisal
Uso de tintas Composicién visual Afo de realizacién
Discografias Denotacién y connotacién Uso de tintas
Artistas para los cuales se disefd Uso tipogréfico Discografias

Uso de la paleta de color Género

Artista
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En la realizacién de los instrumentos destinados a recaudar la
mayor informacién posible, se emplearon guias y cuestionarios
de entrevista segin el caso, con medios visuales, via correo
electrénico. De manera que el proceso se agilizara y para darle
oportunidad al sujeto de estudio de responder adecuadamente.

Guia a Julio Areck Chang

El experto en cuestién, cuenta con amplios conocimientos en
el dmbito del disefio gréfico, cultura y creatividad. Lo cual

se tomard como ventaja para poder analizar la influencia de
los estilos gréficos que los disefadores, Steinweiss y Miles,
utilizaron para crear los disefios de portada. Ademds de

explicar detalladamente como cada uno aprovecho los medios
tecnolégicos en la realizacién de cada disefio y como
se evidencia.

Por ello, se contard con 12 preguntas, utilizando referencias
grdficas que le permitan explicar al sujeto en cuestién.
(Ver anexo no.01)

INSTRUMENTOS

Cuestionario a Steven Heller

Con de 9 preguntas, donde se buscé tener informacién
especifica sobre el trabajo de Alex Steinweiss, la labor realizada
para el libro en su honor, en la editorial Taschen, asi como el
proceso para recolectar sus portadas. Explicando cémo, en su
opinién y experiencia, Steinweiss y Miles, marcaron pautas en
la creacién de material discogrdfico. (Ver anexo no.02)
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Cuestionario a Maryluz Andrade

Consta de 10 preguntas, en las cuales se aprovecha el
hecho de que Andrade ha tenido experiencia en la creacién
de material discogréfico para diferentes bandas nacionales,
como Hot Sugar Mama y Filoxera, ademds de tener un estilo
altamente influenciado por la psicodelia, estilo muy popular
a mitad del siglo XX. Dicha experiencia serd utilizada para
reconocer una posible influencia en los géneros del jazz y
mUsica clésica de parte de los disefiadores, Steinweiss y Miles,
en el disefio discogrdfico contempordneo y cémo puede su
grdfica ser usada como inspiracién para presentes y

futuros disefadores. (Ver anexo no.03)

Cuestionario a Maria Andrea Brolo

También consta nuevamente de 10 preguntas para Brolo quién
también ha sido diseAadora para diferentes cantantes y bandas
nacionales, como Flaminia y Pedro Cuevas. La disefiadora
aporta a la investigacion su conocimiento en el drea de disefio
discogrdfico, brindando su perspectiva acerca de las portadas
creadas por Steinweiss y Miles y cémo sus estilos pueden ser de
inspiracion para el disefio discografico moderno en los géneros
del jazz y musica clésica. (Ver anexo no.04)
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- La primera guia de observacién se basa en las portadas

de Alex Steinweiss y Reid Miles donde se evidencie la gréfica
basada en fotografia, tipografia, ilustraciéon y manejo de color.
Estratificdndolos en los géneros jazz y mUsica cldsica.

Contando con diez portadas para la musica clasicay 10
para el jazz, en el caso de Steinweiss, identificando uso de
fotografia, ilustracién, uso tipografico, manejo de color,
denotacién y connotacién. Mismos elementos a analizar para
Miles, con Unicamente 10 portadas.

GUIAS DE OBSERVACION

- La segunda guia de observacién va dirigida al andlisis de
la influencia gréfica que Alex Steinweiss y Reid Miles tuvieron
en el disefio discogrdfico en los géneros jazz y mUsica clésica
contempordneos.

Teniendo cinco portadas para cada género musical, dividiendo
entre fotografia, ilustracién, uso tipogrdéfico, manejo de color,
diagramacién, denotacién y connotacién.

(Ver
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A continuacion, se desglosan los pasos que se seguirdn para
desarrollar la investigacién en cuestién.

1 .Definicién de tema de interés: “Alex Steinweiss y Reid Miles
como pioneros del arte de portada”.

2 .5e establece el planteamiento del problema, objetivos y
metodologia que daré paso a la realizacién formal del tema.

3 .Entrevistas y cuestionarios a diferentes sujetos expertos en
el dmbito, con los cuales se profundizard la investigacién y
recoleccién de objetos de estudio.

4 .Investigacién de contenido tedrico y experiencias desde
disefo basdndose en los objetivos establecidos y experiencias
de disefo.

5 .Realizacion de instrumentos destinados a sujetos y objetos
de estudio.

6 .Realizacién de entrevistas para los sujetos de estudio,
especializados para cada experto. Siendo estos: Steven Heller

PROCEDIMIENTO
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Julio Areck Chang y la disefiadoras gréficas Maryluz Andrade vy
Maria Andrea Brolo, ademds de observacién de piezas.

7 .Confrontacién de obijetivos con el contenido teérico de
disefo y experiencias de disefio, ademds del punto de vista del
investigador, como parte de la interpretacion y sintesis.

& .Planteamiento de conclusiones y recomendaciones de toda
la investigacion.

© .Enlistar referencias de acuerdo con normativas APA, toda la
informacién recopilada textual y visual.

1 ©.Situar los instrumentos realizados para los sujetos de
estudio y entrevistas estructuradas, como parte de anexos.

1 T .Realizacién de introduccién para establecer la forma
general del tema.

1 2 .Realizacién de resumen e indice general.



CONTENIDO TEORICO Y
EXPERIENCIAS DE DISENO
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0 idea de identidad esté formada por aquellas
caracteristicas que definen las cosas y los seres y las
hacen singulares™  de acuerdo a Vega, (s.f, pdg .1)

La identidad de un objeto o persona es aquello que lo hace
Unico y diferenciable, pudiendo distinguirse entre otros por
sus caracteristicas y facultades. La definiciéon en cuestion se
aplica a diferentes campos, como, por ejemplo, comunicacién
y disefio. Donde por medio de distintos medios se busca
identificar a una empresa, institucién o persona, valiéndose de
un lenguaije totalmente gréfico, que busca reunir lo esencial y
representarlo simbélicamente.

LA |DENTIDAD VISUAL EN EL DISENO
DE MATERIAL DISCOGRAFICO
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Normalmente se habla de identidad visual para el sector
corporativo, donde se crean logotipos para identificar a una
empresa o institucién, sin embargo, aplica también a otros
dmbitos de disefio, en los cuales se debe cumplir con lo
siguiente, de acuerdo con Vega:

1.0riginalidad: haré que sea reconocible y llamard la
atencion.

2.Valor simbélico: debe poder asociarse con emociones
y sensaciones.

3.Pregnancia formal: debe impactar y ser fécil
de recordar.

4.Repeticién: mientras mds repetida sea, mds se quedard
en la mente del consumidor, debe ser sencillo y replicable.
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Cdémo se menciond anteriormente, las caracteristicas
anteriores no aplican Unicamente a la creacién de un
logotipo, sino que también envuelve a toda la imagen visual
y cémo se presentan al publico. Por ello, la identidad no solo
tiene cabida entre el disefio de imagen corporativa, sino en
todo lo que la comunicacién y disefio significa. Ademds, se
deben de tomar en cuenta otfros factores que influyen en la
creacién de una grdfica destinada a identificar a una marca
en especial, el autor Vega, (s.f) menciona la existencia de dos
etapas primordiales previas a construir un disefio

de identidad.

Imagen 5. La banda Kiss es ejemplo de una buena creacién
de imagen visual, tanto su logotipo como la imagen de los
mismos artistas se ha vuelto icénica y altamente reconocible,
haciendo que su grdfica sea a prueba del tiempo, comunique
a la banda y les identifique. Kiss, portada “Distroyer”.

Fuente: goo.gl/5nO4R)

La primera etapa es de planificacién, donde se recopilard toda
la informacién posible sobre el proyecto, identificando toda
caracteristica y lo que buscan comunicar. La segunda etapa
se refiere a la creacién de la grdfica, y donde el autor ademas
menciona 3 principios que debe seguir cualquier proyecto de
identidad: Principio de significado, que se refiere a que todos
los elementos a escoger, es decir, tipografia, color, formas,
etc., debe resolver la necesidad de comunicacién que se
tenga. También, el principio sinérgico, que menciona: “una
identidad es mds que la suma de las partes que lo integran,
es la actividad en conjunto de todos sus elementos”. Y, por
Ultimo, el principio de universalidad, lo cual menciona que la
identidad a crear debe estar pensada para una larga vida

y versatilidad.

Kiry

Imagen 6. Kiss, portada “Dinasty”.
Fuente: goo.gl/V6YHUD
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Como se pudo evidenciar anteriormente, el disefio de
identidad visual se vale de diferentes factores y/o elementos
que deben ser necesarios en el momento de crear. Ya que,
concretando, una identidad como marca en si, es lo que se

Imagen 7. Una portada icénica en el mundo musical, presenta al pUblico y lo que la ayudard a darse a conocer. Es
Nevermind” de Nirvana le crea una identidad visual a la banda . i« P ” o tod I
transmitiendo caracteristicas de la misma, por medio del recurso necesario espec 'qu que morcg. se refiere a todo aquello
conceptual y el manejo tipogrdfico, diferencidndolos entre otras que tenga la necesidad de identificarse ante un mercado en
bandas similares y ofros artistas. Fuente: goo.gl/QCQD2q especifico, donde se puede ir desde empresas, organizaciones,

personas en singular que brinden un producto o servicio.

Por ello, un dmbito en el disefio donde se puede ejemplificar
de mejor manera el uso de identidad visual fuera del mundo
corporativo, serfa la identidad musical. La cual, desde la
concepcién del disefio de portada para material discogrdfico,
ha buscado identificar caracteristicas especiales, diferentes
géneros y estilos, valiéndose Unicamente de elementos
gréficos, buscando quedarse en la mente del consumidor al ser
altamente identificables.

Ademds, es un claro ejemplo de las etapas qué al autor Vega
(s.f) menciona para poder crear una identidad exitosa. Ya que
una banda o grupo musical deberd ser primero investigada
para poder obtener la esencia de la misma, luego se recae en
una inferpretaciéon grdfica la cual buscard elementos gréficos
para transmitir dicha esencia, yendo de la mano con el sentido
de crear una imagen que sea un alto identificador del musico,
buscando ser recordado por el publico debido a la

gréfica creada.
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EL DISENO Y LA MUSICA

La masica supone una de las mds grandes formas de
expresion que el ser humano ha tenido desde un principio,
incentivando a diferentes artistas a perseguir la carrera
musical, experimentando con los ritmos, géneros, estilos,

u#Musicas de acuerdo con la RAE (s.f), se define etc., presentando desde el primer cantante y banda musical,

como: arte de combinar los sonidos de |,o voz humana diferentes perspectivas y melodias. Buscando diferenciarse al
T querer originalidad en cada una de sus creaciones.

o de los instrumentos, o de unos y otros a la vez,

de suerte que produzcan deleite, conmoviendo la

ilidad | it o Asi es como el negocio musical se vale de la gréfica para darse
sensipiliiaad, ya sea alegre o mristemente.

a conocer, esta le brinda un lenguaje gréfico Unico con el cual
el cantante o el grupo musical se presentard al mundo. Siendo
en parte una “carta de presentacién”, que debe solventarse,
queriendo transmitir visualmente lo que la mUsica no puede.
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Imagen 8. Kit de Pink Floyd, el cual contiene pdsters,
fotografias, stickers, entre otros. Fuente: goo.gl/8vQK7Y

Y usualmente en el disefio discogrdfico se utilizan diferentes
piezas para dar a conocer a un artista, siendo, por ejemplo:
el disco (embalaje, portada, booklet), afiches, merchandising,
publicidad, etc., elementos que llegan a conformar un equipo
en el momento de presentar al artista. A pesar de ello, es un
elemento entre los ya mencionados el que conlleva la mayor
tarea: la portada, siendo la primera impresién que tendré el
publico sobre el artista que esté a punto de escuchar, esta ha
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Imagen 9. Rompecabezas del conocido péster que retne
las portadas mds icénicas de Pink Floyd.
Fuente: goo.gl/8vQK7Y

LOLARILS,

sido desde su concepcién, la pieza mds significativa dentro

del mundo musical. Expresando visualmente el contenido
auditivo, presentando al artista, estableciendo su personalidad,
caracterfsticas y género musical, siendo asi una representacién
fiel de lo que el disco contiene.
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El ser humano desde siempre ha tenido la necesidad de tener
una experiencia visual que respalde el nuevo conocimiento o
aprendizaje adquirido. Es un factor que facilita la comprensién
de cualquier tema, objeto, situacion, etc., presentando y
exponiendo de esa manera, elementos que no se conocian y
que de ser propuestos valiéndose Unicamente de la audicién
o de escritos, no lograria el mismo impacto que algo visual.
Es aqui, donde la identidad visual comienza a tomar forma

y encuentra una base explicativa, el ser humano busca

por naturaleza una explicacién visual en la cual pueda ver
concretada su imaginacion.

Es vital para conocer sobre el entorno, asimilarlo y reaccionar
ante él, estando en una constante busqueda de una
experiencia lo mds parecido a la realidad, caracteristica que
solo lo visual puede dar.

No se tendria las mismas experiencias si el factor gréfico no
estuviera dentro de lo que es normal para una persona, la
mayor parte de la informacién que se recibe viene de los ojos
y de este hecho se vale, como se explicé anteriormente no

UNA NECESIDAD VISUAL

solamente la identidad como en el mundo del disefio grdfico,
sino mayoritariamente en el disefo discogrdfico, buscando
atraer a la audiencia, crear un pdblico y vender discos.

Pero, ademds de ser una necesidad, también se convierte en
un identificador. Antes de tener la pelea entre lo funcional y
estético a principios del siglo XX cuando se distinguia entre
bellas artes y artes aplicadas, y unas estaban destinadas

solo a ser apreciadas por su forma y ofras Unicamente por

su funcionalidad, pensamiento que con los afios fue siendo
abolido, ya que las dos pueden ser participes de cualquier
objeto que se cree, tal y como se expondrd mds adelante en

el disefio de portadas en el momento de su nacimiento. Las
cuales, en un principio, el empaque no buscaba nada mds que
proteger a su contenido, siendo posteriormente evolucionado
a un empaque e imagen que cambiaria el rumbo de la historia
para dicho dmbito en el disefio.
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Ademads, la necesidad visual refuerza el dar un sentido de
expresion individual al artista o disefador que lo esté creando,
pudiendo plasmarse a si mismo, haciéndose identificar por
medio de lo que crea. Evidenciando, de mejor manera, la
necesidad que se tiene por una representacién grafica que
idenﬁfique a una persona, grupo, producto, servicio, etc.,
anadiéndole un factor Unico fécil de reconocer.

Asi, todo lo que se percibe sirve de contenido para crear
contenido visual, las percepciones y experiencias que
conforman el conocimiento que una persona obtiene, serdn
utilizados como base para una reinterpretacion, valiéndose de,
por ejemplo: simbolos. Elemento perfecto para ejemplificar
como el hombre ha logrado representar sonidos o imégenes,
en una grdéfica que sea entendible. Elemento del cual se han
valido diferentes disefiadores a lo largo de la historia para
crear disefos que logren verdaderamente ser reconocidos
como simbolo. Los cuales pueden marcar épocas, hechos

o cambios, que se quedardn en la mente del colectivo por
muchos afos y serdn pasados de generacién en generacion.

Un claro ejemplo de ello, en el disefo discogréfico, es la
portada de “The Dark Side of the Moon” de Pink Floyd, ha
pasado a ser parte de la cultura popular musical desde su
concepcién en los afos 70.

Imagen 10. La icénica portada de “The Dark Side of the Moon” de
Pink Floyd. Fuente: goo.gl/QCQD2q
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Por otra parte, a manera de explicar lo elemental para crear ya
sea un simbolo o un disefio mds complejo, se tienen diferentes
elementos visuales que se consideran como parte de la
anatomia de un buen disefio, los cuales son: el punto, la lineq,
el contorno, la direccién, el tono, el color, la textura (6ptica

o t4ctil), la escala, la dimensién y movimiento. Elementos

que estdn directamente involucrados con la creacién de un
mensaje, su expresién y proyeccién. El conjunto de todo lo
anterior puesto en marcha, se le conoce como composicién,
ya que se pretende un significado, una resolucién, utilizada en
todo disefio que se busque crear.

Imagen 11. La portada ejemplifica un gran uso de todos los elementos visuales
mencionados, siendo muy notorios, la dimensién, movimiento, color, textura y
tono. Se vendieron 32 millones de discos, haciéndolo uno de los mds vendidos
de la historia. Portada de “Dangerous” de Michael Jackson.

Fuente: goo.gl/jelSfu
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ELEMENTOS BASICOS DE

COMUNICACION VISUAL

Por elementos bésicos de comunicacién se refiere a los
componentes que conforman lo que normalmente se ve, es
decir, a lo que se estd expuesto. Mencionados anteriormente:
el punto, la linea, el contorno, direccién, tono, color, textura,
dimensién, escala y movimiento. Su presencia en un mensaje
visual, esté estrechamente ligada a la estructura que se desea y
lo que se comunicard.

Gran parte de lo que se sabe y se entiende sobre cémo una
persona percibe e interactéa con un mensaje visual, se le debe
a la psicologia Gestalt. Afortunadamente, este va mds allé

de una relacién entre fenémenos psicofisiolégicos y expresion
visual, menciona Dondis (1986, p.53). Gestalt permite
reconocer que cualquier sistema, objeto, etc., estd conformado
por partes independientes que contienen un significado por

sf solas y tienen otro significado cuando se les une como un
todo. Hecho ejemplificado de gran manera en una portada de
discos realizada de una manera efectiva, buscando que cada
parte o elemento hable por si mismo vy, a la vez, como con

un conjunto.

En la eleccién de elementos que conformardn un mensaje y
el significado que se transmitird con uno o mads de ellos, es
un trabajo que recae enteramente en el disefiador o artista,
es el Unico que puede decir cémo manipularlos y construir
algo en base a ellos, ya que son los encargados de investigar
a profundidad lo que se desea transmitir, reinterpretarlo

y graficarlo en formas que representen lo que se le fue
encargado. Es necesario que se especifique las cualidades
de cada uno y cémo se les puede identificar en mensajes,
estructuras, etc., que estdn continuamente en un entorno. A
continuacién su ejemplificacion:
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Imagen 12. Uso de contorno, en este
caso, el circulo para enmarcar una
ilustracién y crear un punto focal.
Portada “The Adventures of Panama Red”
de New Riders of the Purple Sage.
Fuente: goo.gl/QCQD2q

El punto: unidad més simple. Una unidad de puntos puede
crear figuras, mensajes, dependiendo del uso que se le dé. Un
ejemplo claro de su utilidad, es en la creacién de fotografias
en cuatricromia.

La linea: conocida normalmente como una sucesién de
puntos, utilizada para indicar direccién, elemento utilizado
como medio de bocetaje y construccion.

El contorno: existen tres contornos bdsicos: el cuadrado,
el circulo y el tridngulo. Cada uno con significados diferentes,
al cuadrado se le atribuye la torpeza y rectitud, el circulo se
asocia con la infinidad y proteccién, el triangulo con accién y
conflicto. Mediante estas se derivan las formas que se conocen
dentro de la naturaleza e imaginacién humana.

Imagen 13. Uso de la linea para
crear una ilustracién tipo sketch,
indicando su construccién. Portada
“Doc at The Radar Station” de
Captain Beefhart and the Magic
Band. Fuente: goo.gl/QCQD2q



Imagen 15. Uso de tono al

ilustrar un cubo, valiéndose de la
perspectiva y el uso de tonalidades
en luces y sombrar para dar la
ilusién de profundidad. Portada
“The Low Spark of High Heeled
Boys” de Traffic.

Fuente: goo.gl/QCQD2q
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Imagen 14. Uso de direccién para transmitir
un mensaije, en este caso, el cuerpo ilustrado
estd en una posicién inclinada, lo que la hace
provocativa. Portada “Free” de Free. Fuente:
goo.gl/QCQD2q

La direccién: los contornos expresan diferentes
direcciones: el cuadro, lo vertical y horizontal, el circulo, la
curva y el trigngulo, la diagonal.

Cada direccién tiene un significado en especifico y son de
ayuda para la creacién de mensaijes visuales.

La linea horizontal y vertical representan estabilidad, la
diagonal representa inestabilidad y es bastante provocadora. Y,
por Ultimo, la curva, representa encuadramiento y repeticién.

Tono: utilizado para representar las partes claras y oscuras
de un objeto, aludiendo a la realidad, valiéndose de la
ilusién y perspectiva. Elemento utilizado en todo medio de
comunicacién, como fotografia, television, pintura, etc.
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Imagen 16. Uso de color en los circulos dentro
de la letra U, lo que crea un punto focal al ser el
Unico elemento con color a diferencia del arreglo
tipogrédfico. Portada de “Unity” de Larry Ypung,
Woody Shaw, Joe Henderson y Elvin Jones.
Fuente: goo.gl/AZPkAN

AREY TOUINGWODEY SR RN MOESON Y KLV IN TN

Imagen 17. Uso de textura en la mayor parte de
la portada, imitando el metal, connotando un
mensaje con respecto al contenido musical del
disco. Portada “Fear of Music” de Talking Head:s.
Fuente: goo.gl/QCQD2q

ALKING HEADS
FEAR OF MUSIC

Color: va directamente ligado a las emociones. Todo color
se vale de un significado, lo que es de ayuda para estructurar y
llevar a cabo un mensaije.

Textura: es un elemento que intenta duplicar lo que el
sentido del tacto brinda. A pesar de esto, la textura puede
ser reconocida por el humano aun asi la pueda tocar o no.
Automaticamente, el sentido tdctil es traido al cerebro, por lo
cual lo hace un medio atractivo e interesante.
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Imagen 19. Uso de dimensién en la fotografia,
al crear profundidad por medio del uso de la
perspectiva, haciendo a la portada visualmente
interesante. Portada “Road Song” de Wes
Montgomery. Fuente: goo.gl/AZPkAN

WES MONTGOMERY:
ROAD SONG

£
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Imagen 18. Uso de la escala en la composicién,
donde se ilustra a un piano en miniatura, comparado
con la figura de Elton John, lo cual connota un
mensaje, con respecto al contenido del disco. Portada
“Goodbye Yellow Brick Road” de Elton John.

Fuente: goo.gl/QCQDQq
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Escala: |a escala de un objeto o elemento y su relacién
con sus pares y su entorno, pueden transmitir un mensaje,
dependiendo del uso y escala que se les asigne.

Dimensién: depende completamente de la ilusién,
valiéndose del uso de la perspectiva para simular la presencia
de un objeto lo mds realista posible.
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Imagen 20. Uso de movimiento por la posicién en la que los artistas
estdn colocados, graficando el nombre de su disco que, fraducido
al espafol, significa: “Un paso mds alld”. Portada “One Step
Beyond” de Madness. Fuente: goo.gl/QCQD2q

MADNESS

Movimiento: es bastante dificil recrear movimiento, a
pesar de ello, la mente humana tiene la facultad de encontrarle
dicha caracteristica a todo lo que se le presenta. Viene
intrinsecamente y puede lograrse por medio de formas, lineas,
dimensiones, etc., dependiendo de cémo se le ubique dentro
de un espacio, el cerebro automdticamente lo identificard y le

ONE STEP BEYOND... dard un movimiento a base de ilusion.
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ESTRUCTURA DE UN

MENSAIJE VISUAL
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De acuerdo con Dondis (1986, p.83), se perciben mensajes
visuales en tres niveles distintos: representacional, abstracto

y simbdlico. Y se les reconoce por su capacidad innata para
crear mensajes visuales, los cuales son utilizados dependiendo
de lo que se quiera comunicar, una portada de disco no
transmitird lo mismo si estd en un modo abstracto o en un
modo representacional, buscan diferentes caminos, valiéndose
de diferentes caracteristicas. Se les expone a continuacién:

1 .Representacional: hace relacion con la realidad.
Representar a un nivel de fidelidad muy alto algo real. En este
tipo, el artista es primordial, ya sea por medio del dmbito
fotogrdfico, pintura o dibujo.

2 .Abstracto: por otro lado, es un medio el cual busca

simplificar la forma u objeto a su esencia, eliminando aquello
que este demds para hacer entender al pdblico de que se trata el
mensaje.

3.Simbélico: va mas allé del abstracto, se vale de una
simplicidad mucho mds alta y busca tener un significado Unico,
para poder ser recordado y reproducido con facilidad.
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Imagen 22. Uso del nivel abstracto

Imagen 21. Uso del nivel al presentar una ilustracién que
representacional, al ilustrar la portada representa la cara de un hombre,

con la fotografia de una vaca como hecha de ramas de un érbol, lo que le
tal. Portada “Atom Heat Mother” de hace conceptual. “Three of Half Life”
Pink Floyd. Fuente: goo.gl/FXt7Q9 de Pink Floyd. Fuente: goo.gl/FXt7Q9

REPRESENTACIONAL

ABSTRACTO

Es importante recordar que la construcciéon de un mensaje
visual se vale de distintos pasos: yendo por los bocetos de
prueba, eleccién y decisiones finales. En este Gltimo paso, la
decision final la toma el visualizador, es decir, la persona o
grupo de personas para la cual fue construido el mensaie.
Quién dird si tanto los elementos utilizados, la estructura

y su ejecucién realmente logran entenderse tal y como el
diseAador o artista lo planeo, en este caso, la banda musical
o cantante deberé decidir si percibe que su trabajo estd siendo

Imogen 2.3. _Uso del nivel simbdlico, buer.1 ejemplo del identificado correctamente.
mismo, disefio que es altamente reconocible y ha sido

reproducido en grandes cantidades, identificando al

artista. Portada “The Dark Side of the Moon” de Pink

Floyd. Fuente: goo.gl/FXt7Q9

SIMBOLICO
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TECNICAS VISUALES

Todos los medios de comunicacién se valen de un contenido y
una forma, de acuerdo a Dondis (1986, p.123). El contenido
es lo que se expresa, es la informacién, el mensaje. La forma,
por ofro lado, es cémo se transmite esa informacién, cémo se
representa, presente fuertemente en la comunicacién visual.
Donde se valdrd de la composicién para hacer llegar los dos
elementos anteriormente mencionados. Un mensaje, a la

vez, estd atado a dos interpretaciones distintas, hecho que el
disefador en este caso, debe estar consciente. ComUnmente
la audiencia tendrd un segundo, tercer, cuarto, etc., modo
diferente en el cual percibir un mensaije, por lo cual, esto debe
de ser controlado para que tanto el creador como el receptor
entiendan lo mismo.

Dondis menciona que toda experiencia visual recaerd en
la interaccién de parejas opuestas, como el contenido,
dividiéndose entre mensaje y significado, la forma, dividida
entre disefio y medio; teniendo en escena a la vez, al
diseAador y al receptor o audiencia. En ambos casos, el
primero no debe separarse del otro, ni viceversa, los dos
juegan un papel importante en la transmisién y creaciéon
del mensaje.

El mensaje busca llegar claramente a su destino y més
que nada llegar tal y como se le pensé, para ello, se vale
de un método y de técnicas visuales, las cuales fungen
como herramientas para el disefiador, conformado por
la experimentacién, la cual busca la mejor solucién para
expresar un contenido.
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Imagen 24. Uso del equilibrio, el cual se
evidencia en la ilustracién por tener a dos
elementos visualmente similares uno al
lado del ofro, agrupados por un segundo
elemento, que serfa el ave, creando unidad
en la composicién. Portada “A Night at the
Opera” de Queen.

Fuente: goo.gl/QCQD2q

LAS TECNICAS

Existen diferentes técnicas para lograr una gréfica funcional, a
continuacién, se exponen 5 de las més relevantes, las cuales
pueden ser facilmente evidenciables en diferentes artes de
portada, ofreciendo una gran variedad de medios que buscan
expresar visualmente un contenido.

1.Equilibrio

Después del contraste, es la mds importante. Busca tener el
mismo peso visual tanto de un lado como en el otro, buscando
transmitir estabilidad. Su opuesto, obviamente, la inestabilidad.

2.Simetria

Es un equilibrio axial, su uso puede llegar a ser aburrido.
Puede crearse simetria utilizando asimetria, de modo que hay
un ritmo y variaciones.

r::f'?_xf&#.wfﬁﬁd -"'r‘.;hw

Imagen 25. Uso de simetria
con asimetria. Se presenta la
fotografia de dos hombres
cuyos elementos son
parecidos, pero uno de ellos
rompe visualmente al estar
en llamas. El fondo también
apoya la idea de simetria.
Portada “Wish You Were Here”
de Pink Floyd.

Fuente: goo.gl/FXt7Q9




Imagen 26. Uso de regularidad,

la composicién no presenta
variaciones en su presentacion.

Portada “Physical Graffiti” de Led

Zeppelin.
Fuente: goo.gl/QCQD2q

Imagen 27. Uso de simplicidad,
la portada es directa al presentar

una fotografia de unos zapatos

siendo alumbrados por una luz,

es atractiva y también guarda

sobriedad por el uso de color. .

Portada “Look Sharp!” de
Joe Jackson.
Fuente: goo.gl/QCQD2q
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3.Regularidad

43

Se basa en no crear desviaciones, todo es uniforme y
organizado. Su anténimo es la irregularidad, el cual busca

lo inesperado.

4.Simplicidad

Elemental, no tiene complicaciones, busca mantenerse en
orden y limpio. En contraposicién, lo complejo.

Parecido a la simplicidad, busca que un objeto se considere
como un objeto Unico. Su opuesto es la fragmentacion que
divide unidades de disefio que se interrelacionan entre si.

THE VELUET
UNDERGROUND

Andy Wharko!

Imagen 28. Uso de unidad,

la ilustraciéon presentada es
simple y Unico. Logra reunir
en un objefo el mensaje que
se busca transmitir. “The
Velvet Underground and Nico”
de The Velvet Underground.
Fuente: goo.gl/QCQD2q
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LOS 7 COMPONENTES DE DISENO

De igual manera que existen elementos que conforman

el disefio y técnicas visuales para hacer llegar un mensaje,
también existen lo que White (2002) llama “componentes del
diseno”, lo que se puede entender, como todo aquello que
debe estar presente para que funcione vy, sobre todo, para que
se entienda.

Como se explicé anteriormente, la informacién entra por

la vista y sin un buen material que la alimente, serd muy

dificil informar y persuadir a una persona sobre lo que se le
quiere comunicar y/o vender. Por ello, en cualquier disefio es
necesario tener en cuenta diferentes bases que dardn paso a la
construccién de un mensaije.

En el caso de creacién de material discogréfico, se debe tener
en cuenta que, si bien el disefiador es el que decide el camino
a tomar, no esté disefiando para si mismo. Por lo cual, deberé
transmitir lo que se le fue pedido utilizando la psicologia de

la gréfica, una composicién, jerarquias, etc., de manera que
el mensaje llegue y se entienda, no solo al artista que se estd
plasmando, sino también a la futura audiencia.

A diferencia de otros campos del disefio, el discogréfico es
conocido por atraer a su piblico basdndose enteramente en
el disefio de portada que de acuerdo a los autores Jones y
Sorger (p.68): “La mUsica popular siempre ha recaido en una
grdfica visual para presentarse y venderse al publico”, con ello
buscando enganchar a la audiencia con un disefio impactante
que traduzca lo auditivo a lo visual, un total reto desde la
invencion de portada, recurriendo a diferentes formas de
llevarla a cabo, buscando la distincién entre tantos

artistas musicales.
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Por ello, sin la unidad el disefio cae en caos y es ilegible.
Pero, a la vez debe encontrarse variedad dentro de lo

similar, como se exponia anteriormente, de lo contrario no

es atractivo, un balance debe ser encontrado entre las dos
caracteristicas. En este caso, la variedad puede ser alcanzada
al manipular la proximidad, similitud y repeticién, con otras
variaciones entre ellas.

En resumen, el disefio grdfico se vale de diferentes elementos,
que, juntos logran resolver el problema de la complejidad
que la caracteriza. Una vez el disefio cuente con lo necesario
en bases tedricas, la creatividad y el mensaje serdn mads
faciles de percibir y crear, sentando bases para cualquier
disefo que se quiera. Mds importante atn en el dmbito que
respecta a identificar a un artista. Por lo tanto, White (2002)

menciona los siguientes como los 7 componentes del disefio, OY AND DI

acompanados de un ejemplo grdfico en el arte de portada.

BLAr e

La unidad en el disefio existe cuando todos los elementos
que lo conforman se encuentran en un acuerdo. Haciéndolos
parecer que pertenecen el uno a ofro y no fueron asignados
simplemente al azar. También requiere que todo el disefio sea
mds importante y notorio que una parte del mismo, la unidad

es, en enfonces, la meta de cualquier disefio.
L

Existe en elementos que tienen una similitud visual, ya sea en S
su forma, color, SigniﬁCOdO/ apariencia, famano, etc., pero Imagen 29. Uso de unidad, la ilustracién presentada es
también puede encontrarse en contrastes, donde los elementos simple y Unico. Logra reunir en un objefo el mensaje que
pueden parecer poco similares separados, pero en su unién se se busca fransmifir. Portada “Roy and Riz Volume 2 de

. R d Diz. Fuente: .gl/QCQD2
encuentra un mensaje. oy and Diz. Fuente: goo.gl/QCQD2q
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Proximidad: También llamado agrupacién o cercania
relativa. Una de las formas mds féciles de crear unidad, los
elementos que se encuentren dentro de cierto espacio mds cer-
ca, se verdn relacionados. Y si son percibidos mads lejos el uno
del otro, ocurrird lo contrario.

Imagen 30. Se percibe la proximidad en la portada por la posicion
en la que se encuentran los personajes uno del ofro, que, a pesar
de tener colores distintos, connotando una diferencia entre ambos,
se percibe una unidad. Portada “Hamp and Getz” de Stan Getz y
Lionel Hampton. Fuente: goo.gl/AZPkAN

HTATEL T A
|
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Imagen 31. Se percibe una similitud en la
composicién debido al estilo de ilustracién en los
elementos creados, los cuales guardan una forma
parecida y son posicionados estratégicamente

de modo que se perciban como parte de un
todo. Portada “Jazz at the Philarmonic Vol. 8” de
Norman Granz. Fuente: goo.gl/AZPkAN

Imagen 32. Se identifica la repeticion

por la forma en la que los personajes
ilustrados estdn posicionados, el color
también transmite unidad, ademds de imitar
profundidad a base de perspectiva. Portada
“Miles Davis and Horns” de Miles Davis.
Fuente: goo.gl/AZPkAN

Similitud: elementos que compartan una apariencia
parecida en tamafio, color, forma, textura o posicién serdn
percibidos como unidad. El alineamiento también es percibido
como una forma de alcanzar similitud, teniendo elementos
alineados. Lo contrario de esta caracteristica es el contraste
intencionado, utilizando tipografia o fotografia de un tamafo
mayor, parece ser mds importante.

Repeticién: relacionado con la similitud. Una idea que
es repetida brinda unidad, la cual puede ser posicionada en
miles davis and korns c.uolqwe.r tamano, color, espacios, etc., lo cual producird
Ty ritmos visuales.

TET bid il et B3 e g e r
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La palabra Gestalt es un término alemdn, acuiado en la
escuela del Bauhaus, en los principios de los afos 20.

Este para White (2002) describe la totalidad de un disefio,
haciéndolo funcional.

El psicélogo y tedrico del arte, Rudolf Arnheim, menciona que
cuando se ve ya sea un edificio o una revista, se perciben
todos los componentes que lo hacen ser lo que es, como un
todo. Y se perciben de tal manera, por la interaccién que estos
crean en el resultado final. A pesar de ello, White menciona
que hay una alternativa para poder apreciar los componentes,
que es verlos individualmente y notar la relacién que existe
entre ellos, entendiendo como cémo un conjunto, crean lo que
se logra ver. Esas caracteristicas que cada elemento tiene y
como se relnen, se le llama Gestalt.

Cualquiera de las dos formas en las que se logra crear una
unidad, resulta en una percepcién completa de parte del
receptor. Y las técnicas que se utilizan para condicionar esa
percepcion incluye los elementos vistos en la unidad, asi como
los siguientes:

Figura/fondo: hace referencia a la relacién del sujeto
con lo que se encuentra a su alrededor. Usualmente, crea
confusién entre el primer plano y el fondo.

Imagen 33. Se identifica el uso de figura fondo en la
portada por el manejo del arreglo tipogrdfico y la paleta
de color, elementos que se mezclan con el fondo, creando
una ilusién visual. Portada “Ornettel” de Ornette Coleman.
Fuente: goo.gl/AZPkAN
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A = T8

AR NATION

Imagen 35. Se crea continuacién, por la forma en la que las
fotografias de mujeres estén colocadas una a la par de la otra,
guiando al ojo, a través de la composicién. Portada “Some
Girls” de The Rolling Stones. Fuente: goo.gl/QCQD2q

Cierre: el ojo naturalmente busca crear objetos completos,
uniendo terminaciones de objetos incompletos.

Continuacién: corresponde al arreglo de formas de mane-
ra que se vea una continuidad entre ellas, guiando el ojo, a
través de la composicion.

Imagen 34. Se presenta lo que aparenta ser una gota de un
liquido, lo que se puede deducir por la unién de dos circulos
incompletos, ejemplificando un cierre. Portada “Elastic Rock” de
Nucleus. Fuente: goo.gl/QCQD2q
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Considerado como el espacio en blanco en un disefio. Se

le debe de utilizar de una manera estratégica, desplazando
los elementos que se utilizardn de forma que se guie al ojo a
través de la composicion. Buscando enganchar al objetivo de
una manera atractiva y legible.

SOMETHIN

ELSE

CANNONBALL

ADDERLEY

BLUE NOTE 1595

Imagen 36. Se percibe un buen uso del espacio, debido a que el arreglo
tipogrdfico estd colocado estratégicamente al lado derecho de la
composicién, lo cual lleva al ojo a verlo primero, el color ayuda a crear
jerarquia. Portada “Somethin’ Else” de Cannonball Adderley.

Fuente: goo.gl/AZPKkAN



Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada 5 '}

¥ :
=

)
0

g

o

o

Imagen 37. A pesar que la tipografia elegida es bastante notoria, se identifica
un dominio claro por parte de la ilustracién que por su forma es bastante fuerte
y tiene un gran peso visual, lo que la hace destacarse de la composicién, a
pesar de estar en color negro. Portada “Oscar Peterson Plays Porgy & Bess” de
Oscar Peterson. Fuente: goo.gl/AZPkAN

4. DOMINIO

Relacionado con el contraste, el dominio se logra al contrastar
tamafo, posicién, estilo, color o forma.

La falta de esta caracteristica en el disefio, hace entender

a todos los elementos que lo conforman como uno solo. Y
hacen que el receptor busque lo més importante por si solo,
perdiendo asf el sentido de comunicacién e importancia.

Se le suele reconocer también como el punto focal de una
composicién.
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5. JERARQUIA

Un buen disefio, guia al receptor alrededor de toda la
composicién creada. Teniendo por lo menos 3 niveles de
importancia y no mds, sino, se creard confusién. La jerarquia
se logra por diferentes aspectos, como forma, color o tamafio,
utilizados correctamente, hacen que la lectura visual o textual
no sea tediosa o dificil de entender.

Imagen 38. Se evidencia un buen uso de jerarquia por medio del tamafo y
color, al tener como protagonista a la tipografia, luego caer a la ilustracién
que estd siendo enmarcada por nubes que llevan al ojo a ella. Portada “It's a
Beautiful Day” de It's a Beautiful Day. Fuente: goo.gl/QCQD
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6. BALANCE

Balance o equilibrio, no es necesariamente un elemento que
transmita calma. Existen tres tipos de balance:

Simetria: propone los mismos elementos en dos lados
distintos. Normalmente evoca formalidad y constancia.

Asimetria: diferentes elementos en los dos lados, propone
dinamismo y es atractivo. Evoca al moderismo y a la vitalidad.

Balance general: normalmente le hace falta jerarquia y
contraste. Ademdés de verse forzado y lleno.

Sin embargo, el balance es una de las formas mdés importantes
de crear unidad en un disefio, si todos los elementos se

Imagen 39. Ejemplo de simetria, donde la ilustracién es igual en ambos lados, | diser 0
transmitiendo estabilidad y sobriedad. Portada “Brain Salad Surgery” de Emerson, encuentran de esta manera, el disefio se peI’CIbII’G como
Lake y Palmer. Fuente: goo.gl/QCQD2q un todo.
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Imagen 40. Se presenta asimetria en la composicién, a pesar
de tener elementos parecidos en ambos lados, no son iguales,
lo que la hace dindmica e inferesante. Portada “Abbey Road” de
The Beatles. Fuente: goo.gl/QCQD2q

Imagen 41. Se maneja una composicién con un claro uso de
balance general por la posicién en la que los arfistas estan,
ademds del manejo de luz y color en la composicién. Portada
“The Rolling Stones” de The Rolling Stones.

Fuente: goo.gl/QCQD2q
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Imagen 42. Se utiliza el color para crear énfasis en el
nombre del disco en cuestién, haciéndolo visualmente
diferente al resto de la composicién, por lo que se le
verd primero. Portada “Boogie” de Meade Lux Lewis.
Fuente: goo.gl/AZPkAN

Un buen uso del contraste de color, hace lo mismo que una
buena eleccién tipogrdfica. Se utilizan medios de jerarquia y
unidad para transmitir mensajes por medio del color, funciona
como una gufa para guiar al lector. Por ello, el color:

- Ayuda a la organizacion: se debe crear una estrategia de
color, limitarlo tanto como se limita el uso tipografico. También
se debe planear desde un principio y no mientras se disefa,
una paleta de color especifica ayudar a crear una unidad.

Imagen 43. Se utiliza el color para dar énfasis
y crear puntos focales para que el lector pueda
ver cierfos elementos primero, antes que otros,
proponiendo jerarquia. Portada “The Complete
Commodore Masters” de Billie Holiday.
Fuente: goo.gl/QCQD2q

- Dar énfasis: tener los elementos en orden de importancia,
aprovechar el color en la tipografia cuando sea necesario.
El pdblico en general, se siente mas atraido por lo que se ve
diferente en una pdgina o papel.

- Dar direccién: los colores célidos mueven los elementos para
delante y los colores frios lo hacen para detrés. Por lo cual, se
les debe de utilizar segin el mensaje que se quiera transmitir
en la composicion.

Se debe de utilizar el color, asi como se usa la tipografia,
esencialmente en las mismas cantidades, usadas para enfatizar
informacién, no para decorar.
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Los 7 componentes de disefio no son para ser utilizados
individualmente, uno se basa en el otro y asi sucesivamente.

Vienen como un grupo que demanda ser ejecutado de tal
manera. De acuerdo con White (2002, p.70):

“Jn buen disefo necesita de dominio en sus
elementos, para poder identificar lo mds importante y
crear una percepcién acumulativa o Gestalt. Teniendo
balance entre un elemento grande y bullicioso,
respecto a otros pequefios y silenciosos”

La funcién en el disefo es suprema. 2Cudl es el mensaje?
Elegir imdgenes que cuenten una historia. Usando el color
para mostrar lo mds importante, motivando al lector a ubicar
los elementos en una jerarquia légica. Explotando los hébitos
naturales de todo lector.

Teniendo también en cuenta que el propdsito el disefio no es
llenar todo el espacio... () organizando todos los elementos
para que todas sus partes casen de manera que creen una
unidad entre ellas.

Se debe de tener en cuenta también, que todos los disefiadores
tienen diferentes preferencias y formas especificas de percibir
las cosas, he ahf por qué un disefador no pensard en resolver
un problema de disefio, exactamente como lo haré otro
disefador. Pero, a pesar de ello, existen ciertas verdades
absolutas que White (2002, p.71), menciona, las cuales
funcionan como reglas al momento de crear:

- Se lee de derecha a izquierda, al menos en
el lado occidental.
- Se empieza a leer desde el tope de una hoja hasta abajo.
- Las pdginas en una publicacién estdn relacionadas entre si.
- La cercania conecta y la distancia separa.
- Grande y oscuro es mds importante y pequefo y claro
es menos importante.
- Lo lleno debe ser balanceado con lo vacio.
- Todo tiene una forma, incluyendo el vacio.

El disefio es, en si, un arreglo de figuras. Las cuales
representan un experimento para cada disefador y la forma en
la que las moverdn y colocardn en el espacio vacio con el que
cuenta, es lo que creard una composicién armdnica o no.



Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada B'7

HISTORIA DEL DISENO
GRAFICO Y LA MUSICA

Diferentes factores influyeron para concebir un nuevo campo

El disefo discogréfico, en especifico, el arte de portada, ha en el disenio gréfico, que llegarfa a tener grandes 'conos de ,
tenido grandes cambios desde su concepcién en el siglo la musica'y cultura popular, sobre todo en los aios 60s, 70°s
XX. Ha sido tomado en manos de grandes disefiadores que y 80’s, con portadas altamente reconocidas, incluso por las

crearon pautas para la gréfica en la misica. Y, por el contrario  9&NEraciones mas jovenes.

de lo que se puede suponer, la portada no estuvo presente ) L ) o o

desde la comercializacion de la musica por medio de lo que se Asi, la portada estilo poster del joven disefiador Alex Steinweiss

conoce ahora como un disco en 1940, llegd a pasos agigantados, revolucionando un
dmbito hasta entonces poco explotado, pero con un gran

potencial.
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De acuerdo a Lépez (2009) los cambios que existieron en la
historia de la musica y el disefio a lo largo del siglo XX fueron
los siguientes:

1 ® A mediados del siglo XIX, se solia comercializar parti-
turas de canciones de jazz y mUsica clésica.

2 @ El mUsico empezé a ganarse un nombre en la socie-
dad y la interpretacién de partituras musicales era cada vez
mds demandada, asi como la educacién musical.

3 ® Las partituras musicales fueron siendo cada vez mas
populares, siendo aprovechadas por él entonces, pequefo
negocio musical.

Imagen 44. Fuente: propia

Imagen 45. Fuente: propia

Imagen 46. Fuente: propia



Imagen 47. Fuente: propia

Imagen 48. Fuente: propia

Imagen 49. Fuente: propia
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4 ® Las portadas de dichas partituras no tenian ningdn
ofro fin mds que proteger el contenido, utilizando tratamientos

tipograficos y ornamentos caligréficos.

5 ® Con la revolucién industrial, se inventa el graméfono
con el cual se pasaron de partituras musicales a discos de laca.

6 @ Los primeros discos se vendian incluso sin ninguna
funda que les protegiera y se promocionaban a la par del
graméfono, valiéndose de posters o carteles publicitarios, muy
de estilo europeo.
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7‘Cuondo se empezaron a comercializar ya con funda,
estas se presentaban en dos diferentes tipos: una de papel
para empacar, impresa con la marca que las comercializaba

y segunda, la mds comun, de color blanco con una
circunferencia cortada en el medio para poder ver la etiqueta
del disco. En un comienzo se imprimian en uno o dos colores y
muchas veces con tintas doradas y plateadas.

8 ® Diferentes tiendas de discos reconocieron la
necesidad de llamar la atencién del consumidor apoyéndose
de las fundas de los discos, pero a pesar de diferentes
esfuerzos, normalmente eran conocidos como tombstones en
su traduccién al espafiol: lapidas.

9 ® Las tiendas de discos fueron las primeras en crear
fundas durables para los discos, estaban hechas de cartulina
mds gruesa que las primeras que se crearon y llevan el nombre
de la tienda impresos.

Imagen 50. Fuente: propia

Fuente: propia

Imagen 51.



Imagen 53. Fuente: propia Imagen 52. Fuente: propia

Imagen 54. Fuente: propia
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1 o ® El nombre de dlbum en inglés se fue acuiado

a un conjunto de discos. Debido a la poca capacidad de
grabacién que tenian los discos entonces, se debian crear
diferentes para agrupar un disco, los cuales requerian de cajas
para poder sostenerlos todos. Este tipo de cajas se parecian a
los 4lbumes de fotos y asi obtuvo su nombre.

1 1 ® Los primeros dlbumes utilizaban solo tipografia
para colocar el nombre de la tienda tanto por delante como

por detrés. Mds adelante se utilizé fotografia, retratos de los

compositores o artistas. El uso de la funda y la caja del disco
(6lbum) se siguié utilizando hasta los afios 50.

1 2 @ El mejor momento para las portadas de

4lbumes, llego después de la recuperacién de la gran
depresién a finales de los afios 20. Se empezaron a crear
portadas con pinturas elaboradas, teniendo un espacio en
especifico destinado al titulo, compositor u otra informacién
relevante. Para luego a finales de la década de los 30, las
portadas se imprimian en papel brillante o satinado y se
pegaban a las fundas.
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Imagen 55. Fuente: propia

Imagen 56. Fuente: propia

1 3 ® A finales de los 30, diferentes disefiadores y
artistas europeos llegan a Estados Unidos a presentar el disefo
europeo de la época. Creando un nuevo movimiento llamado,
La Escuela de Nueva York, haciendo crecer la educacién para
ilustradores y disefiadores estadounidenses.

1 4 ® Mientras tanto, en los sellos discogréficos de
Columbia y CBS se buscaba redefinir el marketing a principios
de los afios 40. Y El encargado de promocién del sello CBS,
Pat Dolan (Schmitz, 1986, p.88) mencionaba:

“Los dlbumes deberian de ser lo mds apuestos que podamos
hacerlos, deberfan de sobresalir de las estanterias y gritar

por atencién, pero siempre buscando reflejar el espiritu de la
mUsica que llevan dentro. El color deberia ser violento y fuerte,
el copy deberfa quedar como un minimo y cada élbum deberia
reflejar la calidad del nombre de Columbia”.
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Las portadas de disco estadounidenses se
dividian en tres estilos diferentes: primero tenian a las portadas
andlogas, de RCA Victor. En las cuales usaban medios de
ilustracién tradicionales sobre todo para aquellos discos
de musica cldsica. Buscaban promocionar un modo mds
conservador. Utilizaron diferentes estilos de pintura, como el
Surrealismo, Cubismo y Roméntico. El encargado de dar vida a
dichas portadas fue Frank Decker.

El segundo estilo tomaba la direccién de un estilo tipo péster,
llevado a cabo por el sello discografico Columbia, donde

se tuvo como director de arte al joven disefiador Alex
Steinweiss, quien con su estilo cambiaria el disefio
discogréfico. Creando asf la portada para el disco Smash Song
Hits de Rodgers & Hart. Dicho disefio marco una pauta para
los demds sellos discogrdficos, quienes empezaron a ilustrar
sus portadas de una forma diferente, dejando a las portadas
pictéricas de Decker,

como anticuadas.

Steinweiss fue quién propuso la idea de tener portadas
especialmente disefadas, utilizando estilos gréficos de la
época, representando un cambio en cémo se crearian
portadas mdés adelante.

Y el tercer estilo, usado primordialmente por sellos
independientes, consistia en un acercamiento mds puro a la
grdfica. Estuvo a cargo de David Stone Martin, se hizo
reconocido por trabajar para artistas independientes, teniendo
eso en cuenta, su trabajo contenia una conciencia social. Hizo
crecer una nueva imagen para la mésica de “color” haciendo
referencia a los mUsicos de raza negra, buscaba darles una
imagen ya que, para los sellos grandes, este tipo de artistas no
vendia igual que su contrario. Se valia de lo abstracto y el uso
de figuras geométricas para crear sus portadas.
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Imagen 57. Portada “Tchaikovsky’s Manfred Symphony” de Fabien
Sevitsky and the Indianapolis Symphony Orchestra.
Fuente: goo.gl/fglTvU

FRAN K DECKE R Imagen 58. Portada “The Fire Bird Suite” de Leopold Stokowski
conducting the NBC Symphony Orchestra. Fuente: goo.gl/fglTvU
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Imagen 60. Portada “Debussy Preludes book 11" de Robert
Casadeus en piano. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 59. Portada “Brams Concerto in D major for Violin and
Orchestra” de David Ostrach. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 61. Portada “Coleman Hawkins” de Coleman Hawkins.
Fuente: goo.gl/nrmC94

o

| 7 6 .
Lalemon ) e }A”IHS

oy sl vec s

Imagen 62. Portada “Roy Elridge Collates” de Roy Elridge Collates.
Fuente: goo.gl/nrmC94

DAVID STONE MARTIN



Imagen 63. Fuente: propia

Imagen 64. Fuente: propia
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l 6 ® La portada significé un crecimiento exponencial
en ventas, sirviendo como diferenciador entre artistas y
discogréficas.

‘ 7.Por el constante crecimiento, se propuso el disco
de vinilo que tiene una mejor adaptacién del sonido, mds
ligeros y fragiles. Hecho que llevé a Alex Steinweiss a proponer
un nuevo embalaje que protegiera al disco de cualquier
ralladura o roce. Dicho embalaje constaba de una funda
cartén con solapas interiores y un lomo de 4mm que permitia
colocar el disco entre una bolsa para su doble proteccién,
todavia se utiliza en la actualidad.

1 8 ® Antes de la llegada del rock en los afios 60.
La mUsica jazz era reflejada en un acercamiento avant-garde
a la fotografia, ilustracién y tipografia. El género siempre
mantenia un sentido de integridad y dedicacién a la mdsica
y alcanzé gran popularidad, gracias a que una gran parte
de sus disefiadores venian de sellos discogréficos pequefos
que estaban siendo dirigidos por personas con un gran
sentido musical. El jozz no era comercial, sino espontaneo,
caracteristica que hacia a su gréfica mds atractiva.
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l 9 ® A finales de los afos 50, la fotografia cobré
auge en el disefio discogrdfico, la cual se utilizé junto al color
y tratamiento tipogrdfico, creando nuevas gréficas, haciendo
crecer aln mds el negocio musical y gréfico de entonces.

2 o ® La fotografia hacia més facil la identificacién

del artista y el sello discogréfico. Ademds, dio paso a la
experimentacién gréfica, jugando con tipografia y creando
movimiento. siendo un experto en la Gltima caracteristica,
el disefiador Reid Miles considerado el mejor disefiador de
portadas de la historia.

2 l ® Las portadas del nuevo género rock-and-roll

representaron un cambio en el disefio de portada, estas no
eran totalmente diferentes a sus equivalentes en el jazz, pero
utilizaban fotografia en plano general y ya no en detalle, un
ejemplo claro de este nuevo estilo se evidencia en las portadas
de Elvis Presley.

Imagen 66. Fuente: propia Imagen 65. Fuente: propia

Imagen 67. Portada de Elvis
Presley Fuente: goo.gl/

QCQD2q
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La portada se vuelve icono para las
generaciones mds jovenes, especialmente en el género

del Rock.

El disefio de portada tiene un gran revuelo
cuando se premié por primera vez a una portada con el
premio Grammy. Siendo para Only the Lonely the Frank
Sinatra, ilustrada por Nick Volpe.

Imagen 68. Portada “Only the Lonely” de Frank
Sinatra. Fuente: goo.gl/QCQD2q

En los afios 60’s se empieza a experimentar adn
més con tipografia y color. Debido a que bandas como the
Beatles, Rolling Stones y Pink Floyd empezaban a involucrarse
en su propio disefio de portada.

Ademds, j6venes disefiadores empezaron a sentirse atraidos
por la gréfica del rock-and-roll y asf se crean portadas como
Revolver de The Beatles, realizado por Klaus Voorman y Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band por Peter Blake y

Jann Howarth.
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Imagen 69. Fuente: propia

Imagen 70. Fuente: propia

Fuente: propia

Imagen 71.

2 5 ® A medidos de los 60’s, la mitad de la poblacién

era menor de 25 afos y el estilo psicodélico traido por los
Beatles marco una pauta en el disefio discogréfico. En esta
época, ademds, nace la necesidad de acoplar la portada
a diferentes piezas, el merchandising, hace su aparicién,
teniendo la imagen del artista en todas partes. También
aparecen los libretos interiores que incluian letras de
canciones, fotografias y demds.

2 6 ® Las portadas de discos empezaban a tener una

participacién mds notoria de los artistas a los que contenian.
Los grandes sellos discogréficos no tenian el mismo control

de antes sobre el disefio de las portadas porque los artistas
buscaban tener su propia voz en cuanto a la gréfica se refiere.

2 7 @ Después de un estruendoso estilo psicodélico,

el estilo de portadas pasé nuevamente a recrear sus raices con
una gréfica mdés ordenada, utilizando tipografia y estilos como
el Art Decé se posiciono por encima del Art Nouveau como
preferencia en ilustracién.



Imagen 73. Fuente: propia Imagen 72. Fuente: propia

Imagen 74. Fuente: propia
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2 8 ® Afinales de los 70’s nace el cassette, que, con

una menor calidad musical, se presenta como una alternativa
al disco y el disefador debia acoplarse al tamafo del mismo.

2 g @ Surge un nuevo movimiento musical, el Punk

Rock, que significé el “Dadd” del disefio discogrdfico. Iba en
contra del disefio en si, proponiendo composiciones hechas a
mano, collages, tipografias recortadas, efc.

3 o ® Los 70’s se van con una crisis en las ventas de

discos, debido a la inflacién, incremento de desempleo, crisis
de petréleo, etc., pero mds que nada por qué la época traia
novedades: los videojuegos, las peliculas VHS y més adelante
el video musical.
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3 1 ® Los 80’s, se crea el Disco Compacto Digital,
conocido como CD. Que vino a sustituir al disco de vinilo, su
empaque y portada, apareciendo un nuevo soporte. Una caja
de pldstico, un disco de 12 cm, contraportada y el disefo del
libreto o booklet.

3 2 @ En 1984 aparece Apple Macintosh ofreciendo

una computadora que facilitaria el trabajo del disefador
gréfico de la época. Promoviendo la digitalizacién, donde

la pieza conocida como flyer, tuvo su auge. Utilizado
primordialmente para llevar informacién del préximo concierto
o anuncios importantes de algin cantante o banda.

3 3 ® A pesar de los avances tecnolégicos, el disefo

discogréfico pronto cambiaria para siempre. Aparece el DVD
que fue la evolucién del video VHS, seguido por el MP3,

el internet, etc. donde se fue minimizando cada vez mds

la relevancia que el disefio discogréfico solia tener. Siendo
claramente la portada hasta hoy en dia, el elemento gréfico
mds significativo para un artista en cualquier parte. Teniendo
también a las redes sociales como la versién moderna de lo
que el flyer fue en su auge.

Imagen 76. Fuente: propia Imagen 75. Fuente: propia

Imagen 77. Fuente: propia
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LA PORTADA:

Realmente no existe un canon establecido para crear
portadas de discos, no se basan en reglas especificas sobre
2cémo colocar una fotografia?, 2qué colores deben utilizarse
de preferencia? écémo debe ser la ilustracién? O 2cémo
debe manejarse la diagramacién? lo cual hace al disefo
discogréfico algo bastante Unico y libre, desde el momento en
el que se le creé.

Es imposible de encajar dentro de pardmetros obligatorios, ya
que estd describiendo algo que no se puede tocar: la musica.
Lo auditivo cobra una gréfica al momento de interpretdrsele,
colocando imdgenes, color, tipografia, fotografia, etc., y el
conjunto de todo ello, valiéndose de diferentes formas de crear
una composicién, asi como el propio estilo del disefiador y lo
que se requiera de parte del artista, logrard un mensaje.
Cada artista musical es diferente, a lo largo de la historia de
la mUsica, como se expuso anteriormente, fueron apareciendo
tantos géneros como artistas, los cuales buscaban tener una
propia voz que los identificard como tal. De esa manera, se
conciben los diferentes estilos que ahora se conocen, por

DE LO AUDITIVO A LO VISUAL

73

ejemplo: serfa muy dificil imaginar ahora a la musica punk

sin una grdfica experimental, tipo dadd. Son ese tipo de
atribuciones y distinciones que hacen a la musica ser lo que es
y, sobre todo, a los artes que los identifican como tal.

Pero, a pesar que no se demanda un orden estructurado para
crear una portada, de acuerdo a Cusic (1996, p. 51):

“Jna imagen para el artista, debe ser una extensién
del mismo”

Ademds hacia alusién al manejo de todos los componentes de
un disefo: “en adicién a las fotografias, también estd la gréfica
y los colores, teniendo en cuenta tanto el fondo como la ropa a
utilizar del artista”.

Asi, para Cusic es importante al momento de crear una
portada, tener en cuenta que se compiten contra otras portadas
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en una tienda de discos 2Cémo se va a destacar la que se
estd disefando? Y 2Qué tan bien la gréfica representa al
artista¢ Siento este Gltimo, en lo que se basa el disefio de
portada.

Si la imagen a crear no representa lo que el artista es y su
mUsica, automdticamente la portada no cumple su funcién
primordial. El disefiador debe poder transmitir lo que se le
presenta como material auditivo y traspasarlo a un lenguaje
visual, de manera que el publico que vaya a obtener el
material, se pueda sentir identificado por él y no lleve consigo
Unicamente un producto, sino una experiencia.

Algo que los artistas mds liberales como The Beatles,
buscaban ofrecer a su audiencia, despegdndose enteramente
de lo que los sellos discograficos grandes les proponian,

para buscar disefiadores independientes que cumplieran con
crear no solamente portadas sino todo un disefio que pudiera
significar ain mds una pieza de arte para el publico. Desde
entonces, se ha experimentado con el empaque de los discos,
regresando de un modo retro al disco de vinilo, innovando de
distintas formas en el convencional cd, hasta en plataformas
digitales, las cuales vinieron a representar un nuevo cambio
para el disefio discogrdfico.

Imagen 78. Ejemplo de una gréfica independiente y atractiva, transmitiendo
diferentes mensajes por el uso de la ilustracién y la eleccién de elementos
para crear una composicién. Portada “Revolver” de The Beatles.

Fuente: goo.gl/QCQD2q



Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada 7 5

ELEMENTOS GRAFICOS
EN EL DISENO DE PORTADAS

De acuerdo a Pichén (2012) el disefo discogrdfico nacié
imitando al péster o afiche. Acoplando los elementos gréficos
destacables en él, como el uso de la ilustracién y la fotografia,
acompafiado de arreglos tipogréficos que ocupaban gran parte
del formato, haciéndolo vibrante y atractivo, caracteristicas que
fueron acopladas por el disefiador Alex Steinweiss, de quién se
ampliard su informacién més adelante; creando las primeras
portadas estilo péster que llegarian a revolucionar el disefio
discogrdfico.

das freundliche Handredchen

Imagen 79. En el comienzo de las Imagen 80. En el comienzo de las
portadas se puede evidenciar la portadas se puede identificar un gusto
influencia de pésters coomo el presente no solo por el estilo presente, sino
por el manejo tipogréfico y uso de por el tipo de composicién donde
perspectiva para crear profundidad. los elementos interactGan uno con
Péster de Metropolis, estilo ArtDeco. el otro. Péster con Estilo Tipogréfico

Fuente: goo.gl/OBsémé Internacional. Fuente: goo.gl/6a5IAq
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Las portadas son utilizadas como una traduccién de las
sensaciones que brinda una experiencia musical. Por ello,
para Meggs (1983) una de las ideas centrales en el disefio
discogrdfico es interpretar el contenido de un producto y
transmitirlo con un lenguaje visual, conformado por elementos
grdficos que comunicardn un mensaje en especifico.

El disefio de portadas ha ido credndose en base a una répida
absorcién y mezcla de corrientes populares, menciona Pincho.
Pero, ademds ha adoptado caracteristicas propias del arte que
lo han llevado a destacarse entre otras ramas del disefio.

FLEMENTOS GRAFICOS

Se entiende por elementos grdficos, todo lo que conforma a
una composicién, es decir, la imagen, tipografia, color, textura,
diagramacién, entre otros. En el disefio de portadas, claro
estd, se manejan dichos elementos para transmitir un mensaje
en especifico, lo que dependerd, en este caso, de quien sea el
artista y el género que se esté interpretando, ademdés de lo que
el mismo busque dar a entender con su material.

La tipografia, por ejemplo, tiene una tarea significativa en

el disefio de portada, no solamente porque da a conocer
informacién, sino por la forma en la que se le posicionard
dentro del formato, por su tamano, estilo, trazo, color,
orientacién, etc., lo que complementaré a la gréfica o incluso
puede llegar a ser el protagonista, depende de qué es lo que
se busca comunicar. Existen diferentes familias tipogrdficas
como: manuscritas, géticas, modernas, caligréficas,
decorativas, lineales geométricas, rotuladas, dentro de

otras. Cada una connota un mensaje distinto por la forma
que las caracteriza, muchas tipografias ya son asociadas
especificamente con géneros musicales, como, por ejemplo,
la tipografia gética, relacionada con el heavy metal y rock. Por
ofro lado, la tipografia manuscrita, asociada con el punk y la
caligréfica con géneros mds romdnticos.
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El uso tipogrdfico, como se menciond anteriormente, puede
ser usada Unicamente como un medio de transmisién de
informacién o puede cumplir un deber mds significativo junto

con la imagen, dependerd enteramente de lo que la portada y Imagen 82. El uso tipogrdtico transmite un mensaje

divertido y atrevido por la eleccién de la letra que es

el artista busquen dar a enfender. manuscrita con estilo serif. Portada “Charlie Parker
Vol.5” de Charlie Parker. Fuente: goo.gl/YSFIp3

Imagen 81. El uso tipogrdfico en esta portada
transmite elegancia y modernidad por el cuerpo de
la letra, lo que es complementado por la fotografia.
Portada “Blue Light ‘Til Dawn” de Cassandra Wilson.
Fuente: goo.gl/YSFIp3
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=

Oftro elemento grdfico de gran notoriedad e importancia es

el uso de color, que lleva consigo el poder de brindar énfasis,
direccién, jerarquizacién y distincién. Dependiendo de su uso,
el traslado de un mensaje serd mas fuerte y reconocible, puede

una portada estar falto de él que no significard lo mismo que - H“IEE
una portada que contenga todos los colores o una que sea Wl s [:
mondtona o en duotono. Su uso puede ir acompafiado de un Tl HE "“I'Il I

manejo de textura que le brindaré a la composicién un tipo
diferente de connotacién, también dependiendo de su uso.

PAUL CHAMEE
(RIE D3LP
BILL EVANS

Imagen 84. El uso del color en esta portada transmite
melancolia y tristeza lo que es apoyado por la fotografia y
la posicién del texto. Porfada “The Blues and the Abstract
Truth” de Oliver Nelson y varios arfistas.

Fuente: goo.gl/YSFIp3

Imagen 83. La portada en blanco y negro transmite
una sensacién de vacio e incertidumbre lo que
apoya a la fotografia. Portada “Undercurrent” de
Bill Evans y Jim Hall. Fuente: goo.gl/YSFIp3
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Imagen 85. Manejo de ilustracién que busca
representar conceptualmente el contenido del disco.
Portada “Bird and Diz” de Charlie Parker y Dizzy
Gillespie. Fuente: goo.gl/YSFIp3

Imagen 86. Portada que presenta a los artistas de forma literal
por medio de una fotografia, connotando un mensaje bastante
simple. Portada “Ella and Louis” de Ella Fitzgerald y Louis
Armstrong. Fuente: goo.gl/YSFIp3

Y, por Gltimo, el uso de la diagramacién y de la imagen

en general. La imagen puede ser abordada por medio

de la fotografia o por la ilustracién, cada una cuenta con

un significado en especial, muy distinta la una de la otra,
proponiendo en algunos casos, la unién de los dos medios
para transmitir otra connotacién totalmente diferente. Es

aqui, donde se puede ejemplificar los diferentes niveles de
representacién mencionados para la estructura de un mensaje
visual, siendo estos: el representacional, abstracto y simbdlico.
En los cuales, el estilo fotogréfico o ilustrativo que se escoja
para disefar una portada tendrd en su deber el comunicar

un mensaje, complementdndose con los demds elementos
gréficos, donde la diagramacién juega un papel significativo
que creard un orden de lectura, llevando al lector alrededor
de toda la composicién.
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Imagen 87. La forma en la que la tipografia estd situada
alrededor de la fotografia, gufa al ojo al centro de la
composicién. Portada “Point of Departure” de Varios artistas.

Fuente: goo.gl/YSFIp3

POINT OF DEPARTURE

ANDREW HILL
KENNY DORHAM ERIC DOLPHY

JOE HENDERSON RICHARD DAVIS

ﬁlﬂ

Imagen 88. Las fotografias son estratégicamente colocadas
y repetidas de modo que la fotografia que contiene el

texto rompa visualmente y cree un punto focal. Portada
“Unitstructures” de Cecil Taylor. Fuente: goo.gl/YSFIp3
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Los métodos de impresién han ido evolucionando desde su
concepcién, tal y como lo ha hecho el disefio discografico
también. El cual, en los afios de su comienzo se encontraba
con impedimentos en cuanto a impresién por los altos costos
que este significaba, para algunas discograficas como
Columbia Records no era un problema tan grave, pero para
otras como Blue Note, si lo era.

Existian diferentes técnicas que aun se utilizan hoy en dia,
pero con cambios, adecuéndose al mundo moderno y la
necesidad de imprimir por grandes cantidades. Lo que,

cdmo se menciond, era alto en costos, por lo cual, diferentes
disefiadores tuvieron que hacer ajustes en la forma en la que
disefaban y en algunos casos, ellos mismos encargarse del
proceso de impresién para que la portada quedard tal y como
se esperaba, ya que el mismo se realizaba de forma manual.

A continuacién, se exponen algunos de los procesos mds
comunes que sirven de base para complementar la idea
sobre el disefio discogréfico, la labor que significaba y las
dificultades que muchos disefiadores tuvieron que enfrentar en
los comienzos del dmbito.
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FOTOGRABADO

El fotograbado se basa en la obtencién de copias fotogrdficas,
por medio de una tinta estampada sobre papel, utilizando
medios quimicos y mecdnicos. Se utilizaba de acuerdo con Rey
(s.f), una placa que puede ser de distintos materiales, como

el metal o pldstico, la cual estd cubierta por una sustancia
fotosensible que se exponia a una imagen, la cual, al entrar en
contacto con luz ultravioleta, se hace soluble a un revelador,
guedando sobre la zona que no fue expuesta, teniendo como
resultado una imagen idéntica a la plantilla que se utilizé.

Este proceso ha tenido grandes cambios a lo largo del tiempo,
siendo obviamente reemplazada por métodos més répidos,
pero significé un gran avance para la fotografia en el siglo XIX.

Imagen 89. Proceso de fotograbado. Fuente: goo.gl/XLsm4F
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SERIGRAFIA

Imagen 84. Impresiones en papel en serigrafia. Fuente: goo.gl/eTSPpp

La serigrafia es un método de impresién que se sigue utilizando
E R T hoy en dia, mds que nada para la impresién en prendas
de vestir, pero anteriormente también se le utilizaba para la
impresion de posters, siendo més laboriosa que la litografia.
Este necesita una separacién de color, la cual se explicard mas
adelante, y se basa en el traspase de tinta por medio de una
malla, a modo de estarcido, la tinta pasa por los huecos de
dicha malla, dejando ver la impresién final.

Tiene una buena adaptacién en materiales que no son papel,
la intensidad del color es més notoria que otras, ya que deja
caer una cantidad significativa de tinta, lo que lo hace un
proceso duradero.
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LITOGRAFIA

En la litografia, el drea de la imagen es tratada con productos
quimicos para que solo acepte la tinta y rechace el agua y el
fondo es tratado para que acepte el agua, pero rechace la
tinta, para que en el drea de la imagen se conserve la tinta y se
imprima en el papel, de acuerdo con Rey (s.1).

Esta requiere también de una separacién de colores y ha

sido utilizado desde hace muchos afios, un claro ejemplo

estd en los carteles del Art Nouveau. Dicho proceso ha ido
evolucionando con los afos, tal como su vertiente, la litografia
offset, utilizada por la fidelidad al color que tiene que es
aplicado por cilindros rotativos.

Separacién de color:

Segun Glosario Grdfico (s.f) la separacién de colores en
preimpresidn e imprenta se trata sobre la preparacién del
material a imprimir, dividiendo los componentes de color que
le conforman, usualmente cuatro (cuatricromia). A la accién
de producir las planchas que tendran cada color, se le llama
separacién y es necesaria para reducir costes, ademds que Imagen 90. Cilindros de litografia offset imprimiendo. Fuente: goo.gl/RQZk11
hace el proceso més répido. La utilizacién de menor cantidad

de planchas reduce el costo de impresién y la adicién de

colores Pantone, los cuales son ajenos al CMYK representan un

costo mayor, por tener la presencia de una o mds planchas.
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LETTERPRESS

Un proceso mdés artesanal, mencionado dentro del libro Alex
Steinweiss the inventor of the modern album cover, utilizado por
el disefador Steinweiss cuando empezaba a crear las primeras
portadas estilo péster. Letterpress o impresion tipografica por
su traduccién, de acuerdo a Cérdova (2014) se basa en la
impresién en papel por medio de presién, dejando una huella
y textura que se le puede asociar con el grabado, no es comin
recurrir a ella en la modernidad ya que se prefieren procesos
mds masivos, pero le brinda al disefio una vista diferente por
sus caracteristicas.

Imagen 92. Péster impreso en Letterpress.
Fuente: goo.gl/DbQRIA
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Partiendo de lo anteriormente presentando, el género del jazz
y su grdfica fueron altos representantes de lo que se conoce
como “buen diseno”. El jozz, en su época mds popular, se valia
de diferentes caracteristicas que lo hacian bastante notorio

y original; dichos atributos debian ser representados en las
portadas de dicha musica, exactamente de la misma manera.

Los artistas del jazz eran grandes personalidades con una fuerte
presencia y peculiaridad. El hecho que el género fuera fresco,
alegre, elegante, etc., hizo que llegard a ser altamente famoso
desde los 40’s hasta comienzos de los 60’s donde intervino

el rock-and-roll, el rock, pop, entre otros. Pero antes de ello,
las portadas de jazz eran un claro ejemplo de cémo se debia
manejar la fotografia, la tipografia y el color.

Para entender de mejor manera, la importancia del género, se
expone a continuacién, su breve historia, desde los comienzos
con el ragged time hasta de los Gltimos estilos mds populares y
evolucionados, el free funk.

FL JAZZ: UN GENERO UNICO )

El jazz fue en todas sus formas, un género Gnico, al cual se
le deben los géneros existentes de hoy dia, porque el término
beat llegd a la mUsica por el jazz.

Muchos han tratado de encontrarle una definicién que
englobe su esencia, lastimosamente los académicos, a cargo
de ello, se han quedado rezagados en dicho trabajo. Asi

el autor Berendt (1959, p. 15) menciona: “el jazz es una
forma de musica de arte que origind en los Estados Unidos
mediante la confrontacién de los negros con la musica
europea. La instrumentacién, melodia y a armonia del jazz se
derivan principalmente de la tradicién musical de Occidente.
El ritmo, fraseo y produccién de sonido, y los elementos de
armonia de blues se derivan de la mUsica africana y del
concepto musical de los afroamericanos.”



Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada

Por otro lado, el término jazz se cree se le fue acufado debido
[

al sonido en el que consistia, antes llamado jass, cambiado a

un estilo mds propio, siendo este “jazz”.

De acuerdo con Martinez-Pereda (2010): puede ser un
término procedente de Africa occidental, un significado
sexual, o, incluso, derivado de jazmin, perfume preferido por
las prostitutas de Nueva Orledns. Debido a las diferentes
opiniones o hipdtesis, no se tiene claro, adn, el significado u
origen de la palabra.

Imagen 93. El musico de jazz Thelonius Monk en un ensayo en Nueva
York. Fuente: goo.gl/wgf4S5

El género se distingue de la mUsica europea por la relacién
con el tiempo, denominada como swing, la vitalidad e
improvisacién y la individualidad de sus ejecutantes. En una
sola palabra, el jozz seria definido como “estilistico”, de
acuerdo con Berendt (1994), lo que lo conforma son las
distintas piezas de evolucién que ha tenido, que, sin ellas, el
género quedaria vacio.

Los estilos son lo que han hecho del jazz un género
excepcional, dichos estilos tan contrastantes, pero tan
relacionados entre si, llevan a la curiosidad de saber cémo
logré ser tan influyente por mas de 50 afios. Y la respuesta
estd en que los mUsicos tocan lo que viven, la época en la
que su estilo se desarrolla estd altamente influenciado por las
experiencias que han ido recopilando.

Asi el autor Berendt (1994) menciona, por ejemplo: la alegria
libre del Dixieland se debe al periodo antes de la Primera
Guerra Mundial. El estilo de swing materializa la seguridad de
la vida antes de la segunda Guerra Mundial. El bepop capta el
intranquilo nerviosismo de los afios cuarenta. El hard bop estd
lleno de protesta.

Es por esto que una vez acaba el tiempo de un mUsico del
jazz, no volverd a renacer, creencia que es comuin entre dichos
artistas. Los cuales cambian, mutan, no vuelven a expresar

el mismo sentimiento y emocién en sus piezas musicales dos
veces, he ahi, la explicacién de por qué el jazz tuvo tantos
estilos durante largos afios.

Teniendo lo anterior como introduccién, se exponen los
diferentes estilos que tuvo el jazz, durante 50 afios, a
continuacion:
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De lo contrario que se cree normalmente, el jazz no fue
concebido en Nueva Orleans, aunque si se le popularizé ahi,
no fue sino, en Sedalia, Missouri donde tuvo sus primeros
pasos. El Ragtime, nace con Scott Joplin, compositor y

pianista, rasgos que definen perfectamente la mUsica rag.
Caracteristicas que serfan utilizadas més adelante en el tiempo,
pero con la improvisacién y swing tan propios del jazz.

Su nombre viene de la impresién que causaba, ragtime:
ragged time, por su traduccién: tiempo despedazado. Los
compositores del rag reproducian sus obras en rollos de pianos
mecdnicos, los cuales distribuian por miles de ejemplares.

Este hecho tomé lugar mucho antes de la aparicién del disco
fonogréfico, por lo cual hasta muchos afios después se tuvo
conocimiento de dichos materiales encontrados en tiendas de
antigiedades.

Cabe menciona que antes del ragtime se tenia ya al blues, el
cual segufa un formato parecido, poco conocido por ser parte
del legado cultural de los esclavos en los campos de algodén,
a pesar de ello, se le considera la “médula espinal” del jazz.

Luego, uno de los primeros en distanciarse del método de
composicién del rag, fue Jelly Roll Morton, el primero que se
conoce en experimentar e improvisar para darle paso a lo que
se le conocerfa como jazz. Se denominaba asi mismo como

el inventor del jozz o el creador del ragtime. Con Morton se
tiene ademds por primera vez, la creencia que la personalidad
del muésico es mds importante que la del material entregado
por el compositor, Berendt (1959).

Imagen 94. Portada “The Entertainer” de Scott Joplin.
Fuente: goo.gl/2WUX0p
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NUEVA ORLEANS

A principios de 1900, Nueva Orleans tenia en sus dominios

a una mezcla de pueblos y razas, caracteristica que ayudé

a la popularizacién del género del jazz. Tenia presencia de
espafoles, franceses, alemanes, italianos y esclavos, entre ellos,
habia diferentes nacionalidades y lingiistica, obviamente.

Todos los inmigrantes que llegaron por voluntad propia o no,

se apegaban a lo que conocian, principalmente las costumbres
musicales. Asi se encontraba desde danzas espafolas, mUsica
folclérica, ballet francés, himnos anglicanos y catélicos hasta los
shouts gritos cantados por negros. En resumen, la vieja Nueva
Orleéns era un lugar lleno de musica, costumbres y tradiciones
basadas en la identidad de sus inmigrantes.

Envolviendo a la vez, las work songs que eran las canciones
que los negros cantaban en las plantaciones o los spirituals
que sonaban en las ceremonias religiosas, asi como los blues
folcléricos, creando asf las bases para el jazz.

Existen diferentes factores que hacen que Nueva Orleans se
reconociera mds adelante como la cuna del jazz, de acuerdo a
Berendt (1994, p.25) :

- Las diferencias que habia entre dos poblaciones negras: los
criollos y los americanos.

- La riqueza musical de la época, especificamente en dicha
ciudad. Alimentada por la diversidad.

-El hecho que toda la actividad musical se concentrara en
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Storyville, conocido como el barrio de diversiones, donde no
existian clases o razas.

Lo que nutrié a la ciudad del género en cuestién, fue la
influencia franco-criolla con la que se contaba. No se
puede hablar de jazz sin tener en cuenta tradiciones como el
Mardi Grass o los conocidos funerals que constaban de un
acompafamiento musical en funerales.

El estilo predominante en Nueva Orleans era, ademds, muy
libre. Estaba acompafiado de instrumentos ritmicos como la
bateria, el banjo o guitarra, tuba y en ocasiones piano. En la
ciudad se da por primera vez el término: hot, muy comdn en
el jazz. Siendo su traduccién literal “caliente” describiendo el
tocar del instrumento y lo que el musico siente al hacerlo.

Imagen 95. Desfile de Nueva Orleans. Fuente: goo.gl/tUw9YG
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El jazz no era solamente de y para las personas de raza negra,
los blancos también incursionaron en el tema, siendo conocidos
como Dixieland. Siempre hubo una rivalidad entre las dos razas,
teniendo competencias a plena calle, donde no era extrafio que
los blancos ganardn.

El estilo que presentaba era mds técnico, no utilizaban sonidos
arrastrados o excéntricos. Realmente no tenia en un principio,
la vitalidad que los mUsicos de raza negra tenian y con la

cual cargaban la mUsica que tocaban. Pero, més adelante,

la mUsica podia llegar hasta confundirse por su parecido.
Hecho que hizo que se replanteard la verdadera raiz del jazz,
que algunos opinan viene directamente de raices africanas

y otros que opinan que el jozz es una mezcla entre la raza
negra y blanca, creada en el seno de Estados Unidos, més
especificamente, el sur.

Imagen 96. Agrupacién Dixieland. Fuente: goo.gl/FNgenP
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De acuerdo con el autor Berendt, (1959): lo esencial de

los afios 20 se resume en tres puntos: la gran época de los
musicos de Nueva Orledns en Chicago, el blues cldsico y el
estilo de Chicago.

Se relaciona el paso del jazz a este nuevo estilo debido a

la intervencién de Estados Unidos en la Primera Guerra
Mundial, donde Nueva Orledns se convirtié en puerto de
guerra y Storyville a la cercania, representaba un peligro para
la moral de las tropas estadunidenses. Por lo cual manda a

ser clausurado y todos los empleados, incluyendo musicos
independientes, se ven forzados a no solo abandonar Storyville,
sino Nueva Orledns, teniendo a una considerable cantidad
residiendo en Chicago.

El primer estilo del jazz fue llamado estilo de Nueva Orledns, a
pesar que tuvo su gran auge en Chicago, donde se grabaron
los més famosos discos del jazz.
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En estos afios, el blues también vive un auge considerable,
a pesar de existir mucho antes del jazz. Apareciendo a la
vez, las primeras jazz bands, marcando una diferencia entre
el jazz y blues, pero poco a poco se fueron entretejiendo de
tal forma que el blues se fue reconociendo como un propio
antecesor del jazz, siendo el blues cldsico popular en la
época.

En cuanto al estilo de Chicago, crea sus bases gracias a

que se crea en el sur de Chicago un nuevo barrio negro,
haciendo honor a lo que fue Nueva Orledns en su época.
Teniendo a j6venes estudiantes y aficionados del jazz,
principalmente blancos, tratando de imitar lo que los grandes
representantes del estilo mencionado creaban. La imitacién
no fue del todo exitosa, pero asi crearon algo nuevo: el estilo
Chicago. Donde predomina la particularidad y el solista
adquiere mds importancia que un grupo, ademds de tener
como protagonista a un instrumento que en la opinién de
muchos nace y muere el jazz: el saxofén.
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Estilo que surge por la migracién de Chicago a Nueva York.
El termino swing tiende a tener diferentes interpretaciones,
aunque se le conoce més como el estilo del jazz que tuvo
mayores éxitos, antes de que surgiera el fusion jazz.

Se convierte en el negocio mds grande que el jazz ha visto en
la historia, a finales de los afios 30.

Imagen 97. Agrupacién de misicos de swing. Fuente: goo.gl/kifJx4
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BEPOP

El nuevo término se debia, de acuerdo a Berendt (1959) a
que la palabra refleja onomatopéyicamente el intervalo més
popular de la época, la quinta disminuida descendente.

El bepop era usualmente descrito como una abreviacién,
frenético o nervioso, hecho que llevd a querer revivir el jazz
tradicional, el primer estilo, dando a conocer el término
revival. Lamentablemente se abusé mucho de la nostalgia y se
empezaban a tener clichés en la mUsica propuesta, algo que
empezd a no ser aceptado por el publico y muchos musicos de
raza negra no se unieron al movimiento.

Imagen 98. Maestro ensefiando el estilo Bepop. Fuente: goo.gl/2mif9E
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AYIS, CHET BANER, OEREY MULLEIEAN

COOL JAZZ

Imagen 99. Portada “Cool Jazz” de Miles Davis, Chet Baker,
Gerry Mulligan y otros. Fuente: goo.gl/YSFIp3

COOL Y HARD BOP

El estilo cool se vale de un estilo més tranquilo y equilibrado,
diferente a lo que el bepop proponia, teniendo como estrella a
Miles Davis.

Por otro lado, el hard bop, de acuerdo a Martinez-Pereda
(2010, p.15): surge en el contexto de la lucha por los
derechos civiles de la gente de color en la racista sociedad
norteamericana de los afios 50.

Contaba con melodias més simples y con influencia
significativa del blues y géspel, los cuales darian paso al funk
y soul.
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Imagen 100. Agrupacién interpretando free jazz.
Fuente: goo.gl/hGax94

El primer encuentro del jozz con la mUsica del exterior,
teniendo diferentes culturas musicales confrontdndose con
FREE JAzz el ya conocido género. Debido a este hecho, el jazz tuvo

que tener otra reinvencién, donde se volvia a ahondar
1960 en lo desconocido, improvisando colectivamente no
individualmente, en si, volviendo al pasado. Algunos lo toman

como una vanguardia en el género, en vez de un estilo en si,
enfatizando en la intensidad de la melodia, siendo casi ruido.
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Epoca en la que muchos criticos opinaban que el free jazz
habia llegado a su fin, hecho que posiblemente sucedid, pero
solo en Estados Unidos, el estilo se habia mudado a Europa,
dando paso a nuevos géneros como el soul y el rhythm

and blues.

El rock llega a su auge, el jazz entra en decadencia, viendo
desaparecer a sus mejores exponentes bajo la sombra de otros
grandes en otfros géneros como los Beatles.

También se inicia el jazz fusién, que mezcla diferentes estilos,
como, por ejemplo: la mésica caribefa, jazz afrocubano y mds
adelante con la mUsica brasilefia, creando el bossa nova.

Imagen 101. Portada “The Colors of Latin Jazz from Samba to
Bomba!” de Varios artistas. Fuente: goo.gl/JGIY1q
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Imagen 102. Portada de libro “Jazz-Rock Fusion, the people, the music” por Julie
Coryell y Laura Friedman. Fuente: goo.gl/730eZ1

. . § | JULIE CORYELL &
Los estilos de los setentas siguen, pero con un notable regreso LAURA FRIEDMAN

del swing y del bepop. El jazz-rock se convierte en free funk,
utilizando improvisaciones libres, con ritmos y sonidos del
primer funk.

Bdsicamente, se puede notar en todo lo expuesto que
el jazz tuvo cambios, en su propia jerga, hot y cool, un

claro ejemplo: el estilo Nueva Orledns y el estilo Chicago. .m, -t ,,1,¥_m1.1.. ” "-
Buscando a lo largo de su transicién ir al futuro o regresar - 43

. . 7 gy g
al pasado, conservando sus principales caracteristicas, en la L ""“"“ g - F

mayoria de los casos, siendo estas la improvisacién, trabajo
en equipo y originalidad.
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Como todo en el disefio grdfico, este se vale de influencias
e inspiracién. Claramente, el disefio de portada y en términos
generales, el disefio discogrdfico, no fue la excepcién. Los
disefiadores de la época, en la cual las portadas de discos
estaban cambiando el panorama musical, tuvieron grandes
influencias de diferentes estilos gréficos que se concibieron
antes de la época y mientras.

Pero hubo ciertos estilos que predominaron en el arte de los
més grandes y notorios del disefio, siendo primero, el Art Decé
creado a principios de los afos 20’s, segundo el Bauhaus
congeniando en cuestiones de creaciéon con el estilo anterior y
por Ultimo el Estilo Internacional Suizo, a principios de los
anos 50's.

ESTILOS GRAFICOS
COMO INFLUENCIA

Més adelante en el disefio discogrdfico se fueron recurriendo
a otros estilos tales como el Art Nouveau, el dadaismo, entre
otfros. Pero, fueron los 3 estilos ya mencionados los que se
presentaron por primera vez en el disefio de portada como tal.
Los cuales se explican a continuacién:
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ART DECO

De acuerdo con el sitio web Paredro (2013, en red): “Fue

un estilo popular que se dio primordialmente en el disefio y

la arquitectura, utilizado también en la moda y la publicidad
como una alternativa més lujosa al modernismo, cambiando
la ornamentacién exagerada del Art Nouveau, teniendo
elementos contrastantes como formas rectilineas y geometria”.

Busca a la vez referencias de los movimientos del momento,
especificamente de principios del siglo XIX, tales como cubismo
y futurismo. Aludiendo al orden y a un medio mds estilistico.
Tuvo también una alta participacién en el disefio de carteles,
valiéndose de las lineas zig-zag, geometria aerodindmica,
moderna y decorativa. Utilizando lineas y contornos definidos,
ademds de formas elegantes y simétricas, uniéndolos
principalmente con colores primarios, cromados o esmaltes.

Adolphe Jean-Mariev Mouron, conocido comUnmente como
Cassandre, disefiador francés considerado como el precursor
que traslado el disefio del Art Deco al disefio gréfico. Su estilo
fue llevado a la tipografia, un elemento caracteristico de
dicho estilo.

| e By L]
Benjamin Britten

Imagen 103. En la portada en cuestién se identifica una
clara influencia del Art Decé por las formas que conforman
al personaje creado. Portada “Les llluminations” de
Benjamin Britten disefiada por Alex Steinweiss.

Fuente: goo.gl/dXIQMb
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BAUHAUS

La historia del Bauhaus se centra en la creacién de una
escuela que fusionara las artes aplicadas de la Escuela de
Artes y Oficios (Arts & Crafts) de Weimar con una escuela de
bellas artes. Entonces Walter Gropius llama a la nueva escuela
como Das Staatliches Bauhaus abriendo sus puertas en 1919,
época fuerte para Alemania, de acuerdo a Castro y Legajo

(2008).

Pronto se publicaria en los periddicos la filosofia de la escuela,
en sf, el Manifiesto de la Bauhaus, el cual mencionaba:

La construccién completa es el objetivo final de todas las
artes visuales. Antes, la funcién mds noble de las bellas

artes era embellecer los edificios; constituian componentes
indispensables de la gran arquitectura. Hoy las artes existen
aisladas... () el artista es un artesano enaltecido. En los
escasos momentos de inspiracién, la gracia divina motivara
que su trabajo florezca como arte trascendiendo su voluntad
consciente. Pero el perfeccionamiento de su oficio es esencial
para cualquier artista. En esto reside la fuente principal de la
imaginacién creativa.

El fin de Gropius, mencionan Castro y Legajo era buscar una
unidad entre el arte y la tecnologia, que ya no se tuviera una
distincién entre artes mayores y menores. Queria resolver los
problemas de disefio, es decir, la estética, que no encontraba
en el industrialismo. En este pensamiento se basé todo el
movimiento bauhaus, mejorar el disefio de las mdaquinas.

Estilos nuevos llegaron a la escuela, con nuevos exponentes
de los mismos. De Stijl y Constructivismo Ruso cementan

los bases del Bauhaus, gracias a la llegada de Paul Klee y
Kandinski, proponiendo utilizacién de color, formas y espacio.
Yendo de la mano del curso fundamental del Bauhaus,
impartido por Johannes Itten, quien buscaba liberar la
creatividad de los estudiantes, desarrollar en ellos una mejor
comprensiéon y ensefar los principios fundamentales del
disefo.

Pero no fue sino hasta la llegada del constructivista

Lazslo Moholy-Nagy quien propuso un estilo nuevo que
caracterizaria al Bauhaus, explorando la pintura, fotografia,
cinematografia, escultura y por supuesto, el disefio grdfico.
Incursioné con ideas nuevas como el fotomontaije, fotograma,
uso de la luz y sombra, entre otros. |ba tras una unién entre el
arte y la tecnologia, su busqueda lo llevo a unir fotografia con
tipografia, llenando de interés hacia la comunicacién visual a
todos los estudiantes.
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Imagen 104. Ejemplo de utilizacién del Bauhaus en portada de disco,
disefiada por Alex Steinweiss. Portada “Sonata in D Major for Violin and
Piano” de Joseph Szigeti Profokiev y Leonid Hambro en piano.

Fuente: goo.gl/dXIQMb

Moholy-Nagy veia en el disefio gréfico, mds que nada en el
cartel, posibilidades para unir los dos elementos anteriores

y proponer fototipografia. Integracién entre palabras e
imdgenes, a lo que llamaria nueva literatura visual, de acuerdo
a Castro y Legajo.

Respaldaba su preferencia con el hecho que la fotografia no se
prestaba a segundas interpretaciones y el mensaje llegaria més
claro, en la tipografia buscaba colores audaces y contrastes
fuertes.

Moholy-Nagy afirmaba que “la tipografia es un instrumento
de comunicacién. Debe ser la comunicacién en su forma

mds intensa. Se debe poner énfasis en la claridad absoluta...
la legibilidad y la comunicacién nunca deben ser dejadas a
priori... () Queremos crear un lenguaje nuevo de la tipografia
cuya elasticidad, variabilidad y frescura en la composicién
tipogrdfica sean dictadas exclusivamente por las leyes internas
de la expresién y el efecto dptico.”

Utilizé ademds la cdmara como un instrumento, cambiando
de perspectivas y dngulos, teniendo acercamientos extremos

y composiciones diferentes. Valiéndose del uso de la luz y
sombra, asi como del espacio con el que contaba. Sus nuevas
propuestas les antelaban a los pintores, la sustituciéon de parte
de la fotografia para la pintura.

De forma concisa, el estilo de la Bauhaus se basaba en el uso
tipogrdfico, el orden, la experimentacién con formas y figuras,
un uso inteligente del espacio, utilizando horizontal y vertical,

unificando y dividiendo espacios.
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ESTILO INTERNA-

CIONAL SUIZO

Creodo en Suiza, el Estilo Internacional Suizo o Estilo
Tipogréfico Internacional llega con todo su esplendor en

los afios 50. Caracterizado por el uso de la geometria e
influenciado por el De Stijl y el Bauhaus, el estilo se basa en la
legibilidad y la comunicacién.

Segun Meggs (1983) el estilo fue acusado de ser una simple
formula que cualquiera puede utilizar para crear un disefio,
sus profesionales le defendian planteando que, en manos de
talentos menores, el estilo, de hecho, no era més que de lo
que se le acusaba. Sus caracteristicas se basan en el empleo
de una unidad visual, teniendo simetria, organizando todos
los elementos dentro de una red matemdaticamente correcta.
Valiéndose de elementos como la tipografia sans-serif, siendo
mds especificos, la tipografia Helvética, popular al momento
de su creacién en 1957.

Imagen 105. La portada ejemplifica el buen uso de un arreglo
Utilizacién de fofogrofl'o, llevando el mensaje tanto en lo tipogréfico al utilizar las letras para transmitir un mensaje. Portada “In’

n Out” de Joe Henderson, disefiada por Reid Miles.

visual, como en lo verbal, el disefiador afirma su lugar como Fuente: goo.gl/mDr0lh

comunicador y no como un artista. Sus pioneros, de acuerdo a
Meggs, pensaban que no habia mejor estilo tipografico que la

sans-serif para representar la época en la que vivian y que las Dentro de los pioneros del Estilo Internacional Suizo se
redes utilizadas para disefiar no eran més que un medio que encuentran: Ernst Keller, muy expuesto al trabajo de Walter
brindaba legibilidad y armonia. Gropius y al Bauhaus. Théo Ballmer, influenciado por el De

Stijl, Max Bill, Max Huber, Anton Stantowski, entre otros.
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Enla época de finales de los afos 30’s y comienzos de los
40's, existian ya diferentes disefiadores incursionando en el
disefo de portada. Pero requirié de un solo talentoso para
hacer que el disefio de portada de discos cambiara para
siempre, proponiendo un estilo especialmente disefiado para
cada artista, valiéndose de los estilos graficos emergentes y ya
establecidos en la época, utilizando la ilustracién, tipografia y
color a su favor, Alex Steinweiss habia creado una

obra maestra, de acuerdo con Heller (2011).

ALEX STEINWEISS

El estilo con el que hacia sus portadas empezaba a querer ser
replicado por otros sellos discogréficos como RCA Victor, para
suerte del sello Columbia que tenia a Steinweiss como director
de arte, sentaron las bases para lo que el disefio discografico
serfa a partir del primer disco Smash Song Hits de Rodgers
and Hart. Independientemente de los problemas que se le
avecinaban con su primera portada, el disefiador creé todo
un nuevo campo, creando nuevas oportunidades para nuevos
disenadores, ademdés de crear una voz visualmente original al
material auditivo.
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Imagen 106. Alex Steinweiss con algunas de sus portadas.
Fuente: goo.gl/PP4Hmu

Conocido como el padre del disefio discografico, Alex
Steinweiss, nacié en 1917 en Brooklyn, Nueva York y murié
en 2011 en Sarasota, Florida. En los afos de 1930 a 1934
asistié a la escuela secundaria Abraham Lincoln y en el
segundo ciclo entré al curso llamado “Disefio Gréfico” de
Leon Friend co-autor del primer libro en Estados Unidos sobre
Comunicacién visual moderna. Stweinweiss le apasionaba el
tema y tenia talento, que probd en su portafolio gandndose
una beca para la prestigiosa escuela de disefio Parsons en
Nueva York.

Steinweiss habria dejado la beca que gané por conseguir un
trabajo, lo cual creyd que seria fécil de conseguir a pesar

de la depresién que el pais estaba viviendo en la época. En

el primer intento, acudié a Boris Artzybasheff un ilustrador
famoso de entonces, que le recomendé seguir con sus estudios
y rodearse de gente nueva en su dmbito. Asi lo hizo, retomé

su beca y después volvié a buscar trabajo, lastimosamente no
cumplié sus expectativas y renuncié. Més adelante iba a ser
contactado para ofrecerle el puesto de director de arte para el
nuevo sello discografico Columbia Records.
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Al principio no contaba con un equipo, en realidad no dirigia
a nadie mds que a él mismo. Se le dio una mesa, un tanque
de aire y un aerdgrafo, disefiando hasta 50 carteles, libretos,
afiches, etfc., para los discos que el sello creaba. Después

de un tiempo, tuvo que dar su opinién, le parecia que el

sello no estaba consciente de todo lo que se podia crear con
los discos que comercializaban. Asi, Steinweiss le pidié una
oportunidad a su jefe y creé la primera portada ilustrada de la
historia, Smash Song Hits de Rodgers y Hart, donde utiliz6 una
marquesina con letras iluminadas, a partir de ese lanzamiento,
el disefo discogrdfico no volveria a ser el mismo.

A continuacién, creé la portada para Bruno Walter’s Beethoven
Eroica Symphony y las ventas demostraron un 895% de
crecimiento sobre una portada no ilustrada lanzada al
mercado anteriormente.

Los disefios que creaba buscaban identificar al artista por
medio de simbolos culturales y musicales, que de acuerdo a
él transmitian mejor el mensaje y levantaban mas el interés

de la audiencia. Ademds, Steinweiss supo utilizar las ventajas
que normalmente se tenfan al disefiar un cartel: una imagen
central, fipografia llamativa y distintas combinaciones de color
siendo llevadas a un formato de menor tamafio, logré causar
el revuelo que buscaba.

Imagen 107. Portada “Beethonven Eroica
Symphony” de Bruno Walter.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 108. Portada de “Smash Song Hits” de
Rodgers y Hart. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 109. Tipografia creada por Alex Steinweiss en
base a su caligrafia. Fuente: goo.gl/UUltd2

Logré, ademds, tomando ventaja de la experiencia que habia
adquirido en su trabajo posterior, crear su propia tipografia,
reconocida por Photolettering Inc., a principios de 1950.
Hecho influenciado més que nada por no tener tiendas
tipogrdficas cerca que pudiera acudir. Enseid diferentes
técnicas para crear color y tipografia sin que representase un
problema en el momento de crear copias de impresion, en
pocas palabras, el hacia el trabajo de todo un equipo.

Los disefios en cuestion llevaron a Steinweiss a una fama
incomparable, muchos artistas del jazz y maestros de la msica
clasica lo contactaban para que disefiara sus portadas. En
especial el director de orquesta britdnico Leopold Stokowski,
quien no dejaba a nadie mdés encargarse de su imagen gréfica,
asf también, recibia cartas de artistas importantes de la época
como Eddy Duchin y Reese Stevens deseando que Steinweiss
interpretara su musica visualmente.

En el tiempo de la Segunda Guerra Mundial, al famoso
disefiador se le ofrecié trabajar para la marina, creando
material informativo para los soldados sobre cémo sobrevivir a
la guerra. Dejé su empleo de tiempo completo en Columbia,
para crear material para la marina por la mafana y por la
noche disefiar portadas independientemente.
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Imagen 110. Empaque creado por Alex Steinweiss para
los discos Lp, el cual se convirtié en un estdndar para
Estados Unidos, a pesar que el disefio tuvo variaciones se
sigue utilizando su esencia hasta hoy en dia.

Fuente: goo.gl/ff12UB

Cuando la guerra acabé, Steinweiss regresa a Columbia pero
como consultor del presidente del sello. Dentro de uno de los
dias de rutina, Wallerstein, el duefio de Columbia, segin Heller
(2011), agarré un disco de su escritorio y lo colocd

para escucharlo.

El disefiador recuerda que el disco se escuché por hasta 15
minutos, algo que no pasaba con los discos hasta entonces
conocidos, con los cuales se debia cambiar de cara cada 5
minutos. Ambos estaban escuchando al primer “LP record”,
conocido mds adelante como disco de vinilo o acetato.
Producto que necesitaba de un logotipo, creado por Steinweiss
también, una L en maydscula y la P en mintscula, gréfico
utilizado por la industria durante afios.

Pero, habia un problema... el empaque. Al parecer el papel
kraft que se estaba utilizando para empacar el disco, dejaba
marcas y afectaba el desenvolvimiento del mismo. A Steinweiss
se le dio una tarea: crear el empaque para el nuevo disco

que saldria al mercado y asi lo hizo, proponiendo un cartén
delgado, cubierto con papel de impresién y color en la
portada, un estdndar que se seguiria usando hasta hoy en dia.
Los créditos fueron dados, obviamente, al sello discogréfico ya
que asf lo establecia el contrato del disefiador, a pesar de ello,
logro obtener recompensa econémica independientemente

de Columbia, involucrando a su cufiado en el trato por haber
ayudado en la obtencién del equipo para crear los

futuros empaques.
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En un comienzo los sellos discogréficos no parecian estar
conformes con el nuevo empaque presentado, les parecia
vano y carente de estética. Pero a los ojos del disefador,

le parecia una “bendicién mixta” ya que era simple, pero
permitia proponer variedad artistica, ya que no contaba con

ninguna restricciéon para crear. Més adelante, con los cambios

en los métodos de impresién, se aprovecharia tanto el nuevo
empaque como la fotografia, marcando este nuevo comienzo
como el fin a lo que Steinweiss habria propuesto por

tantos anos.

Los artistas y los sellos discograficos aprovecharon los
beneficios de la fotografia y querfan que esta alternativa se

empezard a usar en todas las portadas. A pesar que Steinweiss

preferia un estilo mdés personal utilizando la ilustracién y
la tipografia, el mismo participé como director de arte de
diferentes sesiones fotogrdficas. Trabajando para grandes

marcas como Decca, London y Everest, donde se vio forzado a

utilizar un pseudénimo que le permitiera diferenciar el trabajo
que estaba haciendo de lo que habia hecho para Columbia,
siendo este “Piedra Blanca”. Para ese tiempo, a finales de
los 50’s, el negocio musical estaba en cambios drdsticos, en
palabras del disefador “era el comienzo de un tiempo muy
malo en mi vida”.

Y los cambios seguian, en Columbia, Ted Wallerstein vendié
su compaidia a William Paley, el cual dejé el destino de
Steinweiss en un nuevo presidente: Goddard Lieberson,

con quien no fenfa una relacién muy amena. Neil Fujita fue
contratado como director de arte y decidié cambiar todo el
disefio que se habia venido haciendo, algo que a Steinweiss
no le parecié en absoluto.

Imagen 111. Portada “Harmonica Virtuoso” de
Lawrence Cecil Adler. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Poco a poco, fue dejado atrds con otro nuevo director de arte
que no le permitia emitir opinién, asf fue dejando de tener voz
y voto en el sello que él ayudé a crear, dando pasé a quien lo
sustituiria y quien el mismo contratd, el ilustrador Jim Flora.

Flora era solo de uno de sus problemas, ya que se enfrentaba
a sellos como Blue Note, donde el diseiador Reid Miles (a
quién se expondrd mds adelante), estaba haciendo de las
suyas, contando también en otros sellos famosos del jazz a Tete
Montoliu y Nuria Feliu.
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Asi, a la edad de 55 afos, decide renunciar al disefio gréfico, P
h b/ /d | | ’ b. h b, b. d El |mogen ]]2. The PlﬂSbUrgh
abia caido en la cuenta que el ambito habia cambiado. Symphony Orchesira/Strauss” de

estilo impuesto por él ya no era buscado, la batuta habia Fritz Reiner. Fuente: goo.gl/dXIQMb

cambiado de manos y era el momento de darle paso a
nuevos disefiadores en el campo. La incursién de la fotografia
para ilustrar las portadas de los discos, la busqueda del
protagonismo por parte de los artistas y la presentacién de
las cosas pop, representaron un triste final para los disefios
andlogos del disefiador. Dejando atrds todo el estudio y
evidencia de conocimientos en cuanto a la gréfica conocida
en dichos afos, el Bauhaus, De Stijl, el Constructivismo Ruso,
entre otros, fueron olvidados para darle la bienvenida a la
contemporaneidad que pintaba més simple y rapido que lo
que Steinweiss habria presentado.

Su carrera habia terminado y no por no tener capacidad
suficiente o porque la relacién cliente/disefiador hubiera

cambiado. Steinweiss definié con sus portadas a una Imagen 113. Philarmonic Symphony

generacién, disefiando a lo largo de 20 afos portadas para Orchesra of New York” de Artur
diferentes artistas, creando un nuevo campo en el disefo
gréfico, asi como un empaque que se seguiria utilizando hasta
en pleno siglo XXI.

Los nuevos géneros que se estaban presentando al pdblico a
partir de los afos 60’s, cambiaron la perspectiva, Steinweiss
ya no se sentia identificado y no podia responder a lo que
dicha musica pedia. Su estilo llegd a un punto donde no
podia evolucionar més y no era para ser tomado de una mala
forma, su trabajo deberia ser juzgado por como revolucioné
la industria en cuanto a grdfica se refiere. Asi como la forma
en la que influencié y reflejo diferentes estilos y tendencias de
entonces, para el dmbito musical.

columbia

Rodzinski. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 114. Péginas interiores de libro en honor a Steinweiss.
Fuente: goo.gl/1tq2Fq

Lo curioso de Steinweiss recae en el hecho que con el pasar
de los afos y de su retiro del disefio grdfico, se convirtié en

un desconocido, incluso para los miembros de la industria.
Pero, gracias a Kevin Reagan junto a la editora Nina Wiener
se dieron a la tarea de recopilar todo el trabajo que Steinweiss
hizo en su época dorada, llevando la idea a la editorial
Taschen en Londres, donde con el material en cuestién se cred
el libro: Alex Steinweiss: the inventor of the modern album cover
por su traduccion “Alex Steinweiss: el inventor de la portada
moderna”. Libro que en palabras del editor en Taschen,
Wiedemann, Julius:

#Estd destinado a los disefadores, siempre sedientos
de ideas, y a un publico coleccionista de discos,

claro estd, y también a esos chicos que se descargan
musica, pero encuentran como un artefacto cool el
viejo formato. Se sienten lejos de la nostalgia, aunque
disfrutan estéticamente con esas portadas™.
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Imagen 116. Portada de libro “Alex Steinweiss: the inventor
" of the modern album cover”. Fuente: goo.gl/1192Fq
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Imagen 115. Pdginas interiores de libro en honor a Steinweiss.
Fuente: goo.gl/1tq2Fq
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Imagen 117. Portada “Boogie Woogie” de
Varios artistas. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 118. Portada “Songs of Free Men” de
Paul Robeson. Fuente: goo.gl/dXIQMb

_g;l(titﬁll

columbia @b records

De acuerdo con el autor Seisdedos, (2011) dentro del libro

en cuestién, se encuentran portadas que para los editores
fueron de gran relevancia. Como, por ejemplo, la recopilacién
de piano Boogie Woogie que contaba con Meade Lux Lewis,
Albert Ammons y Count Basie, teniendo como ilustracién a dos
manos gigantes, una blanca y ofra negra, haciendo referencia
a lo interracial del jazz en esos afios. También, Songs for free
men, de Paul Robeson, donde un brazo soltdndose de cadenas,
apunala a la vez a una serpiente nazi.

Steinweiss no plasmaba en su gréfica Gnicamente una
ilustracién cualquiera, se valia de simbolismo, estilos y
tendencias conforme al color y la tipografia para transmitir un
mensaje. Utilizando los materiales que se le facilitaban en la
época, algo que le dio la caracteristica de andlogo, dandole
un toque mds personal a toda interpretacién grafica que
realizaba. Sin duda alguna, el inventor de la portada moderna.
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REID MILES

Imagen 119. Portada “Roll Call” de Varios artistas.
Fuente: goo.gl/eKSyr8

El diseriador que cambié la imagen del jazz para siempre,
Miles supo aprovechar todas las carencias con las que se
enfrentaba. Utilizé de manera excepcional la fotografia, la
tipografia y su manejo de color. Su grdfica era altamente
identificable y cre4 una imagen para el sello Blue Note, el cual
irfa influenciado a futuros disefadores dentro de la

misma discogrdfica.
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Por ello, Lopez (2009, p.40) menciona: “Si a Steinweiss se le
conoce como el padre del disefio discogrdéfico, Miles vendria
siendo el mejor disefiador de portadas de la historia”. Reid
Miles nacié el 4 de julio de 1927 en Chicago, Estados Unidos.
Pasé un tiempo enrolado en el ejército por la Segunda Guerra
Mundial, pero fue expulsado por robo posteriormente, decide
después del inconveniente inscribirse al Chouniard Art Institute
de Los Angeles, ahora el California Institute of Arts. Para luego
buscar trabajo en Nueva York, contratado por el director de
arte John Hermansader que casualmente era el disefiador de la
discogrdfica Blue Note, este pasé el cliente a Miles y desde ese
momento empezd a disefar portadas, juntdndose a finales de
1960 con al menos 500 portadas disefiadas, Unicamente para
la discogréfica en cuestién. En 1956 renuncié para trabajar
para la revista Esquire, siendo trabajodor independiente

para Blue Note auln, siguié con dicho trabajo hasta que la
discografia se vendié a Liberty Records, se marché a Los
Angeles para trabajar como fotégrafo hasta su muerte

en 1993.

El sello discogrdfico Blue Note era una especie Unica en su
tipo, es necesario resaltar ciertos atributos para poder entender
la magnitud del trabajo de Reid Miles.

Blue Note fue creado por dos inmigrantes alemanes, Alfred
Lion y Francis Wolff en 1939, los dos tenian un fanatismo
singular por la musica jozz y al llegar a Estados Unidos,
decidieron hacer su suefio realidad: un sello discogréfico.

El espiritu del sello era un suefio hecho realidad para los
diferentes artistas del jazz de entonces. Ellos podian ir desde
contratar a musicos muy famosos hasta unos muy excéntricos
y originales. No le tenfan miedo a perder dinero e incluso les
pagaban a los artistas por su tiempo en ensayos, buscaban
impactar al publico y hacerles sentir lo que ellos mismos
sentian cuando escuchaban la musica jazz.
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Su mentalidad correspondia dejar al artista, ser un artista,
darles la libertad de tocar la mUsica que querian, se hiciera
popular o no, hiciera al sello ganar mésica o no, realmente
no importaba. Dicha caracteristica tan experimental creaba un
ambiente de relajacién y creatividad que llegaba a plasmarse
en la grdfica creada para los artistas, siendo de inspiracién
para el joven Miles.

Un dato curioso de Miles es que él no disfrutaba de la msica
jazz, pero de alguna forma logré darle una identidad visual
que realmente cazaba con la idea que se tenia del género.

En su propia forma de ver la situacién que no le gustase

el jazz, pero hubiera podido transmitirla e identificarla
grdficamente, opinaba que el disefador mientras menos apego
tenga a un fema o dmbito le serd més fécil representarla, de
lo contrario lo hace muy personal y subjetivo. Lo que ensefia
Miles con esto, es que el disefiador debe de utilizar el lenguaje
de su cliente y no reinterpretarlo a su manera, en una

palabra: objetividad.

Imagen 120. Logotipo de discografia “Blue Note”. Fuente: goo.gl/VTYRww

~<FINEST-JALL SINCE 1829
BLUE NOTE,
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Imagen 121. Portada “Sunny Side Up” de Lou Donaldson. Fuente: goo.gl/mDrOlh

Mientras que Steinweiss en Columbia estaba siendo abatido
por el devenir de la fotografia, Reid Miles la supo aprovechar,
haciendo de su forma de utilizarla, un sello personal. Utilizd

el medio de diferentes formas, primordialmente valiéndose de
bitonos, contrastando con el color de la tipografia, el espacio y
el movimiento. El no era fotégrafo, pero uno de los fundadores

de Blue Nofte si lo era, Francis Wolff realizaba la mayoria de las SUNNT SIDE

fotografias que Miles utilizaba para su trabajo.

Por otro lado, el color era un alto distintivo del trabajo de
Miles, simple y directo. Por los percances de los afios en
cuestién, imprimir a 4 colores era realmente caro, el disefiador
tuvo que ingenidrselas para trabajar con méximo dos colores,
lograndolo de maravilla y llegando al punto que preferia
trabajar con esa limitacion.

Uniéndose a los elementos anteriores, el arreglo tipogréfico
era de admirar, utilizé la tipografia de una forma experimental
y creativa, haciéndola a veces la protagonista y otras un
acompanante. Creando estratégicamente un mensaje a
través de las letras y palabras, llevandolas de la mano con la
fotografia, agarrdndolas como base para colocar el texto.
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STAR BRIGHT DIZZY REECE

wich Hank Moy | Wirteon Belly/ Paul STy (AR To. s

USO FOTOGRAFICO

Como se explicé anteriormente, la fotografia significé para
muchos disefiadores y, sobre todo, ilustradores, el fin. La
ilustraciéon a diferencia de la fotografia resultaba mds rentable
y facil de reproducir, he ahi la razén por la cual estuvo en
auge tanto tiempo. Era mds creativa, artistica, personal

con diferentes estilos graficos como el Art Noveau. Pero la
fotografia traia en cambio un factor diferenciador, algo nuevo
que presentaba a los artistas detrds de la musica. Los nuevos
géneros como el Rock, demandaban de su publico el ser tener
un icono, a diferencia de la mUsica jazz dirigida a un pdblico
més culto, la fotografia no seria tan demandada hasta

anos después.

Los sellos discogrdficos la querian, los nuevos y no tan nuevos
artistas la querfan también, lo exigian, despidiendo a aquellos
disefiadores de la vieja escuela y contratando a nuevas mentes,
sedientas por incursionar en el nuevo método ilustrativo.

Imagen 122. Portada “Star Bright Dizzy Reece” de Varios
artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Miles supo utilizar la fotografia a su favor, haciendo de Blue
Note un sello distintivo por utilizar fotografia no comercial,
capturando al artista en un momento espontdneo. El trabajo
era colaborativo, entre Francis Wolff y Miles creaban las
portadas, Wolff fotografiaba y Miles disefaba. Lo que hacia a
las portadas tan distintivas era la transmisién perfecta de lo que
la mUsica significaba para sus artistas, representando pasién
en cada toma, Wolff entendia la mdsica y junto a su amigo
Lion se tomaban la tarea de explicarle a Miles lo que la mUsica
los hacia sentir, guidndolo para poder plasmar en la gréfica lo
que el jazz significaba.

__,-r-."‘zk_ﬁh ' Y a pesar que la pareja Wolff y Miles diferian en varios
e i i

factores, era esa diferencia de opiniones de acuerdo a la
esposa de Alfred Lion, Ruth Lion, lo que los hacia tan buen

SDNNY 5 CRIB an Hy‘ CLAH equipo. Wolff odiaba que Miles cortara sus fotografias y

DONALD BYRD CURTIS FULLER JOHN COLTRAN no estaba de acuerdo con muchas de las decisiones que

' ! ART TAYLOR BLUE NOTE 1576 el disefnador tomaba. A pesar de ello, lograban entregar el

material a tiempo a pesar del poco presupuesto y las fechas
limites tan cortas que se les ponian.

Imagen 123. Portada “Sonny’s Crib” de Varios artistas.
Fuente: goo.gl/eKSyr8

] b B

Miles entendia muy bien cémo manejar la fotografia dentro
de un formato, de manera que representase al jazz. Podia ir
desde un tamafo pequeiio a uno muy grande, alternando

el uso de la tipografia. Identificando cuando dejar que la
fotografia hablard por si sola y cuando valerse de palabras
para enaltecer el disefo. Utilizando diferentes simbolos y
movimientos que transmitieran la esencia del jazz y del artista
que estaba presentando al mundo.
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Imagen 124. Portada “Look Out!” de Varios
artistas. Fuente: goo.gl/mDr0lh

De acuerdo a los autores: Lépez, (2009) las portadas de Reid
Miles en cuanto a fotografia se pueden dividir de la siguiente
manera:

Tamaro de las fotografias

Uso de color

Técnicas de retoque

Tema: (que retratan al mdsico en accién, que contienen
vehiculos y donde el artista aparece en un entorno urbano).

TAMANO ’
DE LA FOTOGRAFIA

Imagen 125. “Genius of Modern Music
Volumen Two” de Thelonius Monk.
Fuente: goo.gl/mDrOlh
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Imagen 126. Portada “Jay Jay Johnson” de Varios
arfistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 127. Portada “Swing Swang Swingin’” de Jackie
Mclean. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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—_—— Imagen 129. Portada “Night Dreamer Wayne Shorter” de
(¥ A H'“ “.H' Varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8
L
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Imagen 128. Portada “Wahoo!” de Duke Pearson.
Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 130. Portada. “A New Perspective” de Donald Byrd
band & voices. Fuente: goo.gl/eKSyr8

d NBW perspechive
fonald byrd |

Imagen 131. Portada “Takin Off” de Varios artistas.
Fuente: goo.gl/eKSyr8
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S TERED

Cecil Laylos

Miles fenia un juego completo ole, fo’rogroﬁo que adecuaba a _ CONQUISTADDOER!
cada artista, aprovechando la gréfica de Wolff y lo que habia Hey

aprendido de él. La fotografia de las portadas era Unica 'y

nacia como la necesidad de diferenciarse de los demds sellos
discogrdficos en una época donde todos buscaban tener como
protagonista a la fotografia acompanado de un simple texto
informativo. Blue Note presentaba una forma distinta que los
llevaria afios después a ser un estdndar en la industria de la
moda, siendo influencia para otros sellos y viendo a su estilo
queriendo ser replicado.

Con el tiempo, Miles le toma pasién a la fotografia, pero logra
desenvolverse en el campo hasta que Blue Note fue vendido a
Liberty Records, Lion se retira y Wolff fallece afos después.

Imagen 132. Portada “Conquistador!” de Cecil Taylor. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Lo segundo que identificé al estilo de Reid Miles fue el

color, supo elegir sabia y estratégicamente los colores que
necesitaba para representar a la musica jazz, en una época de
experimentacién tanto en la mUsica como en el disefio gréfico
en si. El reto de Miles era transmitir un mensaje con pocos
colores, siendo especificos, con 2 colores solamente. Asi eligié
una gama que posteriormente lo identificaria: azules, rojos,
naranjas y magentas, fusionados con un arreglo tipografico
bastante atinado.

El estilo que utilizaba Miles realmente cazaba con lo que

Blue Note buscaba comunicar, el jazz no competia con el
Rock, géneros totalmente distintos, donde el Gltimo se valia
de fotografias sexys, sin un trasfondo, utilizando muchos
elementos en una misma portada. Una clara diferencia con el
jazz, dirigido a un publico culto y adulto, donde las portadas
debian ejemplificar lo que la mUsica era.

Ademds, el sello discografico contaba con otros problemas,
invertian demasiado dinero en la produccién musical, en
ensayos, en equipos para los artistas, etc., pero no para
actividades de marketing, es decir, no habia dinero para
portadas muy ostentosas. Lo que representé una dificultad para
Miles, que luego convertiria en un alto identificador propio

y del sello. Normalmente se veia forzado a innovar dentro

una paleta de colores bastante reducida por qué Blue Note

no podia costear cuatricromia. Por ello, las fotografias se
imprimian en bitonos, siendo protagonistas los colores azul,
blanco, negro, rojo, entre otros. Lo cual hacia al disefio mucho
mds interesante que uno con todos los colores, mds que

nada porque Miles ya habia creado disefios a 4 colores, pero
realmente no le gustaban ni a él, al artista o al sello, optando
de esta manera por mantener los colores més simples posibles.
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El disefador también utilizé su singular estilo para identificar

diferentes volimenes de un mismo disco, aportando diferentes FINGER BLUE NOTE 4008
caracteristicas que los hacian unirse, pero diferenciarse a la POPPIN' THE HOH“BE SII.UER QUINTET
vez. El estilo adoptado es en muchos aspectos curioso, ya que, WITH

Miles no solamente tenia como cliente a la discografia Blue
Note, sino también a ofros artistas independientes y en todo el
trabajo que realizé su estilo se distinguia en gran parte por la
eleccion de la paleta de color.

Asi los autores Lopez, Gutiérrez, Alonso , (s.f) estratifican las
portadas de Miles de la siguiente manera:

Portadas todo color: una cantidad considerable de las portadas
de Miles fueron impresas a color, a pesar de los costos.

Portadas blanco y negro: contadas veces Miles disefio de
esta forma.

Bitonos: de las formas mds frecuentes de trabajar del
disefador, aplicando color a la tipografia a la vez, creando =~
contraste. Yendo desde combinaciones de azul y negro, verde i
con negro, hasta rosado con negro, entre otros. Y

Complementando con colores: aunque sus bases eran \“ Gl L

normalmente bitonos, también incluyo en otras portadas un 3er
o 4to color, complemento que llevaban a la portada a una
connotacién distinta.

Imagen 133. Portada “Finger Poppin” With the Horace Silver
Quintet” de The Horace Silver Quintet. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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PORTADAS A COLOR

Imagen 135. Portada “Mosaic” de Art Blakey &
the Jazz Messengers. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 134. Portada “Buhaina’s Delight” de
Art Blakey & the Jazz Messengers.
Fuente: goo.gl/eKSyr8

Imagen 136. Portada “A Caddy for Daddy” de
Hank Mobley. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 137. Portada “Light Foot” de Lou Imagen 139. Portada “The Sermon!” de Jimmy Smith
Donaldson y varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8 y varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 138. Portada “New Sound... a New Star” de
Jimmy Smith at the Organ. Fuente: goo.gl/eKSyr8



Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada

Imagen 140. Portada “Introducing Kenny Burrell”
de Kenny Burrell. Fuente: goo.gl/eKSyr8

FREDDIE \

HUBBARD |

Imagen 141. Portada “Open Sesame” de Freddie
Hubbard y varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8

Imagen 142. Portada “The Scene Changes:
The Amazing Bud Powell Vol. 5” de Bud Powell.
Fuente: goo.gl/eKSyr8

the scene changss THE AMAZING
BUD POWEIL

[SYITE T A e e i ]




Imagen 143. Portada “Two Souls in One Charge”
de George Braith y varios artistas.
Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 144. Portada “The Freedom Rider” de Art
Blakey & the Jazz Messengers.
Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 145. Portada “Contours” de Sam Rivers y
varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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SOUL STATION HAMK MORLEY

WITH ART BLAKEY
ﬁ'”" "I WY¥NTON KELLY, PAUL CHAMEBERS

El estilo de Miles respecto al color era de muchas formas
inteligente, sabia administrarlo de tal forma que fuera
reconocible para la audiencia, que complementard

la fotografia en blanco y negro utilizada o en bitonos,
acompanada de un buen uso tipogréfico que también llevaba
color. Una portada de Miles, podia distinguirse dentro de las
demés, sin lugar a duda.

Imagen 146. Portada “Soul Station” de Hank Mobley y varios artistas.
Fuente: goo.gl/eKSyr8
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EL USO TIPOGRAFICO

Reid Miles fue de los primeros disefiadores en darse cuenta
del potencial que la tipografia contiene y de los primeros
también, en utilizarlo en sus portadas. En la época habia
pocos disefiadores que se tomaban la tarea de buscar la
tipografia adecuada para la portada que creaban; usualmente,
se proponia como un medio solo informativo, pero se
encontraban otros, como el padre del disefio discogrdfico,
Alex Steinweiss, que incluso tenia su propia tipografia basada
en su caligrafia, entre otros mdas que la empezaban a utilizar
con sus ilustraciones. En pocas palabras, la tipografia
empezaba a cobrar importancia y Miles pronto demostraria
con sus portadas, que su uso aportaba al disefio de portada,
no solamente informacién, sino sentimientos y emociones,
dependiendo de su uso.

La eleccién tipogréfica no se tomaba a la ligera, dependia

de una serie de factores los cuales necesitaban tiempo. Y
normalmente dicha eleccién venia después del de la fotografia.
Donde habia casos en los cuales, Miles no queria recurrir a un
medio fotogrdfico, hecho que hacia enojar a su socio Wolff, en
dicha situacién, él se concentraba Unicamente en resolver el
uso tipogrdfico. El tipo de decisiones que tomaba, hacian que
el sello se distinguiera, dejando de lado el usual y comin estilo
comercial al que se estaba recurriendo entonces.

Pero, ¢qué hizo que decisiones tan drdsticas y diferentes fueran
aprobadas por sello y ain més por los artistas¢ De acuerdo

a Scher, (2002): las portadas que eran tipogréficas eran
comparativamente mds faciles de vender a los productores

y mUsicos por su bajo costo. Mencionando también que los
Unicos cambios que querian o lo que normalmente no les
parecia, era el uso del color.

El estilo de Miles en el aspecto tipogrdfico no tenia
comparacién en su época, nadie estaba creando algo similar,
a excepcién de Saul Bass en el medio cinematogrdfico. Lo
que Miles logré con la tipografia fue la experimentacién, el
tratar de transmitir por medio de ella a la mUsica. Tratando
de traducir lo auditivo en visual, valiéndose Unicamente del
manejo de letras.

De acuerdo al uso tipogréfico, se divide el tfrabajo de Miles
de la siguiente forma, de acuerdo a Lépez, Gutiérrez y Alonso

(s.f):

Tamano

Estilo de tipografia
Composiciones tipogrdéficas
Tipografia dentro de fotografia
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Imagen 147. Portada “Go” de Dexter Gordon y
varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8

DEXTER
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Imagen 148. Portada “Elder Don” de Don
Wilkerson y varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Miles utilizé la escala de la tipografia como medio de
comunicacién, yendo desde tamafos exagerados hasta
tamanos que tenian el Unico fin de informar.
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Imagen 149. Portada “Little Johny” de Johny
Coles y varios artistas. Fuente: goo.gl/eKSyr8

& THIUMFET

Imagen 150. Portada “The Connection”
de Freddie Redd Quartet y Jackie Mclean.
Fuente: goo.gl/eKSyr8

- CmecTIon

FREDDIE REDD QUARTET
JACHKIE MoLEAN
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Utilizé normalmente tipografias sans serif, siendo comin
la tipografia Helvetica. Pero también se valié de estilos
caligrdficos y serif.
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Imagen 151. Portada “In” n Out” de Joe
Henderson. Fuente: goo.gl/eKSyr8

Imagen 153. Portada “The Rumproller” de
Lee Morgan. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 152. Portada “Let Freedom Ring” de
Jackie Mclean” Fuente: goo.gl/eKSyr8 JM
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’ . Medio muy usado por el disefiador, a manera de crear ritmos
visuales, colocando la tipografia en diferentes posiciones,
tamanos, colores, afadiendo formas para transmitir la idea.
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Imagen 155. Portada “Action Action Action”
de Jackie Mclean. Fuente: goo.gl/eKSyr8
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Imagen 154. Portada “The One Flight Up” Imagen 156. Portada “Una Mds (One More
de Dexter Gordon y varios artistas. Time)” de Kenny Dorham y varios arfistas.
Fuente: goo.gl/eKSyr8 Fuente: goo.gl/eKSyr8
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El momento de jugar con la tipografia fue de lo mds
oportuno, mientras iban pasando los afios y nuevos géneros
surgian, mdés dificil le era no solo a Miles, sino a muchos
disefadores, mantener su estilo. Con la nueva ola del Punk

y los demds que le siguieron, ni la tipografia y mucho menos
las ilustraciones estaban siendo requeridas, lo Unico que se
buscaba era la fotografia. No se contaba con composiciones u
originalidad en las portadas venideras de los afios 70’s y 80's,
afortunadamente a Reid Miles se le reconocié a finales de los
80’s y 90’s como una influencia para los futuros disefadores,
contrario a su similar Alex Steinweiss.

Hoy dia, el disefio de portadas de Reid Miles sigue siendo

tan sorprendente como lo fue hace tantos afios. Y no es

para menos, el uso estratégico del color, las elecciones y
composiciones tipogrdficas y el uso fotogrdfico, hicieron que
el disefador se ganara un lugar en el paseo de la fama del
disefio grdfico para siempre. Cabe mencionar las palabras de
los disefiadores de portadas para Pink Floyd y Led Zeppelin,
Storm y Thorgerson (1999):

“Reid, fuiste el mejor,
. /4 |
por millas”.

I hub-tones
1
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hubbard

Imagen 157. Portada “Hub-Tones” de Freddie Hubbard.
Fuente: goo.gl/eKSyr8
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DISENADORES
CONTEMPORANEOS

Imagen 158. Portada “Memorable Sessions in
Jazz" de Lewis, Norvo, Wilson, Hall y Christian.
Fuente: goo.gl/eKSyr8

PAUL BACON: CREADOR

DEL “BIG BOOK LOOK”

MALE

Disefiador gréfico nacido en 1923 en Ossingin, Nueva

York, Estados Unidos, conocido por haber creado mas de
6,500 portadas para libros, contando con una creatividad
excepcional, creé varias de las mas memorables portadas que
ahora se conocen. Entre ellas: Slaughterhouse-Five de Kurt
Vonnegut, Ragtime de E.L. Doctorow, Jaws de Peter Benchley,
entre otfras. Trabajo que le hizo ganarse el ser pionero en el
término “Big Book Look” que consistia en un disefio simple,
con tfipografia notoria, normalmente creada por el a mano y
una ilustracién pequefia de acompafamiento.
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El disefador de portadas de libro Peter Mendelsound (s.f) para
New York Times, 2015 menciona:

La portada puede tener casi 60 afos, pero si la ves
en una librera ahora, el disefo saltaria directo a ti. El
sabia dirigir el ojo hacia lo que era importante.

Bacon era en muchos sentidos, servicial, o al menos es asf
como el disefiador Gottlieb lo describia. El mismo Bacon
solia mencionar que su trabajo no estaba solo para servirle
a él, sino primordialmente al autor del libro que disefiaba y
al publicista, quienes habfan invertido grandes cantidades
de dinero y tiempo en crear lo que él estaba a punto de
interpretar. Realmente buscaba darle al cliente lo que pedia,
aun asi, lo tuviera que repetir hasta 10 veces.

Imagen 159. Disefiador grdfico Paul Bacon.
Fuente: goo.gl/vWOL73
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Imagen 161. Portada “The Other Side of
Benny Golson” de Varios artistas.
Fuente: goo.gl/tVDXqq
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Imagen 160. Portada “Cole Porter in a Modern Mood”
de Randy Weston. Fuente: goo.gl/tVDXqq
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Imagen 162. Portada “Freedom Suite” de
Sonny Rollins. Fuente: goo.gl/tVDXqq
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Imagen 164. Portada “The
Incomparable Jelly Roll Morton his
Rarest Recordings” de Jelly Roll Morton.
Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 163. Libros de izquierda a derecha: “Compulsion” de Meyer Levin,
“Catch-22" de Joseph Heller, “We Bombed in New Heaven” de Joseph Heller.
Fuente: goo.gl/TmlUua

COMPuLsoN

LATCH-2Z

Imagen 165. Portada “The Randy Imagen 166. Portada “Seven Standards
Weston Trio” de Randy Weston. and a Blues” de Ernie Henry Quartet.
Fuente: goo.gl/tVDXqq Fuente: goo.gl/tVDXqq
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JIM FLORA: (CONO DE

LA ILUSTRACION

llustrador nacido en 1914 en Bellefontaine, Ohio, Estados
Unidos, reconocido como uno de los mds importantes
ilustradores y disefiadores gréficos del siglo XX. Su trabajo
abarcé desde publicidad, disefio editorial, especificamente en
libros infantiles y disefio discogrdfico, en el género del jazz,

de acuerdo a NoSolollustra (2014, en red): “El Gltimo fue la
plataforma que le hizo darse a conocer y ser recordado por los
amantes del jazz.”

Sus ilustraciones contaban con formas excéntricas, divertidas,
combinaciones de color, teniendo lo absurdo y humoristico
debajo de la manga, en todo momento. Estilo que llevo a
todo material que creaba, dejando su marca especialmente en B B ot
Columbia Records a finales de 1940 y RCA Victor a finales

de 1950. Imagen 167. llustrador Jim Flora. Fuente: goo.gl/mUéoFL
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Imagen 168. Portada “Mambo for Cats” de
Varios artistas. Fuente: goo.gl/TnHgNf

Segun NoSolollustra (s.f), Flora utilizaba varios tipos de
materiales, haciéndolo un artista versatil, yendo desde
serigrafia, tempera y ldpiz, collages, acrilicos y otros. Una
caracteristica que verdaderamente sobresalia de su trabajo
era el uso de color tan vivaz en las criaturas que ilustraba. Su
estilo era retorcido, contaba con mucho movimiento, aun asf,
la imagen fuera estdtica, algo con lo que buscaba graficar la
musica. llustré a grandes como Frank Sinatra, Louis Armstrong
y Benny Goodman, siendo retratados de la forma tan peculiar
y diferente en la que trabajaba Flora.

Imagen 169. Portada “El Jazz
Mexicano de Tino Contreras” de Tino
Contreras. Fuente: goo.gl/TnHgNf

Imagen 170. Portada “Pete Jolly Duo”
de Pete Jolly. Fuente: goo.gl/TnHgNf
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Imagen 171. Portada “Holiday Daisy” de Haruomi
Hosono. Fuente: goo.gl/TnHgNf

“dlaisy holiday”
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Después de las portadas para el disefio discogrdéfico, donde

se vio forzado a abandonar, debido que su estilo ya era
anticuado por la incursién de la fotografia en el medio, Flora
ilustro cuentos infantiles, dmbito en el que se podia aprovechar
mucho mejor su técnica e ingenio. Algunos de los libros que
ilustré fueron: The Fabulous Firework Family, The Day the Cow
Sneezed, Anti-trust Cutouts y Grandpa s Ghost Stories,

entre otros.

Al igual que su contempordneo, Alex Steinweiss, Flora dej6 un Imagen 172. Portada “The Panic Is On” de The Nick
legado para el mundo del disefio gréfico y sobre todo para la Travis Quintet. Fuente: goo.gl/TnHgNf
ilustracién, principalmente en las portadas, libros infantiles

y carteles.
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ENTREVISTA A

JULIO ARECK CHANG

1.2Qué lo llevé a su persona como disefiador grdfico, el
especializarse en temas como la historia del disefo gréfico y
més en especifico en el disefo de material discogréfico?

Siempre me ha gustado la historia del arte, y al estudiar
disefio grdfico adquirl también el gusto por la historia de esta
disciplina. Sin embargo, no tengo un interés particular en el
disefio de material discogrdfico.

2.Basdndose en las portadas del disefiador Alex Steinweiss,
éconsidera que se manejan adecuadamente los principios de
disefio en todas las portadas?, 2algunos son mds notorios que
otros?

3.A simple vista 2qué estilos o estilo gréfico identifica en las
portadas en cuestiéon?

4.¢Considera que el diseAador tuvo influencia de més de un
estilo? 2por qué?

Respuesta a las 3 preguntas: Steinweiss afirmé haber disefiado
unas 2500 portadas de discos durante unos 35 afios de
carrera, asi que con una obra tan extensa es innegable
encontrar diversos estilos, varios principios de disefio, etc. Su
obra esté inscrita en los estilos grdficos dominantes que fueron
surgiendo y evolucionando durante esa época, especialmente

las variantes estadounidenses del Art Déco, Streamline, Early
Modern, American Corporate, efc.

5.2Cudles cree usted que fueron los factores principales que
llevaron a los disenadores de portadas a tener mds exposicién
a un estilo gréfico que otros? teniendo en cuenta que las
primeras portadas se dieron a par r de los afios 40.

Los disefiadores gréficos, que en ese entonces eran conocidos
como artistas comerciales, naturalmente reflejaban en sus
portadas de discos los estilos dominantes de la época; tenian
que estfar a la moda.

6. 2Cudl método ilustra vo cree usted que el disefiador, Alex
Steinweiss, u lizd para crear sus portadas?

Durante su carrera, como ya dije, su estilo fue evolucionando,
pero siempre apegado a las tendencias de la época. Por

ello, destacan los colores planos propios del estilo moderno.
En general, Steinweiss trataba de capturar la esencia de la
musica del disco, para darle una idea (de forma llamativa) al
consumidor de lo que iba a escuchar.

7.En el libro Alex Steinweiss: the inventor of the modern album
cover, en una entrevista al disefAador, menciona sus métodos
para preparar el arte para impresién. Usted, basdndose en sus
conocimientos ¢cémo eran dichos procesos?

Steinweiss, como todo disefador grdfico, estaba condicionado
por las limitaciones y adelantos tecnoldgicos de su época.

Por ello, sus disefios al principio eran solo ilustraciones, pero
en cuanto fue posible reproducir fotografias, las aproveché
también. Sus artes finales obviamente tenian que responder a
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los requerimientos técnicos de los sistemas de impresién de ese
entonces, sobre todo elaborando artes de separacién manual
de colores para impresién litogrdfica.

8.Basdndose en su propia experiencia, a modo de
comparacién, 2qué disefiador (Alex Steinweiss y Reid Miles)
logré plasmar de mejor manera la esencia del jazz¢ 2por qué?

Yo no compararia en términos de “mejor” o “peor”, sino que
manejaron estilos diferentes y sus métodos también eran
diferentes. El estilo de Miles era mds moderno (en el sentido
de estilo histérico moderno) y trataba de causar mds impacto,
mientras que el disefio de Steinweiss era mds estilizado y
decorativo.

9.Yendo de la mano con la pregunta anterior, 2qué ventajas y
desventajas encuentra usted en el es lo de cada disefiador?

No veo los estilos en funcién de ventajas o desventajas; solo
son diferentes.

10. En el caso del disefiador Reid Miles, a simple vista 2qué es
lo o es los se ven fuertemente representados en su trabajo?

Es claramente estilo moderno. Bastante racional, buscando el
efectismo mediante el uso de fotografia y tipografia en colores
planos.

11. 2Cudél opinaria usted que es la caracteristica mas
sobresaliente del trabajo de Miles? 2por qué?

Lo que expliqué en la respuesta anterior.

12. ¢Por qué considera usted que el trabajo de Miles fue

mas reconocido entre el mundo del disefo discogréfico, a
diferencia del trabajo de Steinweiss, siendo este el inventor de
la portada como la conocemos hoy dia?

Quizd se deba a que el disefio de Miles era mds impactante,
mdés fuerte.
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CUESTIONARIO A

STEVEN HELLER

Cuestionario traducido del idioma inglés, se puede consultar la
versién original en el anexo no.11

1.Alex Steinweiss fue un pionero en el arte de portada,
lamentablemente su innovacién cambio tan drdsticamente
que le fue dificil mantener el paso. ¢Qué factores cree usted,
ademds de la incursién de la fotografia en las portadas
hicieron que su estilo fuera anticuado?

Ellos (TASCHEN) vieron la importancia en su produccién
masiva. Yo mds o menos redescubri a Steinweiss y él ya estaba
teniendo notoriedad por su contribucién. Me pidieron que
reescribiera la historia biogrdfica de ély escribi después de
algunas entrevistas personales con él.

2.Que técnicas de ilustraciéon uso Alex Steinweiss para realizar
sus portadas. Tome las portadas presentadas como referencia.

Su trabajo estd muy arraigado a formas oportunas de dibujo
con aerdgrafo y simbolos de cémic. Tipografias novedosas
eran populares. Los tiempos cambiaron. El siempre culpé a la
forma en la que las personas de marketing intervinieron, lo que
aAade un valor artificial a cualquier arte de mercado simulado.
El también se dio cuenta que el rock n’ roll hablaba un idioma
muy diferente al que él se sentia cémodo expresando de una
forma visual.

3.¢Considera usted que el estilo Steinweiss representaba
creativamente la musica cldsica y el jazz¢ 2por qué?

Creo que esto se puede conseguir del libro. El utilizaba
aerdgrafo, tinta, guache, a veces collage. El trabajo con
simbolos y leftering. El fue influenciado por Cassandre.

4 .2Por qué cree que Steinweiss tenia una preferencia por
la ilustracién en vez de la fotografia? 2Considera que si su
estilo habria evolucionado seria tan reconocido como los
disefiadores que eran hdbiles en la fotografia? 2por qué?

El era creativo. Pero era a veces torpe. Yo creo que sus mejores
trabajos son maravillosos. El hizo mucho, no siempre era
genial. Y se repetia a él mismo muchas veces también. Eso

es natural.

5.2Por qué considera usted que Steinweiss fue olvidado en un
campo del disefio gréfico que el mismo invento? Para usted,
¢él fue verdaderamente una influencia? 2por qué?

El amaba dibujar y pintar. El habria usado més fotografia, pero
yo creo que su estética natural era la fotografia de estudio.

6.Contrastando con el trabajo de Steinweiss. En su opinién,
¢Cudl de los dos disefiadores represento de mejor manera al
jazz, basado en el uso del disefio gréfico? 2por qué?

El fue olvidado porque la naturaleza del arte comercial es
transitoria. El tomé lo que queria hacer tan lejos como podia
ir. Se cansé. Yo creo que es una influencia no por su estilo sino
por un género donde muchos estilos se hicieron populares a
través del tiempo.
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7.El uso de la fotografia en la época fue algo nuevo que
forzé a varios disefiadores a cambiar su estilo para poder
mantenerse en la industria, unos teniendo éxito y ofros no
tanto. 2Por qué cree que Reid Miles logré tenerlo?

La fotografia se convirtié en un elemento muy utilizado hasta
los 50’s y 60’s. Miles hizo disefios que tenian una estética
jazz. El también trabajo con tipografia que era simbdlicamente
jazzistica. Las razones de su éxito no son cientificas, pero
estaba arraigado en la moda y percepcién. Miles tenia una
linea (posiblemente refiriéndose a la linea gréfica) pop. Que
podria ser la razén por la cual era popular.

8.2Considera que la nueva tecnologia en donde uno puede
acceder a contenido musical de una manera més f4cil
amenaza el campo del disefio discografico o puede ser
tomado como una ventaja? por qué?

El arte de portada ya no es de tamafio mini-poster. Un disefio
grande y hermoso ya no es necesario para vender discos.

9 .Para usted, 2Existe una notable influencia en el disefo
discogréfico contempordneo, de parte de los disefiadores Miles
o Steinweiss?¢ Si asf lo considera, mencione ejemplos.

No hay una gran influencia en estos dias. Posiblemente Jim
Flora tiene un gran nimero de seguidores en el campo de la
ilustracién, pero no para representar la musica.
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CUESTIONARIO A

MARYLUZ ANDRADE

1. 2Cudl ha sido su experiencia en el disefio discografico? y
équé estilos graficos considera usted que han sido de influencia
para su trayectoria en el dmbito mencionado?

He disefiado 8 portadas de disco para artistas nacionales
como Hot Sugar Mama, Filoxera, De la Rut, Reyes Vagos, entre
otros. Los estilos gréficos que han influenciado mi trabajo son
el Art Nouveau, la Psicodelia de los afios 60s y 70s, ligeros
retazos de Futurismo y el Street Art. Admiro mucho el trabajo de
artistas (no necesariamente de portadas discogréficas) como
Alex Grey y Van Gogh; cémo a través del color, el movimiento
de la repeticién y el dinamismo del impresionismo logran
fransmitir su mensaje.

2 .Teniendo como referencia las portadas que se le muestran,
a su criterio ¢Considera que Alex Steinweiss manejo
adecuadamente sus recursos, ademdés de aplicar

su estilo de una manera correcta para representar visualmente
la mUsica jazz?

Debemos recordar que al ser Steinweiss el primer disefiador
de portadas de disco, las herramientas y los recursos eran
limitados y relativamente nuevos, a tal punto que él desarrollo
muchos de estos métodos y los continué utilizando a través
de su carrera. Adn asi, sus disefios evocan la elegancia, lo

arriesgado y rebelde de la misica Jazz de la época. De igual
manera se refleja el estilo de vida nocturno de los bares, clubs
y cabarets, lugares donde efectivamente interpretaban los
artistas de Jazz, gracias a la ambientacién del alto contraste

y su aplicacién del color negro como fondo y la ilustracién de
elementos basados en instrumentos musicales utilizados dentro
del género.

3. El disefiador Alex Steinweiss fue rédpidamente sustituido por
otros disefiadores, pues su estilo empezaba a ser anticuado
2qué factores ademds del uso de la ilustracién, cree usted que
le jugaron en contra?

Steinweiss fue innovador al incorporar un arte gréfico a las
portadas de discos, pero con la innovacién vienen nuevas
oportunidades para nuevas personas. Steinweiss trabajaba
para Columbia Records, tan solo una de miltiples companias
discogrdficas relevantes. Todas estas compafias emplearon

a mdltiples disefiadores para sus portadas. A consecuencia

de esto Steinweiss dejé de ser el Unico disefador en trabajar
portadas de disco. Otro aspecto a considerar es que Steinweiss
no solo se dedicé a disefiar portadas de discos, trabajé también
con editoriales y revistas de prestigio como Fortune Magazine,
asi como empresas privadas. Como tercer punto Steinweiss
mds que ser anticuado, retuvo su sello de agua en sus disefos.
El estilo de Steinweiss es sumamente peculiar y en muchos
aspectos Unico a él.

4 Basdndose en su conocimiento en el dmbito discogrdfico,
¢Piensa usted que el estilo Steinweiss tuvo algun tipo de legado
o influencia para el disefiodiscogréfico después de su retiro, en
el siglo XX2 2qué tal ahora, en los Gltimos afos?

Si Steinwiess no hubiese pensado en agregar arte gréfico a las
portadas de disco y convencer a Columbia Records de hacerlo
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no existirian las portadas de disco como las que existen hoy, y
el papel del disefio grdfico en la musica seria completamente
diferente. Entre cualquiera que pudiese haber sido el primero
en ser innovador, Steinweiss lo es y eso por naturaleza propia
reafirma su legado. Hoy en dia, con el resurgimiento del estilo
minimalista, podemos apreciar el estilo Steinweiss, elevado a

nuevas formas de expresién.

5. Teniendo nuevamente como referencia las portadas que

se le presentan, en este caso, portadas contempordaneas

2encuentra usted una influencia mds notoria de Steinweiss o de

Miles? épor qué?

Encuentro una mayor influencia de Reid Miles puesto que sus
elementos son mds modernos y vanguardistas, con un uso
mds arriesgado de diagramacién y aplicacién de paleta de
color. A demds Miles utiliza fotografias con mayor frecuencia
y sus tipografias son mds minimalistas y modernas, elementos

que podemos apreciar en las composiciones actuales. El
posicionamiento de los titulares y el juego de la tipografia

por parte de Miles estd mds en sintonia con las tendencias de

disefio actuales.

6.Por ofro lado, Reid Miles es considerado por Lopez-Mendel
(2006): el mejor disefiador de portadas de la historia. A su
parecer ¢qué elementos en su grdfica lo hacen tan destacable?

Lo que mds destaca a Miles es su ingeniosa utilizacién de

los elementos para dar un disefio balanceado y que refleja
exactamente el género musical de manera gréfica. La inclusién
de la fotografia en el disefio de portadas de disco toma una
nueva importancia gracias a Miles y su capacidad de hacer que
esta bailara en armonia con la tipografia y el contraste de color.
Lo més curioso es que Miles no era mayor fan de la misica
Jazz, preferia la musica Clésica. Esto nos hace pensar en cémo

alguien puede capturar de forma tan clara la esencia

de su tiempo sin que necesariamente le guste. Y es asf
como quizé la distancia es lo que hace al disefiador y no
necesariamente el involucramiento.

7. A su criterio, écree usted que la incursion de la
fotografia fue una buena adicién al disefio discografico
o solamente lo hizo caer en un estilo comercial y
genérico¢épor qué?

La incorporacién de la fotografia al disefio de portadas
de disco expandié el potencial de lo que se podia hacer,
ya que ahora los demds elementos contaban con un
canvas nuevo para existir. Al incluir una fotografia, el rol
que juega la tipografia, los colores y la diagramacién
apuntan a dar el balance adecuado. Si el impacto y

el mensaje de la fotografia es explosivo, entonces la
tipografia debe colocarse en una posicién donde no
interrumpa el potencial de la imagen pero que a través
de su adecuado detalle exalte y mejore la composicién
como un completo. Y viceversa, la fotografia puede
jugar un rol de soporte y apoyo, cuando la tipografia, el
color o las reticulas son los encargados de transmitir el

mensaje inmediato. Esto es algo sumamente notable en
el trabajo de Reid Miles.

8. .2Le parecen los trabajos de Steinweiss y Miles, una
influencia para futuros disefiadores? ¢Usted los utilizaria
como referencia en su trabajo? 2por qué?

Los trabajos de Steinweiss y Miles son parte de la
historia del arte y el disefio. Su impacto es sumamente
notable y son un ejemplo claro de innovacién y
utilizacién ingeniosa del disefio como medio transmisor.
Definitivamente utilizaria a Steinweiss y Miles como
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influencia en mi trabajo porque es un formato claro y adecuado
de cémo presentar los elementos y el contenido en un balance
a favor de la obra completa. Nos dan la clave para evocar

las sensaciones correctas con el uso creativo y armonioso de
tipografia, fotografia, diagramacién, ilustracién, contraste de
colores y la importancia que le dan a los titulares a pesar de la
amplia cantidad de elementos utilizados.

9. 2Piensa usted que el estilo de Reid Miles tiene algin tipo de
influencia en la creacién de disefio de portadas dentro de la
musica jazz¢ Vélgase de las referencias presentadas,

si cree que, si hay una influencia, mencione referencias que
conozca.

Aunque no sepamos nada del género Jazz, la influencia de
Miles es tal que no sabemos si los disefios de Miles se ven
como el Jazz o si hemos aprendido a pensar que el Jazz se ve
como los disefios de Miles. Es notable su influencia en el rol de
la tipografia, elegante pero simple, con rasgos de seguridad

y con el ritmo sélido de la musica Jazz. Asi mismo el juego
adecuado con la fotografia, cada una sin invadir el espacio

de la otra, por el contrario, exaltando el propdsito de ambos
elementos. Hasta la fecha vemos portadas de Jazz disefiadas
de la misma manera, y es porque se ve como se escucha.

10. 2Considera que los principios de disefio utilizados, el estilo
andlogo, la atencién a los detalles y la interpretacién visual

al material auditivo que tuvieron ambos disefadores al crear
sus portadas, deberian de ser mds notorios en las portadas
contempordneas?¢ Zpor qué?

Steinweiss y Miles tienen un lugar y un legado claro en la
historia del disefio. Sin embargo, el arte no es estdtico, el arte
es movil y asi como Steinweiss y Miles fueron innovadores

en su momento y en su rol el disefio estd constantemente
cruzando nuevos horizontes y reinventandose. Han existido
otros disefadores revolucionarios en el campo del disefio

de portadas de disco quienes han repercutido e influenciado
a nuevas generaciones. Y de igual manera, vendrdn mds
disefiadores a romper lo convencional y sacudir nuestros
conceptos, asi como lo hicieron en algin momento los padres
del disefo.
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CUESTIONARIO A

MARIA ANDREA BROLO

1.2Cudl ha sido su experiencia en el disefio discografico? y
équé estilos graficos considera usted que han sido de influencia
para su trayectoria en el dmbito mencionado?

He disefiado cubiertas (portada, lomo y contraportada) asf
como booklets interiores de discos para artistas nacionales
como internacionales. Entre ellos Flaminia Villagrdn,

Pedro Cuevas, Piva, Gianca Liano (Compositor de Scores
Cinematogrdficos) y la cantautora mexicana Nabyl Sohlé.

Hay muchos aspectos que influyen en el disefio de una
portada; en el caso de artistas independientes generalmente
buscan un estilo Unico y artistas que trabajan con disqueras
deben apegarse al estilo visual que ellas han establecido. Por el
momento sélo me desemperiado dentro del género Pop. Tuve
un caso en donde el manager de la artista me pedia que por
favor alterara més las comisuras de la sonrisa; que eliminara
“defectos” en su rostro y me tomé 2 meses llegar al retoque
que los satisficiera.

Cada artista busca proyectar algo diferente; algunos se centran
mds en explotar su imagen personal (es un artista desconocido
y desea que su puUblico relacione su rostro con su misica) otros
buscan que el arte de sus portadas refleje Unicamente su estilo
musical y por ofro lado hay quienes buscan representar el
concepto del disco a través de metdéforas visuales que pueden

trabajarse con distintas técnicas; collage, manipulacién de
fotografias, ilustracién, efc.

En mi caso he desarrollado desde la sesién fotogréfica para el
disco o sencillo hasta el desarrollo gréfico. Personalmente me
gusta trabajar de manera digital; manipulacién de fotografias.
Me valgo de herramientas como los vectores y fuentes
tipogrdficas que respondan al concepto que se desea transmitir.
Busco que la portada del disco o del sencillo responda no

solo a la personalidad del artista sino a la personalidad de la
musica por lo que cada arte es distinto cada disco pide distintos
elementos y técnicas para poder hablarle al pdblico.

2. Teniendo como referencia las portadas que se le muestran,
a su criterio ¢Considera que Alex Steinweiss manejo
adecuadamente sus recursos, ademds de aplicar

su estilo de una manera correcta para representar visualmente
la mUsica jazz?

Mds que representar el género de una manera “correcta”
considero que simplemente fue un artista que representé el
jazz a través de discursos y metéforas visuales que no solo
representaban la temdtica de las canciones, sino que estaban
directamente ligadas con la coyuntura politica que se vivia en
la época. Estas no eran solamente portadas; era posters con
mucha informacién que no necesariamente se presentaba en el
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texto. La portada de “Boogie Woogie” por ejemplo, representa
la segregacién racial que se vivia en ese momento.

La portada disefiada para Rodgers & Hart utiliza elementos
representativos del glamour de los afos 40s; ellos se dedicaban
a escribir comedias musicales por lo que el uso del teatro como
elemento principal me parece muy adecuado.

El jazz es dindmico, ritmico; posee curvas dramdticas que llevan
a la audiencia a distintos climax dentro de una misma cancién
considero que les falta ese dinamismo a sus disefios.

El uso de colores sélidos y luminosos contribuyen al alto
contraste entre figura y fondo. Alex Steinweiss trabajaba con Imagen 173. Portada “Boogie Woogie” de

distintas fuentes tipogrdficas y ellas tienen una jerarquia muy Varios arfistas. Fuente: goo.gl/dXIQMb

importante dentro de sus composiciones. Trabajaba el texto

como un elemento gréfico dentro del disefio alterando los ejes Imagen 174. Portada “Louis and Earl” de

lectura. énaul r tiva. Louis Armstrong y Earl Hines.
de lectura, dngulos y perspectiv Fuente: goo. g|/dXIQMb

En ofros casos; como la portada para “Louis and Earl”;

Alex Steinweiss creé una composicién que representa la
colaboracién entre estos 2 gigantes; Louis Armostrong
(trompeta) y Earl Hines (piano). Para mi la ilustracién habla
sobre una escena en donde ambos artistas se juntaron de
manera espontdnea en el escenario e improvisaron toda la
noche para entretener al pdblico lo cual era algo que sucedia

a menudo con musicos del jazz y blues. Existe un balance de ' l
color y proporcién que logré utilizando el color mds luminoso

en los elementos con menor jerarquia visual (cielo, frompeta I_ﬂ 1S L FEARL
y texto) convirtiéndolos en puntos focales y por lo tanto - i - + B B £ i 1 i of

[ ol Hal i i Teila

importantes para la lectura visual de la imagen. E“L“H Em RECORDS
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3. El disefiador Alex Steinweiss fue répidamente sustituido por
ofros disefiadores, pues su estilo empezaba a ser anticuado
équé factores ademds del uso de la ilustracién, cree usted que
le jugaron en contra?

Considero que principalmente fue la evolucién de la misica;
la evolucién del jazz y el blues hacia el rock & roll y el pop y
necesitaban de ofro tipo de imdgenes que representaran estos
géneros. Por otro lado, la moda es una vertiente importante
de influencia. Fueron décadas de muchos cambios y avances
tecnolégicos que también se reflejaban en las imprentas; la
tecnologia para impresién se refiné por lo que podian optar
por imprimir otro tipo de imdgenes. La fotografia evoluciond

y en los afios 50s esta pasé a ser el elemento principal en los
disefios de portadas.

4. Baséndose en su conocimiento en el émbito discogrdfico,
¢Piensa usted que el estilo Steinweiss tuvo algin tipo de legado
o influencia para el disefo discogréfico después de su retiro,
en el siglo XX2 2qué tal ahora, en los Ultimos afos?

Por supuesto que si; antes de su llegada al mundo de la
musica los vinilos se entregaban en un sobre de papel kraft.
Fue el precursor del uso del disefio grdfico como herramienta
mercadolégica para vender mds discos. Por otro lado,
establecié un pardmetro y un estilo de disefio que regresa
constantemente como moda y es un estilo de disefio que no
solamente se utiliza para el jazz sino que se ha adaptado para
distintos géneros de musica asi como para otros dmbitos como
festivales de musica por ejemplo.

5. Teniendo nuevamente como referencia las portadas que

se le presentan, en este caso, portadas contemporéneas
¢encuentra usted una influencia mds notoria de Steinweiss o de
Miles? Zpor qué?

Observo que las portadas contempordneas en los ejemplos
poseen mds influencia de Reid Miles en cuanto al minimalismo
y al uso de fotografias.

A pesar de que algunas poseen ilustraciones; su estilo es
mucho mds elemental; usa una sola linea contrario a las
ilustraciones caricaturescas de Steinweiss. Las técnicas para
ilustrar se han ido refinando, asi como la tecnologia y esto
contribuye a que podamos identificar la fecha en la que un
diserio fue elaborado.

Los disefios de Miles que se presentan en los ejemplos poseen
una estructura distinta; ejes rectos y frontales. No existe el uso
de textos que rompan los ejes “x” y “y” en distintas perspectivas
generando profundidad. Considero que esta estructura es otro
aspecto que ha contribuido a que su estilo sea atemporal junto
con el uso de filtros de color sobre las fotografias el cual es un
recurso que se utiliza hasta el dia de hoy.

6. Por ofro lado, Reid Miles es considerado por Lopez-Mendel
(2006): el mejor disefiador de portadas de la historia. A su
parecer ¢qué elementos en su grdfica lo hacen tan destacable?

El manejo de textos como elemento visual y punto focal en sus
composiciones, dinamismo de las fotografias.
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7.A su criterio, écree usted que la incursién de la fotografia fue
una buena adicién al disefio discografico o solamente lo hizo
caer en un estilo comercial y genérico¢2por qué?

Como cualquier elemento y recurso visual para el disefio;
depende de cémo sea utilizado. Una sola fotografia puede ser
suficiente para contar aspectos de la personalidad del artista

y acerca del contenido de su disco. Considerando los afios

en los que Reid Miles trabajé; la incursién del retrato en el
disefio fue el resultado del mejoramiento de la tecnologia en
impresién y fotografia, asi como la definicién del estilo visual
que él deseaba utilizar en sus disefios. En mi opinién fue una
muy buen recurso ya que expandié las posibilidades para
otros disefiadores; representa un nuevo elemento que entra en
la jugada de crear composiciones interesantes. La fotografia
en si es un discurso completo y puede tener repercusiones
muy positivas e impactantes como en el caso reciente de la
campara “There is always room for more” de “World for all”

(2017).

8.2Le parecen los trabajos de Steinweiss y Miles, una influencia
para futuros disefadores? 2Usted los utilizaria como referencia
en su trabajo? por qué?

Si considero que son una interesante influencia para otros
disefiadores y si lo utilizaria como referencia dependiendo del
disefio. Personalmente busco el estilo que sea adecuado para
cada proyecto y esto me permite explorar distintas técnicas. Su
estilo es muy versdtil y la forma en la que utiliza los textos es lo
que mds llama mi atencién.

9.2Piensa usted que el estilo de Reid Miles tiene algin tipo de
influencia en la creacién de disefio de portadas dentro de la
mUsica jazz¢ Vélgase de las referencias presentadas,

si cree que, si hay una influencia, mencione referencias que
conozca.

Utilizando las referencias presentadas; considero que si hay
influencia debido a la incursién de fotografias en los disefios
sin embargo no veo elementos claros que me hagan reconocer
la influencia de Miles en los disefios contempordneos como lo
seria la forma de manejar los textos y sus ejes, por ejemplo.

Los artistas de jazz contempordneo que conozco, manejan su
imagen de una manera muy opuesta. Jamie Cullum posee
portadas muy explosivas y dindmicas contrario a las portadas
de Melody Gardot quien utiliza fotografia (generalmente en
blanco y negro) y textos sencillos y no detecto influencia clara
de Reid Miles en estas composiciones.
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10. ¢Considera que los principios de disefio utilizados, el estilo
andlogo, la atencién a los detalles y la interpretacién visual

al material auditivo que tuvieron ambos disefiadores al crear
sus portadas, deberfan de ser mds notorios en las portadas
contemporéneas? 2por qué?

Considero que los tiempos van cambiando; todo evoluciona
gracias a factores como la politica, la economia, los fenémenos
sociales. Estos son factores que influyen de manera directa en
las personas; en los artistas y en sus obras y por lo tanto en las
necesidades de comunicacién.

Es importante recalcar que estamos en la era del artista
independiente que vende su mdsica a través de plataformas
digitales sin necesidad de contratos con disqueras
internacionales; sin necesidad de grabar discos. Ellos financian
su proyecto musical por lo que no todos tienen el estatus
econémico para contratar los servicios profesionales de un
disefiador gréfico. En otros casos, el artista simplemente desea
invertir todo su dinero en la produccién musical més que en

la portada de su dlbum. De nuevo; los factores econémicos
influyen enormemente.

Diria que depende del proyecto, del artista y de su misica;
depende de su objetivo principal como musico el cémo se
manejaré su publicidad e imagen. Esto serd lo que rija la toma
de decisiones al momento de desarrollar la estrategia creativa
para vender su dlbum y por lo tanto el tipo de recursos visuales
que se utilizarén.
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GUIA DE

OBSERVACION 1

Ver en anexos no. 9, 9.1y 9.2

Se realiza un andlisis de diferentes portadas que corresponden
a los objetivos planteados, analizando primero a aquellas
realizadas por los disefiadores Steinweiss y Miles, exponiendo
los componentes de disefio, nivel de abstraccién, uso
tipogréfico, diagramacién, paleta de color, denotacién vy
connotacién de cada una. Siendo 10 portadas en el género de
musica cldsica y 8 en el género del jozz para Steinweiss y para
Miles 10 portadas Unicamente de jazz.

Respondiendo al segundo obijetivo, se analizan 10 portadas
contempordneas, con el fin de identificar una posible influencia
de los disefiadores mencionados. Dividiendo 5 portadas para
el género de musica clésica y 5 para el género del jazz, donde
se expone el estilo grdfico de influencia, composicién visual,
denotacién, connotacién, uso tipogréfico y paleta de color.



Elll!ﬂ (4} 2] dEI E'EFH.'II:IU l'.!l.'!lJlCIﬂ S LOmiErsn
aun respires visoales alrededer de toda lo
ComPosicion. S percibe un buen uso del
color tambidn, que permite ddenencios
alementos ¥ un palonce osiméfico
'|."'|'E'5-¢Il1l.ild\:i par lex dhstinbos adilo: de
ihestracidn, que o pesar da log cinivoes
CONgEnEn o una forma anmeniosa,

Mezcla entre medio v bajo, &l violin esfa
batiane reducido o ot parbed mas
exaciaristicas y solo e logra visuslizor
una parte de él, el resto de la lushocidn
configns mds detalle, poro sin Begor a un
nivel alto, por tener estilo skeich,

Se ulifizan dos tipos de letra: script y serif,
les dos esiilos logron uno unidod y crean
dinamamo. Se dan jeramquios por &l uso
de tamafss, direcciones v color

Sa parcibe claramente a la dusirocidn
como purte hacal, no sols por su estilo
sing por ol uss de color en ella. Segundo
por of fedo gue cia Tchoibiowsky el cuo
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ALEX STEINWEISS:
MUSICA CLASICA

comirerto in B i
o wiilin ¥
nnd nrclestra

STERN

Maior fo
Arhsta: |
Género:
Estilo: £
Ano: |9
Tinta: c
Discografia:

por astar soboe un fondo de color e
percibe primers gue el meto del texo
nlcamativa,

Limitada o un color wandoso y calé,
complamentads por el Blanca, kos colores
juegan entre 5§y e brindon seredad a ko
CCHTHDCLIC I ||;l i.'l.ll'll £ '|'I..I-H|'-F! momico
por &l uso de o ilusiracion,

Forte de un violin ilustrodo o detalle
acompafiodo del arco del misma y una
ilustrocidn da la ighesia S5an Basilio de
Mosed, Ruzia.

Lo presencia dal violin o modao de detalla
refierg el itulo del disco, lo cusl nos
indica que &l contanido asfa
pretagoniads paf dichs nstruments,
luega s fiena ung lusirecion de ko que es
Mescd nn Rusia, ol cuol se puede var de
metor maonen grocias al blonco del viclin,
Le que ransmie que ya seo el artisio o b
pieen s0n aaginaros de ethe lugar,




%o puede percibir un buen maneio del
espacio, ulifitodo esnpbégicamente pana
presentar fodo & lexa reglameniano deal
ditca, dejdande lugar por respacd
visuales E| color iambidn es basiania
identiicable, ol usorse como medio de
jeraquizecion, dniosis ¥ dinpockon,
creando una vnidad con o estlo de
ilustracitin y fipografio escogidos,

Madia, an etha (lusiracssn, da |l:rglltu'-
consensar comchansticos de los alamentos
que los hooe moonocibles en un nivel
intermmedio, ko que creg s olredlivo,
valiéndose de medics como lo lextura
para ohair |:|rn|ur|-.:'r|.§|.'.d.

e utilizen dos tipogratios ambas saril, los
cuoles connoion difenenies significodos ¥
aluden a diferentes ||.n._'|=;:¢', o Morie
Amiirica, guandan una un dad con bada &l
eslibo maneiado en general

o manejo e una lorma cdoeno y diredio,
la wilizacitn de un fonde blence qua
lmida una manka es un punto focal bban
wsade, opoyandoss def colory de la
ilustracian del barco como complemenio.
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HERE COMES THE

HL T

Album: Here |
Artista:

Discografia: Columbia

%& limito a 3 coloret distintivos, al
amailk v el reio siendo grandas
prodagonisias, compleméniodo por el
arul, blance y negra, Funcionsn como
una guia di leciun a inovs de toda ba
L0 M Qe aCE0N, slEnchy oMmeonicEos andna S

Karta con tedo colgando: de los
maArerTos ¥ un borco & un lago o ro

Fl nombre del disco not dice toda “Hers
Comes the Showboo!™ hace inclinocién o
ser un barco donde se estand dando una
inlerpreacién de parie de los arfisias que
18 Fancionan, b |||-.:~|:|-;_|rr_||u_| ¥ la manka
flustreda apoyan dicho concepho por ser
slamantos anterionmenia usados parm
ProATYRC o O presaniar evanios
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de lo composicion, Seguids por lo
fipografia, coyando en la dustracidn del
codantn, o ifusirocion de la armodur, los
Hechas que le indican y por dltimo el 1exda

Uso adecundo del espacio, el cusl k - rearanie. Poscionando coda alamanio da

permile ubionr o lodos los alemanios de : manam qua el ojo cege donde osbe coar,

una forrma sanicilla ¥ nipiga, guiondo al

oo a trois de lo composiciin. Se utiliza

tomisain &l dominia, presenie en el uss

Etogrdfico, la ilustracién de corazdn y ko gl | .

- mg'u[iu gl prasania al nambee dal R | | Limitods a fres codome quo sanksn of rojo,

dizen, Bl colar et emplands da manam 2 g [ = oo ¥ gris, complelaodo por &l negro y

qua fanca una direccedn y un énfosis, = N ¢l blonco pana conbomos. El rojo '||,.l|'-;p¢
como punio lecol, apoyodo poe oz
demds colores a su alredador,

E-ﬂ|\:|_. |E| IIUS‘!‘.‘IC L)} I'.IE' ID EI'I'I'“.'IIIIIJID (=23
basanta dalallada v 1 complemane con
&l uzo de ura fotlogratio, El resho e da
absiracckon olia debido o sus pocos
caracharistooy gréfions

U armaduna que su oo 4 sustituids
por o olografia de un sahor, bay llechas
alrededar da un corardn duistrode sobre
su pacho

Usa da tipogratio senf y sans serd, lo seril
e oo esfilo madiaval, muy aodormada gue
wo dae by mano con lo gue el disco busca . El membre del disco hooa relarencia o la
tronsmitir, apoyanda @ la (lustocicn. Lo Lt iy == wida de un héroe, ol cual es representado
letre sans serf queda puroments coma Artista: . can una armodura v la folegrafia de
medio informotivo Geénero: <[y = ] posible compositor de lo obeo gue so
Afia: | 95¢ esid presenciando. Lo ilusirocién cumple
su Funcadn con connolar o un hdmoe, cn
agdp rows, de lo adad media, mevands
5. hado sansible o pesional, hoclendo
anchinacidn o su corazdn Todos los
alermanies hacen refarencia a fo que lo
composcsn musos sa froio,

phony

Tirba: .
Tods se cento an al punta focal gue es ba
ilusracian v la ipogralia del 1ituls, donda
e idenlifica a lo fologralio que por ser
altamenie detolloda 18 desoca del resio




Uso oe bolonoe asiméirico, apoyedo por
una unidad pos similiied v preximided,
ufilizande ol color como dniosis. Ademds
dee un uso de clerre identlicodo en &l
pErsanajE propuasia,

Allg, dusiracion fipo Ar Decd, Todas las
{armne prasarios esldn rebaosdag o w

coracteriylicas esenciales, ko cual hooa a
bo composichin Homativa

Llses Ginices e lipodpralia soens senill al cual
sa vole dal uso de color y fomaho para
crear peranguias entne 56

Gran porcentape del formoio destinodo a ko
propuesia del personaje, lo cual do lgaro
opreciar los detalles de bo lustrocién,
{.'r.n_.'r:r.l:ln.-.- &n un praximo plano o vinela
Blanca gue contiene al lexio, &l cual s8
sdanilion por bo allamackdn de coloe
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Kodaly: "

FRAL L Wik SR MARCARDEN OAMCES

Album:
(o ]m 8 ] : |"-.‘.|_'||-_

Artista: Friczo

a B

Es mis voriado de b que o disefodor
aoosbumbeg, uso de rojo, armariils, werde,
cole, negra i Banco, esios ltimias para
commasian contormsnr ¥ crear respinos. Se
wilizan iexiunas en el londo a manera de
Crear meviEmienhe, complemeniado por el
R0 O QIR E BN I'II mizno

Dos pesonojes en ung, difeenciados por
5 weshimanta § posician fr,'rru'_.rnl

Sa henen o dos personadjes en o,
separados por colones, lo axpresividod
corporal, o posicidn y b vashmania, Lo cual
trensmite & meneaje de tener dos alamenbos
dislintives gue corocterizaran el conenido
musical. Ademds de dor una clon idea de
gue se Iraio de lo cultura hingom,




Uso del espocio esinobégicomenta paro
colocar fexdo y creor jerorquics. Ademds de
imidod por similitud en cuanto al estile
ilustrotres, @ wso oo Color qué &5 usodo para
dar eénfasii v erear dirsccion antie elementos,

Ale, ba ilustraciin no cuents con
detalla innecasario, 58 perciban los
formas qua deben percibirse y lo
hacan unsa maners Sreck

Usa exclusive de l&iro sant send paro
iado el 1eata pecssorio, @ vale de
crear distineidn grocias al color y wia
di blogues. Ademin da jugar con las
lodras v su posicidn

30 percibe primerc el arregho Bpogrdfico
del taxto “Senéstas” por su lomofio,
mavirmerio y colar siguiendo por ol
terio hasia legar a la ilustrocidn que sa
distingua por e uso de color rogo an alla.
Lo dustrecidn de bos hojas sivre ocomo
guia para « lecior,
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L3

il bk

s€réstas

Album: Serés
Artista: Je
Género:

Tinta: cus

Discog rafia:

jennie feurel

waspe-fnpiiia. @il SENERITR
ceuii il B BEE EE R
L RLIT R

CHLImMEQ

Lisa dal varda y fosin coimss andasis, el
blanco v negro funclanon come un
complemanto § rompimbanio viswol,
Ingiomn on conjunto que &5 imporianis ¥
qua no ko a5 tanho,

llstrocidn de un bosque, 58 2nouaninom
POos ¥ uno person esid novegoneo
pof & g 8N Una Conog

Tada la compaSicion aehsimihe garenidad
v iranguilidad por &l kugar en el gue e
desarrallo, o oval controsta con &l calorn
rod qui connoin puess connabar peligeo
o pasitn, Dicho contraste leea el
TSRO Cus #l cortenido ax vorkmnta
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i, o 4 fueng poco, ullita lechos gue
ndican el coming, pars caer por dltime

£ HF Ia . E
S& parcibe una unidad por @imililud & las R R

{armas presentas v en &l astilo de

ilustracidn. El sspocio et uiilizads de

Torma gue guie al ojo o movés de ko

composicion y se vale de slemenios

grifico coma flechas paro legrarle, § o

Ademiés, ol color es ejecuiode da tal i Sobresole primordiclments o color mijo,

farma que enee punies facales que adien ! e saguide por o blonco, verde, celeste y

como guia fambian, | FACAnIa, USando al MG Como

! cantomo y disgtiniivo, En esla portada, &l

C"Jl:lD' -'.IJI'IEE como dlrﬂ'ﬂl‘l:li.‘ldl:'r ¥ ‘iJl.I:-I'.D
crear purdo focal

shaja, ko ilusireckin cuenfa con bostanie svkif [l

detalle, lo cual aporta ol disefio un
atmcfive por fu ejecuciin sobormda

Se presanta wna oniga, un copulls y uno

MArpasn, indicands mslamor

Lo exclusiva de tipogrofia sans senf,
waliéndose del color v el fomofic pana
chaar Eranguias,

Cloraments sa grafica vna metornadosis,
: pasands desde una oruga, o un capilla y
Album: [ . e Mo O uNg Maposo, Sento
Artista: ard Strouss apoyades grificamente por figuras
amaros. Toda lo anfedor guarenda
FEprEsariar Un CnsCimindo, Un Co e
signilicating gua send evidanciodo en el
Tinta: cuatricramis cerfenico musicol Gue 56 propone,

En este coso, lo diogromacian peede
resultar confusa of principio, por la Genero:
presencin de muchos elamentos grdficey Anfo: 1745
&n un sole formate. Paro se logra
dantithcar el movimianio v o
rransformocion que o disefoador quicns ﬂistﬂg rafia:
ndicar, yendo do alements mn slsmento




Medio, en asta lusmceon, s logran
Consenvor corachersions de los alemenios
que los hoce moonocibles en un nivel
intermaodic, ko que crea su oirctiva,
valitndaose de medics como b fexdem
para crear profundidad,

Ao, los elemenics san rebojodos o sus
carachartificas principales, lo cual afods
o 12 composicidn dinomimo

Lo conrastante de figograli seril y sans
sarif, slenda ko primera lo protegonisio
para predentar ol digco, decislon que bs
ofveda pess ¥ dinomismo ol digeio,

Tonlende como clars purdo tocal la
.‘.mqm!".'c an amarillo y la fusiracién con
hos mismos cotoras, efiodiEndola bienco
A confinuocion, s recos &n o fefo
infoamalive que voro enfie una direccion
harizental y dinganal, saguide por la
presentaciin del fondo que se dislingue
por &l wo de dos colores,

164  Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada

RHAPS0DY IN BLUE
| -

P

ANDGE MESTELLNITT s het Qrchieniy Irimfing ILAC [RMPTECEM 63 !-"-i|

Uso de Z colores, ol omarnillo v el arul,
esle Oltimo con disfintos tonos, &l amarilla
e 2l gue brinda ol disefo &l obractive que
Eofliens, & valan nobvameiba o8 lexluro
para crear realidad ¥ pralundidad an lo
proparssio. Bl blanoo ocia como
rampimienio visval en o composicisn

Lo que oparenta ser vna civdad de fondo
¥ U pIOnG oComBanado pof U poshe o
iz con diferartes fiechas

For & uzo ded color we puede inlpsir gua ol
aclo @518 emando lugar de noche, ba
presancia die un piano § un poste de luz
con diferenies flachas que apunian a
dhatinfos ligares, mds e signilicada da
“rhopsexly” mpsocia en espoficl, parmita
inferir gue &l contenido musical es1a
cenformode por diferentes coracteristicas
qua fuaron influendcados por atras més.
Ademits da ser un confends bastante
InEIm0 § Crealine.
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perspeciiva. La lipsgrafia que prasanio
al nombre ded disco coe anun
sequnds plons o poaeor ool vso aBemo
e codor, seguido por ed hedo
sifearrlive.

Se ideniifica ura unidod grdfice por el
exlila unifarme da g iludrecdn, sienda
complemeantada por al o de ba
tipogratio, & lo wez, ol espachc: es
estroiégicomenis wsado paro colecor el
testo reslomie, sombesn =l color jusgo
coma wi alle destinlive pana difesancio
loe efarmentas gue sa lenan ¢ confoaman
o compasicidn

Timra cakoms fuefes come el anaranjado,
complementado oo colores pasielas en
cekesie v amarilla; el Honco v negreo
Funcionan como coréorne de lo Busimcion y
rompen wisualmante. S usan fexduros pon
crear prodfundidad y pespeclivao.

L feehada de una eass que prasenia
Unbcarrerbe un nivel, donde == pusds
ohoarar un comedes con dos sillas, un
cabaesirille, una liprerg, un banco,
positiamente dos comas ¥ un poste fusra
de la cemo. Asi eame un cortal gue indica &l
ol e el que e el

Madio, debide al use de fexturas ¥
cortormss no b Boga o el oo de
obshmccicn, yo gue se pueden sequir
identificoncdo datafies de los slsmenios.

oa utifiman Bpcgratios Spo e, sans sarlt v
scriph, #n asse caso, [0 seril es bostonte
ooomado o cual es comprens bee ya que
*|la Bobame® £ uno &pera v normolment=
esms carcclerislicas o conforman. El rase 5
da fipogratios funciona Oncameante como Artista: Fuc
complemantc o8 la profagonista Géﬂﬂ'rﬂi |"-.".l_l'

= Le dparn fralo soboe dos sparmonados

Album: Lo f pabras que aorecian lo juvenfud a pesar de

asior an ung edod adults, por ko que sa

pres=ria dertre de o que parece uno casa

hurmald=, qus cuenio con (nicomants oos

Estila: & silbass, Ui librero, un bores y un

Abas 1 cobasrillo, sainfere qua los parcnos qua

wieen dening de i, pueden wrar

UL u corencios: £l corel d= “ACT IV en aspadiol,
oo 4, koo o eleencio o los portas
que eonfarmon la obra.

Cioers prunga facal e tiene o lo Tinta: cua

lughracicn, QUi coanta Con peguenas
ilughraciones demtro de &llo, PR su
aglracliva meoe e &l morejo de la
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Uz de balanes asiméines conformado

por el estde dela llustrockan, los colores v

la tzrma. Ademds de un maneie de

sspacEn bien Uilipado pona representar rhapsﬂdy
conireste ¢ posicionar e hedo necesanio

Ef ealor luncisna pora pressnlor -

diferancios an coanotacicn, ‘!
L _

in bhlue

"
o
-

Medio, Bs consgryan oln coraciedsicas @ B
=n fos slemenios, o uso o fexturo g

sarmba & o G Spoa dicha |E ‘!a n t

absiraceitn.

columbia masterworks

Ll de fipogrolio sesd g sors sed, slendo
asla dlena profagonsta a lo large dela
composackan, validéndose de lomafo 4
Qrosor garn creor jerarguins, ufiizonago lﬂ,“:“_"-r-q: <o
direcriones harizanladas ¢ verficalas pam " K
indacor dirksmismo Artista:

dy, The Phila

Genero:

Aho: |74
3@ perciba fuertemante el cobor magesta Tinta:
en lo composicidn come punsc focal, lo
ilustrocidn of lodo de ba tipogratio que
preseren al disco juego tombien el popel

Discografia: Calumbia

oe dstintiva, seguido por 2l =aho
irformimies, B color opul ¥ negro redne o
i compasician eoeme un oo

Lo limnen dos colares meincipales: sl
magents y azul, eomphmaniade por el
calegate, ragroy Blanoo, e crea
atmactivg por el uss de degrades ¥ iexduro
a modo de crear profundidad = indicor
sambras ¥ loces.

Do un lode un hombre escribiends
partituras, hay algunss firedas en e sir=lo,
sl et lade, un hombre prebablemeanies
al misrmc gua al anfarion &0 U SeCanans
focandcan al piono

El uss di colores como &l pagre y azd,
riva la ejecucidn da o ilusirockin gue
thare oos dilrenies sSCEnoncs, CONNOMX &
conbrasie. Se prede visuolizar a un
coamipositor de un lodo que, o juzgar por
I!’JG s B S0 SLEIU. iy r.r:-\'_"ld'.- dno
coangoalcidn, comparade al momrenlo en
el cual wo a5 en un proboblemenss
presemfonos dicho creocidn,




Buen wso del espacio pora crear énlosis
&n o iletrocidn, = fisnen respins
viguahes gue guion o o, El uso dal color
&4 powra crear énfasis y s percibe una
urided por simil#ud en el o del estile
de by ilstracidn, ba tedura y lo deeccidn
da los alemanios

fha, la ilusracidn e deja en los delalles
mes signdficotives, opoyando lo kdeo
ghebal de lo compesiciin

Uso de tipografia stencil v sans senf, la
encil &n esle coso, dve de apoyo
pard el mensaje que e esd quenands
Frorsamelin, por sec su esiruedem
bastante funrte

Lo tiene uno estructung lineal inclingda,
donde parle primero de la mong en g,
pasando per la pleca o que tiene el
fitudo del disco para fermsnar con ka
sarpienta y uho mancha moja, coyendo
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columbia @ records

Album
Artistas f
Género:

.'u.'.LIIE"E g -1ia] I.‘IEI i1 "'II"J'l'""ﬂ'l'\l"'?. [:
ospacin aliededor funciana coma un
indboador pang el ajo donda fisna que ver

Limilada o un rojo que &
complemerniada por el gris, negro y
blanca, los cuales s hacen protagenisia,
Lo texfuro sirve pora creos profendidad ¥
ilewa un mensoie mias fuera pero claro,

Ui mono oon codenas rofos an su
mufieca, atravesanda o una serpianie que
LANQNS Con una 2994, la mismo cusnta
SO URG MSgRia nazi.

Por e nombre del disco *Songs of free
ey an su raduccidn: cancianes de b
hormbees libres, 58 pusda inferir muchs
sobre lo gue k poraco bisoo tronsmain,
ae hana la lustrockin de une mono gua
tiene codenas mbas indicando Boeriad,
Edﬂm:ﬁ- I'JE N d:lf_!-:l En SUS mangs
atravelando @ o sampaents con lo
NSNG Ak, [0 MmO pareos esian
sangrando por esla acke, Dicha grafica
iranamite lo ideo de presencior femas quae
abarcon pesiblemants ol holocausio, los
nagis ¥ los demts eventos elocionodos
Los colones funcionan como un fuers
complermanio o lo idea general
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ALEX STEINWEISS:

Un piana que lisne soboe 8l dos vazon

I
o ognd medio lenos, vna bolella COLUMEIA _.'i"‘i“"f
aparentemente lemben de agus emckma,
un cigama encendide, un sembrero 7 ung

fromipaio sobri un banca, "
Sa Bene o un eoder azul y besge de

complementa con & blanca ¥ negie. La
utilizackin de los 4 8s ocencoa ya gue
Crod jararquiss,

Maozclo entre alio § medio, El alio :
presente en ba ilusrocidn de adificios v el |

parsanoe, compementada con o del I
wiodn gue adn esid en un nivel madio
Personaje subido an un violin
' aporaniemente mone|dndeks por ko
cisdos an una ciudad en plena nocha

P .
Uso de sans serd ¥ siErd, ounguae o S ART LS -
profogonismao o tiena al primar ashio,
ublzodo an dot difsrertes iamiliat que
craan distinctn, ayedando a la lecturm. .

- Ef personaia a5 presaniode sobrm el vialin
n Kir 1 chastra ¥ los cuerdas del mismo las utiliza pora
i % SR AT : : mangjork, esla de ko mane con &l fondo
S parcibe primordialments el nombe ded Artista: John e ) L= da una cisdad de noche, sipresa
arfista que por su maneio fpograhice e Género: libarad, amocién, misteria y contral, ke
aboctivi, & sigue & fondo o la Ana: 197 cil hace infetir gues o contenido musical
oy p Yy

composicidn y el personaje creade en un = g i tendrd dichas coracleristicas,
sagqunds plans, gulenes son destacodos Discografica:
por ol mane{o de color endre negoo, ol
y blanco
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Se idenfifica un buen uso del espacio

v lo direccitin, bo cual hace ol disefio n Prominentes el color czul y morade,

an cupdidn batiante airacliva, con la . apayados par el uso del “""""-ﬂ':' ¥ reegro,
presencia de dilerenies alemarios ; T wso de fedurcs pora crear profundidoad y

2 i sar mals amafive o la visin
que guasdan und confnuldoed sn su 4

FRMTER Y COR0r, prd ceiiEndo Lna
uridod por similitud.

Prana slends locodo por una mano,
oCompofado o un sanor Con sombraro
[ recostodo en un poste que indico of
Media, loa alemenios guandan adn { nombre “lenox® en &l
carmctersticos alfamanis
reconocibles oo bo ilustrocitn

S& pusths inkerir por lo mano gue etng
tocando lo gue & percibe como un
Lso da tipogralia serif dnicamante, plans, que, al artisla an cussiidn, as un
valitndase de lamafas, poticiones, instrumanéo quo le ograda, Adamds, so
cobores y feduros para mdicarle al lachor tiera ba prosencia de uno dusinecién
addre pressor olenchin primero. ; aatrg que dlilea al pieno o modo de
E sueln, sa pueds nbarir &n asle oo qua
- la sehaldica que este conliens, indico el
i “Haln £ o lugor ce dondda al artigho PO O
lazz, Blue simplamante algo con ko que se
identifico y serd mencionodo en s
conlenido mysical

Fr dintmica pav la posicitn de o1 Enera.
elermenios, 3a feren @ranuias

MRl pressnbidas Dor i ]

Hustraclon, siendo n:nrn;.|r-'1'.r'n!n|:|::|1 PO _

&l uso da lo tipegrolio ¥ en este casa, Tinta: cualnicre

sequido por ilustracions; de apoyn. Disco gruﬁu. alumbio




S presenis un buen uso del especio,
reEnienod Ddance an ks Slemenecg
precemiedos, odomac o color st ucedo
estrolégcoments parm dar énfoEs ¥
unidad =a tada la composicibn.

Buji, he e e e m
conciedtioas bdsicos v oo pusden
reconocer con focilidod.

hezcho de fipogrofia sons sard y senf,
olledmandd s UsS 4 modo & Credn
jerangusos apcyads o &l codor v el

fnmafin, copnds robm b ilistmcidn o

modo de unidad.

oz g iy premmra hailuesica il peor wl

eoiler bloncn qees b comchernn y per s o

o= pereoectiva en el BseTensa, sEquUidD
= !
A

pat la letea L y ba palabea COMNGA,
Iderli Pl pror el conkar y Epiusa
Coguidos por gl et de indoemocidn
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- CHNCRID)

Géﬂ::rl:t: Latin
ARe: 1240

Tinta: cuatncromia

Discografia:

Los exlotes conpenian armonissameris
entre elies, &l color armarillo le brinda lo
Carociarsog :ng& a b LOMmpaCen;
lor gl idenFiion o glnore on cuastibng
# blonco sine como aestintiva v o
demds aclian coma complemanio.

Minnns Soeonddn mnn congn

Por &l e dal color, el instrumenso
| linecs gue sclan de o ¢ ks
mancs encirmd: del mizmo,
trancrmite gus achs arfn cendso
lecada poe un arlislo, o relodio e
alegre § dwertida, caractesisice:
qua joentfican e eafilo lating.




tuen vsc ool espocio poro ubicar ko
ihesiracion v ol feodo on Cuesiian,
aprovechado parn erear perspectna,
dando profundided a ko composicidn. Asi
COMTHO UN 050 cofrecio Os la jevarguia,
donde se pueds enfificar clarementa los
olemanics que quieren ser parcibidos
primaro que alros, apoyandoss de los
colones v s -"nu UFa%.

Medeo, by (lustnecon aln consarg
mEpes ceslinivos

Llpe smclugive de tipegrafia sars
s, o cual es atractiva por ko
torma an o que es codocoda en el
formale, yendo desde diogonales
st curvas, decisian gise brinda
dinamismao a la composicidn

En arden de lacturn 2o lena como
profogonista & nombne del orfisia y o
discografio por lo ploco de cclor sobee lo
ilustrecidn del ediicio, lo cual guia al ojo
hava el landa dal misma, n'.'l.'-mplu'ud-:! nlel]
&l |:|||E.i||{\- |||'_||_'u"=i||_||||:|_:- dal textes irdormativg
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n-Billie H

on and his (

Gener
Estilo
Ano: 174/
Tinta: cualricremia
Discografia: Columbia

Limitadn pero acaradn, los colodes
amarilio, rofo y gris juegan de uno
meanera llomativa entre si; ko que creo
prafundided, np-:r;m:ln par al wso el
Aegma § &l blance

Editicio elumbrodo an el londo, comasa
artando a dichs sshablecimisnia

Bosdndose en ol buen uso ded color
amarillc gue guka perfectomente ol ojo
¥ conngia especioculo, odemds de
18haar Ul CarrdEn =|I.'l':|nl1'j\ﬂ 0 ur

aclife i il alumbrado, @ ARt ]
inforir oue &l confanido musionl tene
corgcteristicos okgdeicas o guisre
fransmilires ge Gicha moansrg,




5o parcibe un been uso del espacio,
donde recaen o8 MoNa coTacio o
tpogralio y los elemenios gréficos,
creando peripectiva, dejondo respiros
suales. Tombitn se hace presante el
s de jerarguis v ung unkiod
carochnizods por o similibod en el
astile de ilustrocidn v color

Aho, la ilesirocien guanda foamas ey
simples &n 50 ejecucion,

Uso axclusha do fipograbio s,
wtilizando dos tipos diferentes, elagidos
parn credar [erarmuin antre nivales de
impaostancio, Es posicionodo en
perspectivo siguiendo lo ubicocion dal
piana, Tambidn de forma hoszanisl ¥
diaganal an difererted ditscciores para
nombrar o bos arfishos, odecisidn que
oporfa dnamismo

Lo Hustrocitn en cuestion por su boma
¢ cobor s focilmente identificoble, se
diferancia del fondo v se complemeania
con lo '-:mgrnf'u_. EPUS O peEsar o fonee
arsa esrna llamativa gueda e&n on
segunds plana,
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Artista: Haorry James,
|

S0 Y M

Genero: |

Ano: |

Tinta:

Uliilizzcikdn de dos colores: corinlo y
amemilio, ocompafiodos del blonco f
negro qui juegan sl paps

prodagonisha, dicha decsidn guia &l ajo
a frevés de la composician,

Uos moros, una de color negro y ol
DRENCT, UM ORGSO Ln r.ignrr-.!l:-
encendido por encima.

Debido o lo presencia de dos manos,
una de color negro ¥ olra de cobor
bhmnce, iocondo a la misma vez an un
piano con un chgarrillo sobre &
encendido, lleva el mansaje de
divarsidod, lo cual ssid presenie por
iener o diferentas anistos reunidos en
un misme disce, Bl cigamills ndico gue

b oceidn se eshd dando ¥ que exisie
UNO PO Telefednced & B0 UIED.
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Bus=n w50 del espocio pama crear
ieforguins, =& iderdifica un deminio &n
la wilimeidn d= calar, whmeaaltands
elraniod sobie oloE, S8 LRaNGED
ooemds ung unidad con mepecio o o
whbracitn de celor ¥ cxlile de

ilusdpocidin

nshinte sebaa, af coloroodd s el

R I ' .'."P'.ll".h'l"\l g L
ARca Y NBgD, 5& uliling Madura para
rear las sombngs § degrods

r

" i
E: madia, los alemeaniod oln candsnan ;m d
comcleizlicos delinlivias gue s e In picno oues Fere sobe & dos voses
S = : :
permie jdantifsorse P meke con agua medio Bancs, wna baotelln

apamniemenis lombida de ogua encim,

L &3
I-G ” I S : a 11 . E n H ::;l:::;:z-&:f:lﬁ .:::En:- sombrens ¥ umd
1 g — = .

Liso dnico o Tpogradia sons sarf, ¥ ¥ B e

uilizardo lo misma fomilio caands [:'[".”H E". HE[:[I

|esorquins por medko del color y o

podacian de los misms. Hay diferentes alemenios gue buscon

':_llﬁl'lll = un THE | L T A :\_l_ll'llj'qllbﬂ_'_-:-l

Ji“:umt por Elamplo, &l hecho gue T::lli!'a.'!'.l'l WSS

= ugu—:l_. -l '.-?:rr'.'l o LT '-l'\.‘lﬂ. =n

Y fene como purdo focol of plono vends L sxmitanc e el bords dad plono ¥ una

inmechchomeni= o o rompeta colcooon &n Artiatas |~ - . . tmompeta en el banco, oo ko percepcsdn

&l banes freme o &, perdibiends o la Eortas Hot | . : : que el oo et de desognso o Qo sU

Lompasicion como un hodo eamands con i o= ; ocio a5ia préaimo o comenor, Lo cudal da

o Bmpond que 32 iena an el Bmite, pong Género: | uma b al recepior de o que 3=

conSinugr con o nombm de bos arfisios Afo: |544 estar primm 0 ascuchor

del dizcs con wn ormeghe | '_-\.'J\._ﬁ'\'.‘.ll:i.'.i.‘.- - 7

basante direcio sabre una videlo de oolor Tlr“ui e

negro gue o desiocn, complemaniands Discogra fica:

cion el fesho &n dagonal.
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Cuenla oon un use &8 balance
osimidtrice, volléndose de la fologrofia y
Iy wifiala b color qua cuenia con el
armeghs tipografico pan lo inflermaciin
relevanie. Se guanda ino unidod ckeg
en la fipogréfica v al uwso de color,
CLHaN SN COrmd LEn dlshn-'-'-‘{!- pianto
focal ayudando a crear énfosis

Ao, el pesonaie es cresdo punmesnie
eon figunes geomiédhons.

Usoexclusivo de tipografio sons serif,
validndose de ung mismao fomilia, pero
en diferenies jomofics y colores paro
Créar pErarguias

%e boso en la wiliracidn de un
pamancie aslilo At Desd, gue con fu
b ¥ cobor crea un punbs hoool,
acompanodo de un o que &8
parcibids a lo misma vez que el fonda
genaenol, ol rual e bostante Famatim
por el usa de color,

b M SRR e Bl el B s

Birdid
. i

Album:
chestra with Charlie Byrd
Artista:
Género:
Estilo: F
Ano: 1°
Tinta: cuatricron

Discografica: Everest

E!- '-|:|r|:||i:| y 1I'!I'I|E'|1l:|l:| LOmis
protagonisias al rofo, arul v rosedo,
ulillzardo-al blanco y negro como
complemento, romplendo visualmente
A lo vez, w0 liene la presencia de
degrades en &l londo de la
composicisn ¥ leaturn an &l sambrero
del parsonoje, ko cual le afade un nive
mis oo de alrocivo,

Personale creado o base de figuras
pEcmERoDE con un ingumenio de
vignio, potiblements un clarinate,

Lo expresidn fociol dal parscnoje y
sabretodo los colores, exprstan
divarsidn y emacidn, el anisia en
cupsthdn so slenbe o gusio con ol
condenido masicol gue crea,




o identifion un up de enidod por
simililod an has lineas horipontales y las
cadenas (lustradas, asf come un buen
e del dominio saldndose del color
an osle casa, ol rojo

Mg, los elememcs ilestrados sen tdciles
de compeender a pesor de iener pocos
carochansticns g;rdl o0,

Uso da dos diderentes tipogralias;
slench v sans sarll, foniendo como
protagonisia o ko primeda en mencion,
creando niveles visuoles que guion la
lecturg, siends bostanla prominenta por
su grosor y e de color

Album: (

Artista:

El yso da color a5 noborio comao recurss

para créor [Erarquia, vis salmsnts primers Carolini
se perciba &l color nojo de b mancha

ikusineda y su conenida, luego por cuessén

i codos y borma, se hegpo o los codanas

prose ntados ¥ de Glimo ol londs lineal, ko £
cual #z haztonle acerodo paro by Disco grnﬁu
lesgibilicad.
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Se ulilizan degrades y lesdurc pana
craar oiro tino de comundoacian,
apopindose de colores fuerles an su
comnatacin coma el oo, blance

¥ MEgio,

Mancha roja, pesiblemanta de sangre,
acompahods de codenas rompléndoso
¥ ur londo de lneas blancas con negro

Por el color rejo y ko presancia da
codenas rompdndoss, mdas un fondo
que opanenic ser un unifome de press,
s pl.n:le irdpris quer si frala oo wna
herocitin Que aosho nigicomenta, o
cual puede estar hociendo relarencia al
confenido musicol o algdn hecho
histdrico da la dpoca, con la cual la
barda en cunslion se senn identficodn




Lin zlare spmplo del wo ds o
repelicitn para creor anidad
jererquin. Los slgnos de axclamacibn
eon utilizados repefidomeste el fitale
def disco “It's Temel” propone =
rompimienis visual. £l 150 del espacdic
wrn |:1-ur|u'-:|| lambids ae un medis ol e
88 fBCunme, poscionando sodos ks
elemanice de 1no formo senttgico
e s ol nje s bn eompeisisn

Contrasie con fipogralfia sons sef y
saril, claromenle en etle oz a
diferancio de ofios, sant 2o v b
PR T FRaRne NI sn POl Sid ek’ westil,
niendo 2 lo ket sons senf como un
complemsmo irsrmothvo.

Lo maycr parie de lo composicida o
abanca lo grafica def itk por ko cual
ln eamdsds me o puela e e ]
por el uso de oohor en lo Toogeates del
nombra Sal grisng, copendo an K
fotnmradin de! mismin como dlteme
PURAD Qus S= wWigAOSTO
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REID MILES:

e CECR

JACKIC u* [ EHN

~it'% timmel™, JIIIII0E
FFFFFFFFrrrFrrrrrFrFrFrrrFrFrrFrey

FEEEEEEFFEFEFFEEEEEEE S

!ifilfli‘iPFFPFIFFIf‘IIi‘l"fl‘

T T T T T T T rET T

(TR TS R R R T LR L

TIITIIIIIIIIIIIIIIIIIINIL

FEPERRPEPEPRPFPRIPIRRRICIY

LA b B B b b b L L L o J

rreeerreeee 'FPFFI‘FF‘I‘ l‘l'll

srssssssssa=

Artista: o

Timta: 7 oo

ﬂl:iﬂgrqflcﬂ. Dilue Mol

EFifzacidn da un cokan, ef rojo, qus
ayuda o redorzar & mansaje de
CRmUnicocion derfro de und
CmptsEidn mayarments &n blomts

=

Lz palabros s Time! Lizonds =
S apclamacibn regetida weeea,
ocompaitada da la feéagrafio ded artlza
focondo un insremeno

Por al usa de la tipografio, sa pusds
el gue el Coata Nl miuseCal a3 e
coricter trodicionad pen - endrgico, aue
confiene dinamismo v Fesma =n su
Creacide




Se puede peicibi una unidod
condclonoda por g presimidad §
TROETR SN any Ok Of Lis0 o |03
limpes diogonoies oo roliens, fo cual
puia foia |0 comecsicidn &n si, o 5ok
& forma sine en direceibn. Adermds de
U Esofamca (eEimeSics, donds Do LR
porie s fare el amaglo fipogeifico y
pof Cing o Lso o lo F~"19EI|=“T i}

Lo wSlmaren do Apogrolias gitaramos,
ehercil w sans s Lo cunl crea un
punto focgd, siendo sodos
ssholbgicaments como msdo da
perarguinocién, Ukdcada:
rlmgrieanl e rde neowey sregise b Enen de
disefio estabiecida,

ta fmne un clors recorriaes

copenda primero =n ko fodogeofio par
lenef Un Mayor porcenlae o= negmo n
B, DESANCT O B RO REHR 8 et
s i, lanrdmesdo gn el mesixe de
origta, con letro gens eerft. Bl uso de
codor sobnesmia bo que se busca que =l
resepiar st piimen.
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Album:
Artista: Thod K
Género: Jorz
Estilo: Haord |

Afa:
Tinta: | color
Discografica: Blue Mo

Limnitodo o un soko cowr, & amantio,
gue sirve COMo apove 0 kA jEarguia =n

oL O oDr wm r_"\.'ll'.' rbl.-:'

Fosogralis del arliz®a an plare meds
corto, hoconda lo frompefo,
ocompanods de un anegls fipagrdfics
¥ Seds e REER0 N,

Lo palabr “fnction” en inglés signfice
0 unkan O G0F COmminoe o mds, | il
=3ia repreacniods por el v e ko

neas =n diogonal. estobisci=ndo o
fohesgralio y & beado de wna forma
eatroigion dentro da ellos. Lo cual

wirgyinilie g mbee Lk e o yetoaics
con |l direcoidn ¥ unida, ko gue
forsmite un menzaje sohoe i
peapuiesla musical que 1= emla
yrafic oo
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Uso de dos colores: ansmonjodo ¥ gris,

complermneaniada por &l negro, ua que

ks do direccidn a ba lecium y rompe
DON wisuahmente

Se reconoce, prmerns gue noda, una
unidod condicionada por la proximidod
¥ canlinuidad, doda por los lineos ' gaonl-A 1Y )
varticoles gue prasanian la |n!'-e;5-[;n_'|l:-:- r!hl“ "-!,I‘I"-: | ..I

del artisio. Adamas de un o del

aspacio bien maneiado al posicionar o

tipogralia validgndoss de k) posicidn de

los linegs. Tombidn se parcibe el uss de

ciorme que iwita & unir bas farmas y Folografio del artisio joconds el
wsualizar lo folegrafia, savodin, frogmerntada por el uso de
complemantende con uss de asimetria limses varticabes

en hoda la composicion.

Conirasie enfre sans send v send, Por & uso asuméirics de jodos los

femiande come peokaganisho o b alemmanlos, e nbane gue al

ultima, lo cual tene un gron peso viseol conianioo musicol es posional,

PO SU gQroscr, color esfrolgico ¥ endrgico, diverido, de camciertstions
posician dindmico, {veries pero libres

.ﬁﬂhum: Don Wilkerson
Artista: © i

¢ Geéenero: Jozz

La fologratia con la forma en la gue fue z
mansiada 83 el clere punio beoad, Estilo: H:
gcomeafiado o conftinumacidn cel Afo: | ¢
nrrn-_qh‘.- lipegrahico del nombne del
disco, BQUeES par &l jexte indormativa

Discografica: Blue M:




Clore ejemplo de un buen use del
espacia, o fipogralio se basa en ko
b die lo fategratio para pede
posicionoese de una manero dindmica,
valiéndose de los espocios en Blanco
para guiar al ledor alrededor de fodo
la compaosicién

Cioniradle snire Spogiabio sarif y sans
eoril, con mis prodogonisme ke primesn
mancionada, cred un clore punbe focal
DU U rosor y color, destooandose del
codor de fonda.

Lo fipogealia comparie dominio con la
fslogralio por la posicien en lo que las
dax fueron calacadas, aparenfemanta
paro ser leidas a la vez, e sigue e
bt e compsaments: poshcionad de
tod manerm que 58 aprovechan ol
espocio proposcionodo por los
elemeniog anferioms.
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Album: L=
Artista: Le=

Genera: larr
Estilo: Hara E
Trurm

Discografica: B

s ded color anaranmads Gndosmens
camo color de fanda, acompanoda de
blanco y negro para confrasbar, Es
imporiande mencionar que & kenda no
] I:Ill:IFil:l. SO Cenio ooy fexhurn,
@poreniamento oo pEnburn, kooqua b
afiade un valor grafico o ke

Cam podicidn an ganeral.

I'nl-:lqmllu ol ortisia tocondo o
irompeba,

Par la iorma an la gua ks elemenios
fueron posiclonedas se percibe un
dinamamo charg, o ovwal o5 reforzado
por o color noranja que conncdo lo
misren. Por eiln, s& puedse inferir que &l
sanenida musical ex de igeal manera
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Unikirochdn da monatonia 8n color
aneranjodo, ulilizondo al color negro
¥ blﬂl'ltl:l PEHT CTROr |¢|'l:|-|'ﬂ'..|:|.'-|5- i
gyudan o lo lectur,

Bosandose en el wio de ines seccionas

dileimnles: el tedo micamatva, el amegla An Tavhoe

lipografico y la folografio, se infiere un uso

primongdial ded espocio, donde se gulo g

Gjo o rowls de la composiciGn, dande los

elemenios anleiores podrien quedar como

slementos individualas que, al momenss

de reuninos de nuevs, sus Tormas cazarkan

antre 8, Tambian un deminie prosentodo Fotografia del orisia tecomdo el

por &l armegls fipografics ¥ una unkdad por sanofdn, acompatiedo de un arreglo

procdmidad lipogrilico caraclenzods por el uso
de hamafo.

Uzo meclusse da hipogreala sanif,
valiéndosa de los iemehos paro oear
{erarquias ¥ distntives, For &l uzo da oz slemenio: en
genenal, s puede percibir que &l
arisis al cual s esia creando la
- gréfica, se vals da malodios més
Album: A.T.'s Toli dinfimicos o ingsparodas
El arregle lipogrifico en aste coso, &s Artista: Art Taylc
gl clare purlo local, por su famada,
seguido por la forma de ko folegrofio, . ;
compismaniooo por ol fexfo o Estilo: tard bop, lozz Instrument,

Genero

complementa gue Sene al colar lrumo
blancs coma rampimienta visual. E|

BEp3Ci @ esla CoOmposicisn B3

primandi |0 cwed lo haoa dindmica
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Lltilzacion de dos codores. Uing en
moncionia, gue sero el anaronjods pam

Por ol Lso estrodbghos de la figum w la ‘||:-|n'_~n:'|r:|||u w al alra, magenia, usads

CHTU I GUE 50 presenio en g , ; pann detincda da inlormocion,

composicion, so percibe un deminio y

wraiguin clais &n la composicidn, asi

oama unided que es cresda por &l uss

da oi thgur geaméiios pang

presentar al nombre del disco,

oractarizada por lo p'n:-:lﬂ'tldr.-:! Fr_.l-:;-.]rnl:'n gl ardista tumando
ocompafiads Ge un crcule que crea uno
aspache de mareo a su alredador

Liillzacién de fipogrofio sons sl

inicoments, en diferentes tipos de

familia v grosor, creanda da asta Dabide ol o de un conkme aus
Manen jeqarguiss junhe con &l uso - reing @ gron pare da lo

e g, compoasician, o rual e centra
primondiamenie & mosinor al arlisia,
3a pueds inferir gue lanlo edle coma
i L s conenide rasical o8 de
Album: Hank corecteristicns mas espaciicos v
Artista: Mo Room directos, concenfrandose

£l punio focal es darg por of uso de
posiblementa en un solo euilo.

circulo que lleva precisomente o la carg
dal arfisia, apoyads par el amegla Estila: Hard
‘--|:-'?h;'¢|'iu dud apreeacha du Conlarmis " axaphone I
parn dejor coar o feco, yanso L =
MM menhe dl:'-'ql'.l-\.-'ﬂﬁ o donde 58 ubico
&l inico color dislintivo en lo composicién
qui g5 al nombre del dizes.

Discografica: B




5S¢ peecibe uno unidad en el disefic en
genaral, logroda en su mayoria po el
uso de la tipogratia ¥ dal color en la
4l.lll.l!_:||1.:iil.1. caracheizads por lenes
confinuidod y proximicdod, Bl uss de
aspocic fambién s hece presents, al
ylifizorss como respirg visual y bando
para &l use de b fipagratia

Confraste antra Hipograkio sens saril y
serif, coupandn ung manor pare de o
comiposicidn, dandods relevancia of uso
boiogralico, coyendo a un segundo
|::|un:l ShimG MExio '|l"_'-|-'r-'.."|-'\-'_'-. rildnla ] la
vel nodorio poral gresar del mismo.

Clargmente lo fotogrofio por su
contenide dindmico v lo monatonio gue
podas it ol punta focal,
complamanioda por &l uso dal coles en
la fipogrolio dal nombre del dlbum y
ol arfisio

I smm 1;‘
' 2

Genero:
Estilo: Ha

Discografica:

:_,r"

""i'HE ORGAN
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Limi#ndo o un sodo color, utifizodo de
{ormo astradgica ¥ llamativa, no
salamende en ba lipografia sino en la
iu:.l.:b4;|rr_:|u lambidn, cual coanta con
SEPOCHE BN NBI0 oprovse: hados paro

colocar Mo en un color diferente

Fologratio del anista tocanda & piano
U OrQgano.

Bmsdndose an lo mpresidn corpoml dal
autisha, s¢ puede infenr que lo mbsoo
&3 bastante enérgica o el creadors de o
Ml Sesriie I-'-'.ln'.l'-G PU!-'!':'J'I T 3
conenido. Lo cual &2 osntrosisds por
el w0 del color que conncin fodo lo
contrnio, gue sero inenquilidad v
olma,




S0 puede obsarsar Un mansio e
figuras qua tremsmiten confinudod wa
que Exhan posicionados de fal forma
gue levan o o a tiovés de lo
cormposician, Tambign e mo N
apropliadamenia &l edpacio para Ccrear
respiros visuales, osi como una wnidad
por &l uso de ko fotogrolio ¥ forma,
bastndoss en lo repetician

LHilzocién da fipogrotio sedf v sons
worif. o modo de crear conbrosie. So
percibe en un primer plano a la lelra
sans serl por sus progiedasdes v al uso
esfrabbgicn de color solwe un londa
blancia

3@ reconoce primeno o b tologroblio en
monoionio o moyor lamais, seguido
por lo sequnda fotegralia en blance y
negio, &5 0 el punks de la
cosmipadician dande & s del specio
funciona como guin, lewando of
recepior hasfa el nombee del dlbum ¥
del arfisio
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NEW SOIL JACHIE McLEAN

Album: MNe
Artista: Jockie M
Genero: loz:z
Estilo: Har

ment,

Ano: |5
Tinta: |
Discogréafica: B

Uttilizondo dos tonos ditedendes da
narania ¥ compementandose con ol
blonco y negro da bo fofogralia y del
toxla, si |u-'='|n:| crear un EoMinashs
grifico almctive al oo,

Fotogratio gel oriisia junio con su
instrumenio, & soxofon

Bosandoss no solamente en lo que fa
folografio expresa, sino an & uso de las
formas, s percibe que ol contenide
musical sigue vna direccidn clore,
potiblemene &t un jorr mias
iradicional,
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for lo forma en o que lo foogrofio fus
diifizadn, = pecibe wn ciere quea imilo
o ajo a terminos ogquello gue pareca ao
astado, ko coal 2e identitica como
fremadc. A B ower, cloromaenie s
pe=ncibe pna midod, tenisnds un
ramgimeEnio visual enoed areglo
fipogrdfico ¥ ullzonds el componansa
dal| color pora creas organizockin.

5e hoce un contraste anne lo fipcgrala
sOnE 80t y et ko oual unclong como
complemento, Coatando tambein. con

i amegls fipegrafcs psicodélico parg
& rembre del album “indesiructible®” =
cund conneda ko palaben da uao forma

pdecuada, frensmillendo el sgnificado
o la mismo

Album: Indestructible

Artista: A Blake

Ez bastanta direcla, hers clormeanie ESRE 5
ferargiras que |leven dasde ko Genero: lozz
|-:-r~:gl-.'l!'i-:|r pasando. por ef ameglo Estilo:
lipogrifico porg recoss an el nombre R
d=l arfista por &l use esiralégon de Ano: |
calor, complemeantands con el ress del Tinta: .

texto irdormathe; Dis-l:ngr:'lﬁl:n*

BLAKEY

limidoda o dos colbomes, =l OnNaronjosc ¥
&l amaiills, complemaniods con e
nagre: de la fotogrofia v blancs de

fent Ineormoiieg, Crgsan n Condroshe
bostarie llamative por la Busns
distribucian de cofor, opoyondo o bg
diagramacidn.

Se prasenta b fofogralio o dedalle de
un aetisha, acompanoos de un fifds
cuyns lefros freron deformodos pam
fromsmitir cherio mensoe, .

Grocios o la expresidon focial del odtisio
en la {otogrofic v =f arreglo fipogrifico
i le arompana, @ poede pencibin
rudezo y detesrnmacidn, algo gue
corachanza. profaelements el astito
musical del artista, Reforzoda por o
polein ae codar limikoda, Pevo &l
mansaje de wer basfonie direchs, paro
U CPesy CoOnmoclon,




Crenin con un vso de talancs
asamelvcs, valndose de o kslografio y
la wifedo e Cofor qua cuanla coa &l
darreglo ipogrifico paea | Inforrmacidn
FHev sy, e guarda uno ynidod clarm
en |o fipogrdhicn v =l uss de colos,
quien sirve coma n dislinliva plile
fecof ayutanda a cmar dntasis.

Conhrasie gntne teps: sonE st v sarif, o
sans serf 25 ulifzodo dnicomente en s
eontarns keoeual ke dalepa g w
saqundc plane, feniendo o sy ondSnire
COMMe pinhs Fl'.-'l:-'\? O GU OB § LD
de colon

La fefogrofia tiene mucha
cormumicocion vsval que la hoos
destacarses, le Sgus la wifala de cokor
donde rmcoe e nombre dal afista cuya
tigagrafia flene bastante pess visual,
cayendo por imo en el nombre

ded disce.
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Genero: loz:
Estilo: Hard |
Ano: :

Tinta: 2

Di!-l:ngrﬁﬁ':u: 2| e

Limitada @ un codo, uifizado
estrabgicoments come punia de
Enfnsiz v organizacion, acompanodos de
uh buen uso dal Blanco v negre en el
restoe da los elamentos,

Fotogeafia del adista tocands
la begherin.

Basdndose an la axprasdn corpansl ¢
Facial, ademde del dngulo de lo
foiografin, se nfiere que =) com=nido
rmusical ms de cardcer glegre v e,
cugs arfishes o cornpostoms distrufan
CABGE,
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1.2Qué elementos de disefio son mds notorios en las portadas
realizadas por Alex Steinweiss¢ 2por qué?

Alex Steinweiss tiene un muy buen uso del espacio en sus
composiciones, las ilustraciones creadas a lo largo de sus
portadas son apoyadas por el uso de espacio que permite
respiros visuales y lleva al lector a lo largo de la composicién.
Teniendo claros guias como lineas, formas y color.

Ademds, cuenta con un buen manejo del dominio y la
jerarquia, a pesar que sus portadas puedan contar con diversos
elementos a la vez. Sabia ejecutar su disefio de tal forma que
fuera fécil asombrarse por el nivel de detalle, pero poder
distinguir entre lo que era importante y lo que probablemente
solo servia como complemento.

Se valia ademds del uso de la perspectiva, la textura y el
degrade, lo cual hacian de sus portadas verdaderas piezas
ilustrativas, en las cuales se podia identificar que invertia
tiempo significativo.

2. 2Existe una distincién de estilo entre las portadas de musica
jazz y mUsica cldsica? épor qué?

Si existe, pero es en cuanto a cuestién de nivel de detalle,

las portadas de musica jazz no tendian a ser tan elaboradas
como lo eran las de musica clésica, lo cual puede deberse a
que el disefiador preferia ilustrar el Gltimo género al primero.
Ya que, dentro de su repertorio de portadas, las de musica
clasica sobrepasan a las de jazz por mucho. En cuanto a otras
caracteristicas visuales, la distincién no es notoria, Steinweiss
mantenia un estilo bastante identificable.



Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada

3.Teniendo en cuenta todos los elementos de disefo utilizados
por el disefador 2Qué expresan cominmente sus portadas?

Se puede notar que Steinweiss verdaderamente buscaba
representar el contenido musical con su grdfica, plasmando lo
que se queria transmitir, las letras que se tocaban o la temdtica
que se abordaba. Ninguna portada era igual a la otra, a pesar
que fueran del mismo artista, incluso el uso de la tipografia
cambiaba, como se puede ver en los dos discos de “Rhapsody
in blue” diferentes ilustraciones, diferentes connotaciones, un
mismo estilo.

4. 2Qué elementos de diseiio son mds notorios en la
realizacién de las portadas? 2Por qué?

Miles se valié principalmente del uso del espacio, donde
aproveché la fotografia para posicionar la tipografia de una
manera dindmica, diferente e innovadora. Ademds de un buen
uso de la unidad y la jerarquia, utilizando ya sea figuras o
color para atraer al ojo a puntos especificos.

También se puede encontrar el uso de la asimetria, el cierre y
el dominio en la mayoria de sus composiciones, a pesar de ser
bastante simples, utilizando Unicamente tipografia y fotografia,
pero la forma en la que fueron ejecutadas, jugando con sus
propiedades, afiadiéndoles y quitdndoles color, ubicdndolas

a lo largo de un formato en especifico para comunicar un
mensaje.

5. ¢Es el estilo de Reid Miles una verdadera representacién
grdfica de la musica jazz¢ 2Por qué?

La muUsica jazz es bastante experimental, libre, enérgica y
creativa, baséndose en dichas caracteristicas, Miles logra un
trabajo muy bueno al saber el contenido y la connotacién

de la musica y llevarla a una gréfica que la representa
apropiadamente. Como se mencioné, la fotografia juega un
papel primordial en lo visual ya que afade un gran potencial,
pero es especificamente en cémo se utiliza, que tomas se usan
y como se recorta la misma para ser luego un complemento
del uso tipogrdfico y del color. Todos funcionando de

tal manera que lleven un mismo mensaje y representen
apropiadamente al género del jazz.

6. Teniendo en cuenta todos los elementos que conforman al
disefio de portada 2Qué expresan comiUnmente las portadas

de Miles?

Como se mencioné anteriormente, las portadas por el uso

de los elementos, principalmente de la fotografia y el color
estratégico donde resaltan el azul, anaranjado, rojo, amarillo y
verde, que expresan pasién, energia, dinamismo, creatividad,
emocién, entre otros.

Es importante mencionar también que, a pesar que Reid Miles
estaba limitado con el uso del color por los grandes costes de
la cuatricromia, el uso de la monotonia y el blanco y negro
comunicaban el sentimiento y emocién de cada artista de una
manera excepcional, que, de haber sido diferente, no llevaria
el mensaije igual.
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GUIA DE

OBSERVACION 2

Ver en anexo no. 10y 10.1

A continuacién, se presenta el analisis realizado para

las portadas de jazz y mUsica cldsica contemporénea.
Comparando la linea gréfica que se utilizé para crearlas,
posibles influencias de los estilos grdficos, uso tipogréfico,
diagramacién, connotacién, denotacién y otros. De forma que
se pueda reconocer una influencia aparte de los disefiadores
Alex Steinweiss y Reid Miles.



Bastndose en la forma de los
personajes propuestos, se dentifica
una influencia da cublsmo sintético,

Personojes como punia focal
primaordial, precedidos por el tivlo
de la portoda, recovende de dhime
en el texio complementario. Lo
forma en ko que los pesonajes
fueron colocodos levan al ojo
alrededor de 1oda lo composicidn,

S puede abservar a uno
aparente ogrupacidn de masico
jozz o jurgar por log diberenfes
instrumentos guee 1econ y la
axprosividad de sus cuarpos

Alex Steinweiss y Reid Miles como pioneros del arte de portada I 89

JAZZ
CONTEMPORANEO

Discografica:
Disenador: Buron

Transmite un sentido de diversidod
y festefo por tenar fanfo o homberes
como mujeres formando parte de
lo agrupacian, osl como el uso de
una paleto de color bostonte
varioda utilizodo estrotégicomenta
en foda ko composicidn. Tambign
s¢ puade percibir que dicha
diversidod que fronsmite as por ser
del género jozz lofing.

Utilizacién de sons serf como
mezclods con un esfile manuscrita.
serif para complementa, las dos
lipegratias cuenion con una
perscnalidad fuerte que las hace
competir enfre ellas, por lo tanto, lo
jererquka en ashe coso se plarte,

Los colores predominantes, ol
amarille y azul, fronsmiten el
santimients de alegria v festelo,
complemenidndoss con colones
mds Tueries coma el rajo v vende, .
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Por el uso fotografice y fipognifico,
predoming el Estilo Infemocona
I en la composicicn

Balance enére o fofogratio y b
vifiefa propuesta donde reco
tedm, Sa monfiane un pumio

gue rompe visugimente. lo
fipografia en color Banco. Lo
diogromocion 85 simple y diede.

Presertando a lo agrupocisn
midsical en cuestidn, Quisnss

ind e elun e al o e o wyl
termna, creande una fodogrodl
bastante espontdnea.

Tinta: 7 s
Discografica: Cubo
Dhisefnador:

S puede cbservar el sentimiento
de feficidod, goce del rifme que ==
esto creondo. lemendo como
iszasder e uer webor o e proesucicm
bostonte gemuaing.

Uso de fipograffa sans serif, lo cuwal
e I ronpansicicem mAe lagEnla i

CRNDEebnO.

Uil ipocktn de Onicomeanie un oobor,
] J:-".'.'-:_'.'-“.'I.':-.‘: &0 MAMaTAnIc &
lormvafiva, rarmaismdo con = ure del
i T I'II-"f_':I"l"‘
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Por el wso fipografico, se evidencia

Par el uso de lo fotogrefia se pueds
al Estilo Internocional Suiza,

Inferlr gue &l cantenido tiene un

acercamients mis peofundo en
CONRAD HERWIG cuanto o lo campaslcidn de lo

THE St L3 ey
midislca se retere o el onista buscn

traansritir un rmensaje mdas intimc,

ILtilizondo io fotogrofia en gran

formotio v close-up, recurriando a lo -

tipografia como medio ilustratie, Jo lso de areglo fipogréfics,

creondo ferarquics por medic de lo valiéndose de letras sans sedf y

opocidad, tarmafc y color sars, creando una composickan
nharesante.

ae puede cheervor una fobogrofio
dose-up de lo que es un saxofdan, ‘ |
ocompafada de un armeglo : " - e =TI Lz de bEono para la Fotoarofio,
tipografico que le afode e complementancle con foe calares
dinomismao a o comoosican., Género: laotin s de o rl|.'5-:":l_.':":'1|.il':_. 2 eghe oaso,
AfRa: 7014 verde, cefeste v blanco, buscorda
SISO LN UEnicack,
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lustracite o mang o “hand maode”,
BN CUomo Ol UEo ":Darl‘.'r."\:ﬂ ¥
compoaicion e=ala ol Esilo
ntrrnnrinmnl Saoirn

For al vso de la ilustrocidn. osi
como lo figurs fondo, se pueda
nferir que al mision en cuestion o
major @lin, el contensde musical del
procter i eshd shencks Bderpretionahs e
sna forma muy sspedmaniad, libra y
con santimienio [o gue confraosta

THE Ihzz AT LIRCOLN CEMTTER OUCKESTRA oAt

Sa recume a figura fondo conla pia e !

ustracisn y cotor dal piano,

preseridndolo come apoys pars &l

puntz focal, gue seria la parscnc

que eetd tocondo. Exizte un balance 5a boso an dos edilos tipograficos,

asimétrico enfre los coloras amoarillo gstila manwscrito gee va acorde al

¥ Negro, recurso gue as utilizado estilo de dustrocion y grifico

pora ubicor & teado. propuestc, compeemenbonoco oon

npogrofio sans send, creando un
Lo [umrmanal
at the Lincoln Center
58 presenta o uvn hombre de colee e Marzalis f
] ik Tonmafesme, loourscha =l lar Bahi

plarnda on un opoimes CSConorio. Aﬂiﬁtﬂ: I ha

Género: lorz Lo combinocldn del omarifo con el

13 nagro ot llamaotres, mae lo forma an
I e I Upe Sl m Foin g5

El Haonco fundono como un
seporador entre color ¥ rompe
visualmenha,




Lleo de fofogrofio v dsiribucian

fipografico, Estilo Infemaodional Suizo.

5e tiane como punio foool o
instrumenta. en esle 0oSD. UNT
frompato oue es represenfante de lo
misica jczz. e le poompana con
un testo qua cpronecho ko possciSn
dal obiefo pora stwoerdo v como
infermacion exdro o modo de
coluemna, los nombres de demas
artistas coloboradorss dol disco
Existen respiros visvoles que Hevon
el oje alrededor de lo compesician,

o ot con wiiw (otocpolEo dhe ure
It @l el seneirls aleneis
I fresnpetia, solbwe wn fonda de
rvacana ozl
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R A
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el . T Bl s T

Album: .

eI Rel =]

oy

Arhsta: Brva
Género: |
Ano: 7
linta: ¢ i
Discografica:

o puede inferin gue o gedsian de
o composicion lologrdfica fue
intluercicodo pow o voembare del
Aliser, rus manciana "Modera” &n
su Htula. Por ofeo parte, diche
composicen refteia el tipa de

s s wontieres o matsrial,
w1 e & insinementa utilizodo s
bostanhe represeniativg del ez y
per lo palela de color 38 indieng
qques T mdsion e de cardcier

o e Tl

Litilzocssn de spogmafio sans seril
Unicomente, validndoss dol color
paro crear jerorouios. Lo oue
permite un olfo nivel de legibilidod.

38 pesciben o priman visia 3 colones
signdo complementados por el
Elonco, ko oombinodan de oeul con
anaranjodo, aprovechondo los tonos
ched Instrumensa, resulan ormenlosos
v ofroctiuos
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MUSICA CLASICA
CONTEMPORANEA

Por o ufilizocidn de ka fotografio ¥

vifeln donde recoe lo misma, més Dicho moestro realiza su lobor de

al tratamienio ‘ip—::ugrdl:u:-:::-_. Estile TEH&FEG‘VE Ky ot UNd MoNerd serand pen E-|'|-|jr|;;||:|;; o

Internacional Suiza. SRy e lo vez, por lo que se puede inferin
que s algo que distrulo realizar, lo
cual es apoyade por el uso de
cualricromba en la composicidn.

La Fotogrofio ocupa lo mayor parte
del formato, recavendo schbre lo
pleca de calor donde se encuentra
el tedo, Lo cual rompe vispalmente
y presenta dinomisma, lo ipografio
[EI'lL'il1?'ﬁ Unicoments comao
alementa informative.

Liso Onico de tipogralia sans serit,
ubicoda como complameanio,
guardonde jeranguias,

|l.:l|".ll_.|I'::I“IJ 2n Cugirecromia oo
fonos aryles v ulilizacidn de noronja
pang acompafar el color anterior.
El blonco funciona coma
rempimiento visual.

Sa prasanta o en moesino da
crquasta dirigiende.

Estilo:

Ano:

Tinta: «
Discografica: |
Disenador
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Por la distribucidn y eleccidn
tipografica, se identifica influencio ; N )
dal Estilo Internacional Suizo. Dicha composicion ransmite
mislerso y calmo por ¢ usc del
tolor no solamente en la fotagratio

sine fombién el amegle fipografico.

Lo composicidn fipogrdfica es el e )

punto focal en el formata, ¥ Uso e lipogrofia seril wilizodo en
guarda jerarquias en coomo al b, mindscula y mopdscuba, voliéndose
colary al grosar de ko misma | del colar v lemaio poro destribuir ko
fipografia. Hociéndola faci de : informacién.

identificor sobre todo por o

monatonio de bo fatogrofia,

- , Llsa de un colér para remper
Se cuenta con una fologralio en Album: 1. aymp } visualmente complamentonde al
Blaneo v aCod T iz e que aparenia A FHEF, . ] hbanca ¥ @i die la h'_ltr_:-c_:lr_l'iil:r.
LSBT UR BOSque en ifviemo, Arhista: anar Philharmoniker

Geénero: n clisica

sinhdnico
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Por el usa del color, fotogrofia y

distribucidn tipogrdiica, se identifico
una influencia del Estilo {E

Iniernacional Suizo.

SHOSTAKOVICH

Lo fotografio comparte un

balance junto con el uso BIRERS TALIN'S SHADOW

lipografico, dejondo respiro STMPEONIES NDS. 5/ 8/ 8

visual que guio ol ofo en la llnms HELSﬂHs

s BUETON STMPHINT ORCHESTRA

sa puade observar bo fotografio
dal aparente compositor de
nombra Dimitr Shosiokovich

Tinta: cuotnc
Discografica: Devische Grammophon

A |LIZLJEET P I uﬁ.i!lllzs.lén fescial ¥
corporal en genaral, toda lo
compeslcidn tronimite un
senlimienta de mistero, sernedad al
moshnarse posiblemente pensative,
lo cul es reforzode por la
monociomia del color apul,

Uso de fipogralio sons serif,
valiéndose del lomafic para crear
jerarguios.

LHilizacidan de un colar acampaioado
del yso da blanco ¥ mEgrd &n la
fotograkia, méds el wso de blonco
para la tipogrofla que funciona como
media Informalive dnicamante,




Por el uso tipogrddfico v folcgrdfico
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Por el usa del color, fotogrofia y
distribucidn tipoardfico. se identifico
una influencia del Estilo
Infernacional Suizo.
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7. ¢Se logra reconocer una influencia gréfica de parte del
estilo que Steinweiss o Miles utilizaba?
2Por qué?

En la mayoria de portadas se logra reconocer una influencia
del Estilo Internacional Suizo, estilo en el cual gran parte del
trabajo de Reid Miles se basa. El cual es identificable por el uso
tipogrdfico y fotogrdfico, teniéndolos a ambos como medios
ilustrativos. Dicho estilo es mds recurrente en las portadas de
muUsica cldsica, en las cuales se ve una clara diferencia con

el trabajo de Steinweiss, las cuales, como se pudo observar,

se valen de una utilizacion de gréfica significativa con la
ilustracion.

A diferencia de algunas portadas de jazz, tal como el

caso de “Latino Blue” que, si se valen de un medio de
ilustracion para crear portadas, sin embargo, también se
presentan estilos mds geométricos, donde la fotografia y el
arreglo tipogrdfico son los que aportan el dinamismo a la
composicién, evidencidndose una alta preferencia por el estilo
anteriormente mencionado.
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8. Las portadas contempordneas en contraste con las portadas

de Steinweiss y Miles, érepresentan la mdsica jazz?

Entre el trabajo de Steinweiss y Miles previamente se analiza
una muy buena interpretacién del verdadero sentido de la
musica jozz de parte del Ultimo mencionado. Por lo que se
puede ver con mayor evidencia un patrén de su estilo en el
jazz contempordneo, mayormente el latin jazz, llegando a
la conclusién que si se logra aportar una grdfica certera y
representativa de dicha musica.

9. 2Existe una diferencia notoria en el estilo que manejaba
Steinweiss para representar la mUsica cldsica a comparacion
de lo que se presenta ahora en las nuevas portadas?

Como se mencioné anteriormente, las portadas
contempordneas recurren a un estilo mds geométrico,
organizado y simple tal como lo es el Estilo Internacional

Suizo, a diferencia de lo que el disefiador Steinweiss proponia.

Lo cual buscaba representar dicha musica con ilustraciones,
valiéndose de las propias interpretaciones del disefiador para
traer a lo visual lo auditivo. Un trabajo que buscaba ahondar
en estilos gréficos como el Art Decé y el Bauhaus.

10. En cuanto a la grdfica élogran los disefadores Steinweiss
y Miles tener un estilo mas llamativo de la mUsica que
representan visualmente sobre lo que se propone en la época
moderna?

Definitivamente, tanto el estilo de Steinweiss y Miles llevaba
mucha mds riqueza visual en cuanto a la composicién como
un todo. Ya sea valiéndose de la ilustracion o de la fotografia,
utilizando a la tipografia como un medio ilustrativo mds que
un medio puramente informativo, lograron crear gréficas que
se diferencian fuertemente de sus sucesores en cuanto al nivel
de trabajo, nivel conceptual y estético que los disefiadores
presentaban en cada una de sus portadas.
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Con el fin de crear un andlisis que respondiera al
planteamiento de objetivos propuestos al principio de la
investigacion, se plantea a continuacién, una confrontacién
de resultados e informacién, basédndose en el contenido
recopilado en el contenido teérico y experiencias de disefio,
cuestionarios de entrevista y guias de observacién,

1.Definicién de los elementos o componentes
de disefio, estilos graficos y aprovechamiento de

tecnologia en la creacién de portadas de disco por
los disenadores Alex Steinweiss y Reid Miles.

Dando inicio al primer objetivo, se debe recalcar que todo
disefo cuenta con una estructura, que el disefador decidird en
una etapa de boceto, la cual buscard transmitir o comunicar
un mensaje. Asi, el disefio se vale de diferentes elementos o
componentes que le conforman, baséndose en la forma natural
que el humano entiende lo que se le presenta visualmente, a

lo que White (2002, p.57) apoya, llaméndole “componentes
del disefio” a todo aquello que debe estar presente para que
funcione y sobre todo se entienda.

Tanto los componentes como los elementos de disefio
recaen en la forma en cémo se percibe la informacién.

Los componentes estdn caracterizados por la unidad, la
ierarquia, el dominio, la Gestalt, el balance y el color, de
acuerdo a White (2002), caracteristicas que se debe buscar
estén presentes en cualquier disefio que se vaya a crear. Por
ejemplo, en el caso de un material discogréfico, depende
mucho de lo que el disefador quiera transmitir, lo que le
ayudard a buscar que componentes hacer més notorios en
una composicién o de qué forma unirlos para hacerle llegar al
lector la traduccién de un mensaje auditivo a uno visual.

Y antes de los componentes vienen los elementos de disefio,
los cuales forman parte de una estructura més primitiva,

pues son conformados por la linea, punto, contorno, tono,
perspectiva, direccién, textura, dimensién y movimiento, de
acuerdo a Dondis (1986). Dichos elementos dependiendo de
su uso también transmitirdn diferentes mensajes que no podrén
actuar solos, sino dependerdn de componentes que les reGnan
a manera de crear composiciones funcionales y estéticas. Lo
anterior, se puede ejemplificar claramente en las portadas

de disco, las cuales en un principio buscaban comunicar un
mensaje conceptual, donde se valian de alusiones o analogias
con la grdfica para que el lector recibiera una idea especifica
de lo que iba a encontrar dentro del material presentado.

Es aqui, donde se puede mencionar a los disefiadores en
cuestién, Alex Steinweiss y Reid Miles, quienes, con estilos
diferentes, utilizaron y reunieron diferentes elementos para
crear una composicion.
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Imagen 175. Portada “Boogie
Woogie” de varios artistas.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Para definir los componentes de disefio que cada disefador
utilizé en su mayoria de portadas o cémo eran recurrentes

en su uso, la guia de observaciéon creada anteriormente
sirvié de apoyo para analizarles. En el caso de Steinweiss, un
disefador que recurria mucho a la presentacién de analogias
en sus portadas, teniendo temas controversiales tales como el Imagen 176. Portada “Songs
racismo, ejemplificado en su portada “Boogie Woogie” donde IC:‘{ FrTe.Me” fg;ﬁ&\fgbeso”'
se presenta una mano de color y otra mano blanca, o también s

el caso de la portada “Songs of free men” que se tiene a una
mano matando a una serpiente que porta la esvéstica nazi.
Steinweiss, se valié de diferentes componentes para llegar a
resultados como los expuestos anteriormente, teniendo de
grandes protagonistas a la jerarquia y el espacio. El disefador
supo coémo manejar el espacio a su favor, a pesar que su estilo
podria parecer saturado o con muchos elementos gréficos en
ocasiones, es facil identificar un punto focal en la composicién,
gracias al manejo del espacio, lo cual también se vuelve

una ventaja al poder utilizarlo para colocar la tipografia

con informacién. Dicho manejo se puede identificar en las columbia @F records
portadas que se ejemplifican.
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Por otro lado, el uso de jerarquia era evidente, va de la mano
con el espacio, al tener punto focal evidente, pero también se
complementa con el uso de la tipografia, el color y el tamafio
de cada elemento que conformaba la composicién. Teniendo
recurrencia en utilizar una ilustracién con caracteristicas muy
diferenciables, valiéndose de una paleta de color distintiva
que llevaba al ojo a través del disefio creado, luego cayendo
en otro plano, el uso tipogrdfico que iba de tamafios

grandes a pequefos, jugando con su forma y direccién, lo
cual funcionaba en ciertas portadas, pero podia afectar la
legibilidad de otras
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Imagen 179. Portada “Concerto in C
Maijor for Piano and Orchestra” de Robin
Hood Dell y Orchestra Philadelphia.
Fuente: goo.gl/dXIQMb
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BORODIN: SECOND SYMPHONY

COLUMBIA
RECORDS

Imagen 180. Portada “Borodin: Second
Symphony” de Dimitri Metropoulos y the
Minneapolis Symphony Orchestra. Fuente:
Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 181. Portada “Porgy and Bess” de Pittsburg
Symphony Orchestra. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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También Steinweiss recurria al uso de elementos grdficos tales
como la linea, el tono y textura, esta Gltima por la técnica

de aerégrafo, se valié mucho de esta, lo cual les afadia a
sus portadas un extra, que hacia que se percibieran bastante
elaboradas, modernas y dindmicas, acompafnadas de
perspectiva que ainadia creatividad a la composicién.

colum b=

Imagen 182. Portada “Debussy” de Robert
Casadeus. Fuente: goo.gl/dXIQMb



Imagen 183. Pdginas interiores de libro de “Alex
Steinweiss the inventor of the modern album
cover. Fuente: goo.gl/11q2Fq
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Alex Steinweiss cred grandes cantidades de portadas a lo

largo de su carrera, donde Areck Chang menciona la cantidad
2,500 aproximadamente, lo que llevd a la editorial Taschen

a crear el libro “Alex Steinwess: inventor of the modern album
cover” quienes vieron la importancia en la produccién masiva
que tuvo, de acuerdo a Heller. Teniendo como primera portada
estilo péster la realizada para Rodgers y Hart “Smash

Song Hits”.

Debido a la gran cantidad de portadas que Steinweiss cred,
Areck Chang opina que es dificil identificar elementos o
componentes de disefio en especifico, pero, en contraposicién,
el diseAador gréfico y autor Heller, menciona que Steinweiss
mantenia un estilo en todo lo que creaba, lo cual es natural en
todo disefador, lo que hizo que fuera altamente reconocido
entre otros disefiadores de la época. Por lo cual, se puede
inferir, que, a pesar de haber creado una gran cantidad de
portadas a lo largo de su carrera, el manejo de componentes
como espacio y jerarquia y elementos como perspectiva, tono
y textura, caracterizaban significativamente el trabajo del
disefiador. Todos estos elementos llevaban a que el trabajo

de Steinweiss se basara en connotar la esencia de la obra que
se estaba presenciando, convertir lo auditivo en visual, pero

de una forma muy conceptual, sin tener referentes humanos
como lo que propone la fotografia, sino una interpretacién
totalmente diferente a lo que se acostumbra, presentdndola
como algo propio, invitando al publico a que se valga de ella
para darse una idea del contenido o utilizarla de referencia
para nuevas interpretaciones.
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Pasando al segundo disefiador, Reid Miles, los componentes
de disefo que son altamente identificables en sus portadas,
a pesar de haber creado un aproximado de 500 portadas

a lo largo de su carrera, serian un uso extraordinario de la
jerarquia y a modo de complemento, la unidad.

La jerarquia es bastante notoria en el trabajo de Miles por
donde se le observe, plantea un uso de la tipografia dindmico,
enérgico y fuerte, que pareciera gritarle a la audiencia, pero
de una forma agradable, siendo llamativa por su composicién
y posicion en el formato. la tipografia es un alto representante
de la obra del disefiador en cuestién, utilizando de base a la
fotografia que cominmente se alternan por el protagonismo,
siendo entre veces el punto focal la tipografia o en ofras
ocasiones, la fotografia. Fuera cual fuera el caso, la decisién
de quien llevaba el protagénico era obvio, apoyado por

un uso de color, al cual era fécil de identificar, pues Miles
utilizaba mucho duotono o blanco y negro, lo que afiadia a la
connotacién general de la composiciéon un mensaje mds fuerte,

Imagen 184. Portada “Us Three” de varios
artistas. Fuente: goo.gl/tVDXqq

HORACE PARLAN
GEDRGE TUCKER
AL HAREWOOD

SR L T

transmitiendo creativamente los sentimientos y las sensaciones
que los artistas experimentaban en el momento, ya que Miles
estaba en contra de la fotografia comercial y buscaba utilizar
solamente fotografias espontdneas, lo que le llevd también a
tener problemas con el fotégrafo del sello, Wolff. El diseAador
se valié de diferentes estilos para proponer en las portadas,
ya que el uso fotogrdfico podria parecer limitado, el utilizé
variaciones en color, participacién de ilustracién, arreglos
tipogrdficos, donde se puede ver mejor el uso jerdrquico, que
con las formas propuestas por la fotografia se guiaba para
crear una composicién que llevara al ojo a través de ella,
indicando hacia donde ver.
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Imagen 185. Portada “A Swingin Affair” de Dexter Gordon.
Fuente: goo.gl/tVDXqq
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Imagen 186. Portada “Gettin Around” de Dexter Gordon y
ofros. Fuente: goo.gl/tVDXqq
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Are ‘Tavlor

Otro componente destacable en las composiciones de Miles
era el uso del espacio, que como se puede ver en el manejo de
los elementos, es otra forma de utilizarlo, contrastando con el
trabajo de Steinweiss, que a pesar de ser diferentes, mantienen
una misma légica. Por ello, Miles teniéndole una gran
importancia a la tipografia, lograba manejar este elemento y la
fotografia, de modo que se entendieran como un todo, lo que
llegaba a crear el componente, muy marcado de la unidad,
que busca estar presente ain los elementos se separen. Lo que
es notforio en sus composiciones, ya que se si se les presentard
uno por uno, su forma invitaria automdticamente a unirlos.

Imagen 187. Portada “At’s delight” de varios
artistas. Fuente: goo.gl/tVDXqq
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Por otro lado, los elementos a los cuales recurria usualmente,
eran las lineas, la direccion y el movimiento. Donde con

ayuda de los mismos, creaba dinamismo, sus portadas eran
reconocibles por lo que transmitian, cortando las fotografias
por medio de lineas que invitaban al lector a cerrarlas
visualmente, utilizando el componente de Gestalt con cierre,
baséndose en la direccién para dirigir al ojo en la composicién
y hacerla mds atrevida, més moderna, recordando siempre la
legibilidad, algo muy recalcable entre sus portadas. Creando
movimiento con la tipografia, que era jazz simbdlicamente,
menciona Heller en entrevista. Ademds de la fotografia, por la
forma en la que fueron editadas, siendo borrososas, cortadas,
deformadas, posicionadas de diferente manera, etc., con ese
tipo de decisiones en disefio, Miles lograba transmitir diferentes
sensaciones, lo que le hizo acreedor para Lépez-Mendel
(2009) ser “el mejor disefiador de portadas de la historia”.

Ambos disefiadores proponen en su propio estilo, dos
diferentes formas para la representacién de la musica clésica

y jazz. Haciéndolos destacables por su propia visiéon, donde
para Areck Chang no se tiene una competencia entre ambos,
ya que cada uno cuenta con ventajas y desventajas sobre sus
creaciones. Teniendo distinciones obvias entre cada uno, como
por ejemplo Steinweiss quién preferia un estilo en ilustracién
en vez de la fotografia, culpando a cémo las personas de
marketing se introdujeron en el campo, haciéndolo cada vez
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Imagen 188. Portada “Free Form” de
Donald Byrd. Fuente: goo.gl/fVDXqq

més comercial. Por ofro lado, Miles quién utilizé fotografia
desde un principio, también se vio en aprietos cuando se
prefirié la fotografia comercial a la espontdnea, buscando

un segundo camino como fotégrafo en vez de disefador.

Los dos brindaron una gréfica de caracteristicas creativas e
innovadoras para la época, creando pautas para lo que fuera
a ser el disefo discogréfico afos mdés adelante.
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ESTILO GRAFICO

Steinweiss y Miles tuvieron diferentes estilos, hecho aclarado
anteriormente por el uso de los elementos y componentes de
disefo, tipografia y paleta de color. Pero, hay otra caracteristica
que les distingue: el estilo gréfico. El siglo XX en si, un siglo
que fue testigo de diferentes estilos partiendo del afamado
Bauhaus, quién hace presencia en el trabajo de Steinweiss, que
se explicard mds adelante. Los disefadores de la época debian
estar a la vanguardia, menciona Areck Chang. Ademés, era
una época de experimentaciéon donde se buscaba un estilo que
fuera diferenciable entre los demds, mds aldn cuando el disefio
discogréfico se convirtié en una explosién a partir del disefio
de Steinweiss para Bruno Walter’s Beethoven Eroica Symphony
donde las ventas subieron un 895% de crecimiento, nGmero
nunca antes alcanzado por una portada ilustrada. A partir de
ahi, todas las discografias querian que sus portadas fueran asf
de exitosas, entonces empezé la competencia. Lo cual, para
Steinweiss en realidad no significé ninguna amenaza pues él
fue el quién lo empez6 todo, nadie disefaba como él e incluso
se podria decir que nadie conocia tanto como él. En Columbia
debia fungir Gnicamente como director de arte, donde en un
principio él era el Unico y debia hacerse cargo de él mismo,
pero después tuvo a su cargo a un equipo, que no lo parecia,
ya que él seguia haciéndose cargo de métodos de impresion vy
disefo en si.

Su amenaza llegé hasta el devenir de la fotografia y por sus
propios gustos y preferencias, ya que se quedd con su estilo,
pues a palabras de Heller, no se sentia a gusto representando
la nueva musica, como el rock & roll, como se sentia con
respecto a otras, tales como la mUsica cldsica.

Imagen 189. Portada “Piano Concerto
No.5 in E-Flat Emperor” de Beethoven.
Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Este Ultimo género es la estrella del trabajo de Steinweiss, como
se sabe normalmente, la mUsica cldsica no cuenta con letras
los cuales cantar, la melodia se basa en el nombre que le dio
su autor y por medio de ella, se transmite una historia o da la
clave de lo que se estd abordando. Caracteristicas que hacen
adn mas admirable la obra del disefiador, pues no se tenia una
guia con la cual saber como transmitir o que elementos ilustrar
para vender la portada. Lo que recafa enteramente en lo que el
diseAador tuviera oportunidad de hablar con el compositor de
la obra y cafa a su inferpretaciéon como fuera a crear el disefio.
El estilo que utilizé Steinweiss termina siendo un anillo al dedo
para el género en cuestion, él se valié principalmente del Art
Decd, con sus ilustraciones que contenian en su construccién
figuras geométricas, complementdndoles con figuras orgdnicas,
donde se suavizaba la connotacién, valiéndose de ese tipo

de caracteres para transmitir el mensaje de la melodia que se
estaba escuchando. Ademds de contar con contornos definidos,
proponiendo una grdéfica de caracteristicas decorativas y
modernas, como menciona Areck Chang.

Para Heller, Cassandre fue una fuerte influencia para Steinweiss,
lo cual es altamente notorio si se analiza el trabajo del primer
disefiador. Pero, ademds, también se tiene una clara influencia
del Bauhaus en el algunas de sus portadas, donde utilizd
figuras geométricas, valiéndose de un uso tipogrdfico de
complemento para la composicién, teniendo caracteristicas
fuertes, ocupando un tamafio considerable dentro del

formato, asi como el uso de ejes verticales y horizontales muy
reconocibles. Un elemento muy recurrente, tanto en la obra de
Steinweiss como de Miles, era algo nuevo que se presentaba
por parte de diferentes estilos de la época por lo que debian
seguir el paso, teniendo en lo alto a modo de admiracién, el
estilo grdfico europeo de la época.
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Imagen 190. Portada “Concerto Elude
No.2 in F-Minor” de Gyorgy Sandor.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 191. Portada “Gaité Parisienne”
de Efrem Kurtz. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 192. Portada “Speakin” my Piece” de
Horace Parlan Quintet. Fuente: goo.gl/dXIQMb

En el caso de Miles, a simple vista se reconoce el popular
Estilo Internacional Suizo, que crea bajo el fin de legibilidad y
comunicacién, utilizando la fotografia para llevar un mensaje
no solo verbal sino visual. Reid Miles creé portadas basadas
en el estilo mencionado, todas las portadas propuestas

por el disefador son reconocibles por el uso remarcable

de la fotografia apoyada por el uso tipogrdfico, explicado
anteriormente. El uso de la reticula matemética que menciona
el Estilo Internacional Suizo es evidente en el trabajo de Miles,
presentando, a pesar de utilizar elementos con formas muy
rectas y limitadas, el dinamismo y movimiento. Se vale de dicha
reficula para posicionar fipografia y fotografia para transmitir
variedad, el disefador proponia en cada portada formas
diferentes de posicionar los elementos.

El estilo de Miles fue mds notorio por el uso fotogrdfico, era
mds impactante que los demds estilos que se proponian,
lograba lo que otros disefiadores buscaban para crear
atractivo y movimiento, con el Unico uso de una fotografia,
acompafada de un arreglo tipogrdfico fascinante que invitaba
a querer saber mds del material. Con su estilo logra crear

una identidad visual para el sello discografico Blue Note,
credndoles un conjunto de portadas que serian reconocibles
por el pdblico, haciéndose una idea de lo que cada artista era,
gracias al manejo visual que tuvo Miles, utilizando fotografia
de cardcter espontdneo, transmitiendo las sensaciones que los
artistas tenian al tocar su mésica, en contraposiciéon a lo que se
vendria después, el uso de fotografia comercial.
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Los disefiadores Steinweiss y Miles, lograron plasmar el estilo
al cual se sentian atraidos en el momento y convertirlos en
sus propios estilos, proponiendo una interpretacién propia.
Lo cual, llevé a que los dos estilos de portadas fueran
reconocibles y famosas en el momento de su auge, ademdés
que se les recuerde como una influencia por el buen manejo
ilustrativo, fotogrdfico, tipografico y de diagramacién que se
propone en cada portada.

APROVECHAMIENTO DE
LA TECNOLOGIA

Los avances en el campo de la impresién no empezaron hasta
hace pocos afios e incluso hoy en dia, representa una inversién
significativa imprimir material en grandes cantidades. El mismo
problema, se tenfa en los 40’s, 50’s y 60’s, los disefiadores se
vefan obligados a invertir mucho tiempo en la separacién de
colores para uso litogréfico, el cual ha sido desde hace tiempo
un medio funcional para el medio de impresién, ademds de
otros procesos como el letterpress, en el caso de Steinweiss,
que es un medio mds andlogo. Algunos sellos discogrdficos
no tenian problema con imprimir en cuatricromia y otros sf,
como era el caso de Blue Note, los cuales invertian mucho
dinero en los artistas con los que contaban, pagdndoles por
ensayar y crear musica para el sello, lo cual los dejaba con un
ingreso muy limitado para invertirlo en imprimir portadas de
disco con 4 colores. Esta carencia fue la que vio nacer al estilo
de Reid Miles, quien, al estar limitado por el uso de colores, se
vio obligado a utilizarlo de una manera creativa y proponer un
nuevo estilo. Asi, propone sus portadas limitadas a dos colores
con tipografia en blanco o fotografia en blanco y negro y

LEE MORGAN

Imagen 193. Portada “Cornbread” de
varios artistas. Fuente: goo.gl/tVDXqq

tipografia en dos colores. El hecho de tener a la fotografia
con tonos tan limitados, connotaba mejor que con 4 colores,
lo que fue de gran uso, ya que se quedé con el estilo que era
creado en un principio por necesidad. De esta forma logra
identificar de mejor manera lo libre, expresivo y pasional que
era el jazz, no por el uso de colores, sino por el contrario.
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Imagen 194. Alex Steinweiss llustrando con
aerégrafo. Fuente: goo.gl/11g2Fq

Por otro lado, Steinweiss, quien creaba sus portadas de manera
manual, por la preferencia que tenia con la ilustracién, debfa
separar sus portadas por color para poder reproducirlas,

el disefiador en su sello no tenia una restriccion en cuanto

al color, pues no contaban con los mismos problemas
econémicos que Blue Note si tenia. En otro contexto, Columbia
cambia el panorama que Steinweiss le brindo por afios, al
contratar a un nuevo director de arte y venderse Columbia a
nuevos duefios que le cambiaron por otro disefiador al ver que
él ya no contaba con la habilidad que se le exigia para seguir
en la competencia del disefio discogrdfico.

Ambos disefiadores se presentaron con limitaciones en
diferentes dreas, para Miles le trajo provecho al poder crear
un estilo por la carencia que existia de parte del sello para
poder imprimir en cuatricromia y Steinweiss, quién no tuvo
limitaciones de parte de su sello Columbia, si las tuvo mas
adelante al tener que cambiar su estilo para poder conservar
un empleo en el lugar que le vio nacer, por el devenir de

la fotografia.
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2. Identificar la influencia gréfica de Alex Steinweiss

y Reid Miles en el disefio de portada en el jazz y
muUsica clésica actual.

Alex Steinweiss y Reid Miles son fuertes representantes del
disefio discogrdfico, cémo se ha podido evidenciar hasta
ahora. Sin embargo, las caracteristicas ya mencionadas no
son Unicamente de lo que se vale su atractivo dentro del
campo, sino también la influencia que dejaron para presentes
y futuros disefadores, innovando de manera que se les pueda
reconocer a lo largo de la historia, por haber sido pioneros
en un campo que hasta entonces habia sido tan vagamente
explotado.

La influencia de los disefiadores, ademds de ser gréfica, tiene
caracteristicas atemporales, como menciona Brolo, Steinweiss
incursioné en el mundo del disefo discogréfico de la forma
més impactante posible. Dentro de las muchas personas que
tuvieron la oportunidad de crear una pauta en el medio,
Steinweiss lo logré y solo por ello se vuelve una influencia, sin
mencionar que, al incorporar un estilo gréfico tan pocamente
abarcado hasta la época, logro destacarse entre lo que se
estaba haciendo a la par de disefiadores como Frank Decker
y David Stone Martin, el estilo del disefiador fue reconocido

lo suficiente para serle acreedor del titulo “el inventor de la
portada moderna”. Steinweiss también incursioné en otra drea
del disefio, le cre6 un empaque al nuevo Lp que la discografia
Columbia habia creado, con mdés capacidad para grabar y un
audio muchisimo mejor que los demés discos que se habian
propuesto, tan eficiente que es la versidon que se sigue usando

para versiones de cd’s hoy en dia. El empaque debia cumplir
con la necesidad primordial de proteger el contenido, pero
teniendo a la vez, libertad para que el disefiador crease dentro
de él.

Con la creacién de un estilo péster para las portadas,
Steinweiss cred una herramienta mercadolégica para vender
mds discos, basada enteramente en un cambio de imagen, de
presentacion. Revoluciond al mercado, sentando bases para
los disefiadores de la época, los cuales vivian en constante
competencia, la cual se incrementaria cuando la fotografia
tuvo su aparicién. Por otro lado, continuando con la gréfica,
Steinweiss propuso una como ninguna ofra, su estilo anélogo,
caricaturesco, influenciado por el Art Decé, funcionaba como
una reinterpretacién de la musica cldsica y musica jazz, género
que ha sido siendo popular dentro de festivales de musica,
donde este es el protagonista.

Steinweiss tuvo una manera muy peculiar de representar

la mUsica jozz, donde Andrade menciona que cuenta con
caracteristicas elegantes, es arriesgado e identifica lo rebelde
de dicha musica. Contrastando con la opinién de Brolo, que
menciona que el jazz es dindmico y ritmico, posee curvas
dramdticas que llevan a un climax a lo largo de la melodia

y Steinweiss carece de ello en sus disefios. Sin embargo, el
disefiador si se vale de dinamismo en sus composiciones, la
cual se puede observar en el manejo de los ejes, la tipografia
y la perspectiva, ademds utiliza tonos y texturas que afaden
caracteristicas artisticas aludiendo a la realidad, lo cual
connota libertad y expresién tal como la mdsica jazz.
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Imagen 196. “Hot Jazz Classics” de Teddy
Wilson y Billie Holiday. Fuente: goo.gl/
dXIQMb

Imagen 195. Portada “Blues by Basie”
de Count Basie. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Alex Steinweiss, se merece sin duda alguna el material creado
por la editorial Taschen, recopilando su trabajo a lo largo de
su carrera. Como menciona Andrade, Steinweiss fue el quien
les dio una grdfica a las portadas, pero una gréfica funcional y
estética, satisfaciendo la necesidad visual de un arte auditivo.
Su influencia para el disefio discogréfico se encuentra en la
forma en que cred, en la que propuso y en la forma en la que
nunca dejo de ser fiel a si mismo, creando pautas para los
disenadores que venian tras de él, en cuanto a cémo menciona
Cusic (1996) “la imagen del artista, debe ser una extension

del mismo”, representando la mUsica a través de discursos y
metdforas visuales, utilizando los estilos y acontecimientos de la

época como una influencia para su propia gréfica, menciona
Brolo' HELENSGEWALTER

Imagen 197. Portada “Eroica” de Beethoven. Fuente:

goo.gl/dXIQMb
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En el caso, Reid Miles, Andrade menciona algo altamente
interesante, el estilo de Miles es tan remarcable y ha tenido
grande influencia en las portadas creadas después de él, que
no sabe si el jazz se ve como el trabajo de Miles o Miles se ve
como el jozz, algo que da a pensar, ya que el estilo de este
disefador es tan atemporal como menciona Brolo, por el uso

“u_n

de la fotografia y la fotografia que no sobrepasan los ejes “x” y

i“_on

y”, utilizando bitono que es muy utilizado hoy en dia.

Claramente Miles tenia un gran sentido de la estética y del
manejo de espacio, el cual se ve evidenciado en cada portada
que cred, el estilo gréfico escogido por este disefiador para
Imagen 198, Portada “Workout” de Hank  Ser su influencia, es otro factor que lo hace inmune al paso de
Mobley. Fuente: goo.gl/tVDXqq los afos, en contraste con Steinweiss, el cual utiliza muchas
caracteristicas caricaturescas, que de acuerdo a Brolo ayudan
a identificar en que afo fueron creados. Pero Steinweiss va
mds alld de la grdfica, por lo expuesto, Miles se queda en

la gréfica, pero, aun asi, es un representante Unico sobre
cémo se debe abordar una estructura o layout. Miles estaba
proponiendo una grdéfica ajena a su época, el fratamiento de
colory la distribucién tipogréfica son otras caracteristicas que
hacen su trabajo una inspiracién, ademds del uso fotogrdfico,
que, con su incursién, se le tuvo como un extra en muchas
composiciones, en vez de ser el protagénico, algo que Miles
entendié y le complemento con tipografia. Valiéndose otras
veces de Unicamente letras para crear la portada, lo mds
interesante era el balance asimétrico que se lograba percibir.
Los elementos eran distintos, las diagramaciones igual, los
colores se alternaban, pero siempre existia una unidad, un
balance, de modo que todos los elementos actuaran como un
equipo dentro de la composicion.

Imagen 199. Portada “Up & Down” de
Horace Parlan. Fuente goo.gl/tVDXqq
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Complementando con el caso de disefiadores contempordneos,
Paul Bacon y Jim Flora, fueron disefiadores de alto renombre
en la industria también, que dejaron una influencia en el disefio
gréfico, mds no en el disefio discogrdfico. Paul Bacon fue el
inventor de lo que se conoce ahora como el libro estilo “The
Big Book Look” que consistia en ilustracién hecha a mano, gran
participacién de tipografia, todo reunido de una forma concisa
y directa. Disefiando portadas para artistas como Thelonius
Monk, utilizando un atractivo manejo tipogréfico y un uso
ilustrativo expresivo.
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Imagen 200. Libros “Portnoy’s Complaint” y
“Jaws”. Fuente: goo.gl/KOhfe5

Jim Flora también fue un disefiador de portadas, mas bien
ilustrador, al cual el devenir de la fotografia le cambié la vida
también. Fue sustituido por otros disefiadores cuando la misma
se presentd, después de haber sido altamente pedido por
diferentes artistas para que ilustrara sus discos, su estilo era
excéntrico, alegre y caricaturesco, por lo que disefio bastantes
portadas del jazz. Trabajo para artistas como Louis Armstrong
y Frank Sinatra, después de haber trabajado para sellos como
RCA Victor y Columbia tuvo su retiro del campo y se dedicé

a la ilustracién infantil, dejando precedentes para los futuros
ilustradores en el drea con libros como The Fabulous Firework
Family.

The . <

Fabulous
Firework
Family

Imagen 201. Libro “The Fabulous Firework
Family”. Fuente: goo.gl/JSGOEV
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Los disefadores expuestos, ademds de Alex Steinweiss y Reid
Miles, tuvieron cada uno su forma singular de dejar un legado
para el disefio discografico. Como se pudo ejemplificar,
Steinweiss fue mds allé de una grdfica, a pesar que logrd
crear una grdfica muy original a un género faltante de letra de
acompaiamiento para poder guiarse y representar, el mismo
caso con Reid Miles. Habilidad que es de admirar, ya que mds
adelante en los afios de los disefiadores en cuestién, con el
pop y rock & roll, el disefio empezd a parecer mds simple y
para algunos superfluo. Sin embargo, como menciona tanto
Andrade como Brolo, el disefio y el arte van cambiando
siempre, no son estdticos, buscan mutar y evolucionar, se estd

en una era donde el artista y el disefiador pueden ser altamente

experimentales. Ademds, si no se mueve, no se crece, por
ello, la incursién de la fotografia en el medio es visto como
un cambio necesario, dentro del disefo discogréfico de la

época, donde se necesitaban nuevas formas de representacion,

que para algunos fue mucho mds atractivo y para otros no,
pero sin duda alguna, el avance tecnolégico llega a ser una
oportunidad para cambiar, no solo en la época, sino en la
era contfempordnea.

Ademds, un buen disefio estudia sus antepasados, que le
precedid y como utilizarlo a su favor para proponer una
gréfica nueva que involucre los estilos ya conocidos con
nuevas tendencias, lo que se pudo evidenciar con claridad
en el andlisis realizado, donde se evidencié una influencia
notoria de parte del Estilo Internacional Suizo en la realizacién
de portadas del jazz, lo que enlaza con Reid Miles, ya que el
incursioné con el manejo de dicho estilo para Blue Note y no
es sorpresa que el género en cuestion sea el que contenga
gran influencia del diseAador. Teniendo como ejemplo al
album “The Latin Side of Joe Henderson” y “Jazz on the

Latin Side Allstars, Vol. 1” donde el manejo fotogréfico y la
tipografia responden a ejes simples, pero atractivos, cémo los
elementos que conformaban parte de las composiciones

de Miles.

COMRAD HERWIG
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Imagen 203. Portada de Conrad
Herwing, Joe Henderson y Joe
Lovano. Fuente: goo.gl/kbTEpw

Imagen 202. Portada “Jazz
on the Latin Side” de Cubop y
ofros. Fuente: goo.gl/SxhWnd
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Por otro lado, es dificil encontrar una influencia de parte de
Steinweiss que se le pueda reconocer con facilidad, ya que su
estilo ilustrativo era muy Unico y es facil de reconocerle entre

las portadas realizadas en el siglo XX por el estilo ArtDecé, Imagen 205. Portada “ Animals” de Pink
Floyd. Fuente: goo.gl/XrYNgF

pero en cuestiones de interpretacién auditiva a lo visual,

se puede encontrar en lo conceptual que las portadas de
agrupaciones como Pink Floyd son, donde no solo se utiliza
la ilustracién sino también la fotografia y a veces ambas. La
caracteristica de representar por medio de la gréfica al artista
no es comun en las portadas modernas, por ello, se ve la
necesidad de ejemplificar una influencia que, a pesar de no
ser literal, representa la esencia del trabajo de disefiadores
conceptuales como Steinweiss.

Imagen 204. Portada “Firebird Suite” de
Stravinsky. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Asi como se menciona, los artistas musicales, buscan crear
material que la audiencia aprecie y una identidad que vaya

de acorde a ellos para poder manejar un merchandising y
muchas veces por buscar dicho mercado, dejan de lado la
interpretacién grafica de su misica. Pero, el merchandising

no serfa algo posible si Steinweiss no habria propuesto la idea
de una identidad visual para el artista. No se habria llegado
tampoco a la creacién de un CD o DVD sin haber pasado
primero por la creacién de discos de acetato o Lp’s y tampoco
existiera una pieza extra que vendria siendo la portada y
booklets en un CD, sin la propuesta de un embalaje correcto
para llevar el disco. Por esas razones y mds, disefiadores como
Steinweiss son los que marcan pautas y puntos de inicio. Y
disenadores como Miles que invitan a valerse de elementos
aparentemente simples del disefio que pueden llegar a crear
identidades visuales fuertes, que sin la necesidad de elementos
muy elaborados se puede crear dinamismo y la ilusién de
movimiento.

La musica siempre ha buscado ser representada visualmente,
tener una imagen, una voz que marcard épocas, tendencias,
estilos de vida o acontecimientos, que, al recordérsele

por el simple gusto a una cancién, se recordard la gréfica
con la que venia representada, siempre y cuando sea lo
altamente identificable o impactante para la audiencia.

El disefio discogréfico tiene de donde aprender dentro de

la era moderna, es decir, traer lo ya propuesto a nuevas
interpretaciones, basdndose siempre en la necesidad de un
artista de representarse gréficamente, siendo la portada y su
material complementario un representante de él, ella o

ellos mismos.
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El disefio discogrdfico es un drea del disefio grdfico el
cual ha tenido una historia llena de cambios, en su mayoria,
causados por el crecimiento exponencial de la tecnologia.
Por lo cual, ha sido testigo de diferentes exponentes que han
dejado un legado para futuros disefiadores que deberian de
verles como influencias por el uso de comunicacién visual tan
efectivo y admirable que tuvieron. Dichos exponentes, siendo
Alex Steinweiss del sello discografico de Columbia a principios
de los afios 40 y Reid Miles de Blue Note, en los afios 50.
Ambos con estilos tan diferentes uno del otro, les dieron una
identidad visual a dos géneros muy importantes, la mUsica
clasica y el jazz.

Alex Steinweiss encargado en su mayoria de la musica clésica,
llega a ser el inventor de la portada moderna, de acuerdo

al libro que la editorial Taschen crea en su honor. Donde su
autor, menciona la habilidad remarcable de Steinweiss para
ilustrar a base de aerdgrafo, tinta y guache, teniendo una
pasién increible por dibujar y pintar, ademds de una fuerte
influencia por el disefiador Cassandre dentro del estilo Art
Decé. Steinweiss se valié de interpretaciones conceptuales para
crear sus portadas, proponiendo ilustraciones que presentaban
analogias, creando una imagen o punto de referencia para

la audiencia sobre lo que la obra trataba. Utilizé diferentes
elementos y componentes del disefo, tales como el uso del
tono y textura que afadian un atractivo extra a su estilo,
aludiendo a la realidad y creando profundidad. Ademds, un
uso apropiado de jerarquias y espacios, en los cuales el punto
focal de la composicién era claro, manejando los demds
elementos como la tipografia, de modo que dejardn visualizar
la ilustraciéon como un protagonista, lo que se puede evidenciar
con su primera portada estilo péster para Rodgers y Hart,
llamada “Smash Song Hits”.

Dentro de otras de sus actividades, Steinweiss es el inventor del
empaque que hoy en dia se sigue usando para empacar Lp's,
que para los duefios del sello discogrdfico era una “bendicion
mixta” pues no limitaba al disefiador para crear y servia
como un buen protector del disco en cuestién. Creé ademds
su propia tipografia, basada en su caligrafia y una cantidad
aproximada de 2,500 portadas no solamente para el sello de
Columbia sino para discografia como Decca y Everest, donde
firmaba bajo el seuddénimo de “Piedra Blanca” ya que dichas
discografias estaban ya en la marcha de un nuevo estilo, pero
Steinweiss no queria que el estilo que estaba creando le fuera
asociado directamente a él.

Complementando con Reid Miles, quién muestra un trabajo
remarcable con el uso fotogréfico y tipogrdfico. El manejo de
los elementos para crear movimiento y direccién, fue lo que
hizo que su trabajo se destacard entre los demds, utilizando las
carencias que se le presentaban en cuanto a impresién para
su propio beneficio. Basdndose en el manejo de bitonalidad

y blanco y negro para el uso de la fotografia, proponiendo
arreglos tipogrdficos que no solo informaban sino eran parte
de la composicién visual como un todo.
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Miles logré una identidad para Blue Note, teniendo diferentes
estilos dentro de los estilos, variando con el tamafo de la
tipografia, el color, la deformacién de la misma en ocasiones,
el manejo de color y la distribucién de elementos a lo largo del
formato, creando diferentes composiciones que transmitieran
la personalidad de cada artista y su trabajo, sin repetir,
brindando autenticidad aun asf fueran series de uno mismo.
La fotografia espontdnea es la clave del trabajo de Miles,

con tantos ejes y espacios, el disefiador encontraba mas
oportunidad en una fotografia con libertad que una rigida

y comercial.

A pesar de las grandes limitaciones que ambos diseAadores
tuvieron en sus carreras, cuando al final tuvieron que pasar la
pdgina y dedicarse a otras dreas, no se puede negar la gran
influencia que dejaron para el disefo discografico, donde
apenas algunos disefiadores y artistas buscan transmitir en
realidad lo que connota el material auditivo para transformarlo
en algo visual. El uso de elementos de disefio, los estilos
gréficos a los cuales se aferraron y utilizaron de base para
crear uno propio, ademds de cémo una carencia en cuanto a
métodos de impresién puede convertirse en un punto a favor,
los diseAadores Steinweiss y Miles invitan a pensar fuera de la
caja, sobresalir, aprovechar los recursos que tengan, ser fiel a
un estilo, pero tener la capacidad de evolucionarlo o aplicarlo
conforme las situaciones y la tecnologia avanzan.
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Los disefiadores Alex Steinweiss y Reid Miles incursionaron
en el dmbito de disefo discogréfico de manera Unica,
sentando bases para el futuro del mismo a lo largo de los
afos, valiéndose de una gréfica altamente Unica con ayuda
de los estilos contempordneos de la época. Pero, dichos
disenadores no solo innovaron en la propuesta visual, sino en
la forma que el disefio discogrdfico funciono como plataforma
para demds piezas que le caracterizarian afos posteriores.
Teniendo como un claro ejemplo, a la creacién del Lp, de
parte de la discogrdfica donde Steinweiss trabajo por muchos
afos, Columbia, lo que dio paso a la propuesta de un nuevo
embalaje para el mismo Lp que seguiria utilizandose hasta hoy
en dia.

También se propone con el estilo de Steinweiss una herramienta
visual para el comienzo del merchandising dentro de la industria

discogrdfica, lo que seria vital en afios del rock & roll, pop,
punk y géneros parecidos que surgieron mds tarde. Steinweiss
cred el estilo péster de portada, que con diferentes portadas
ayudo a surgir a Columbia como un representativo de buen
disefo ante otras discogrdficas similares, cualquiera pudo
haber aprovechado la oportunidad, pero él con las metéforas
visuales, representando la mUsica con lo visual, extendiendo

con la misma al artista en cuestién, es un referente de cémo un

disenador debe abarcar un material auditivo.

Por otro lado, Reid Miles, que incursiona con su grdfica,
adelantado a su época con el manejo atemporal de ejes,
tipografia y fotografia en su composicién, presentando bases
directas en cuanto al manejo de elementos y componentes
de disefio. Utilizando las posibles carencias que se puedan
presentar al momento de crear un disefio, cémo un factor al
favor que se puede convertir en un estilo que caracterice al
disefiador como tal, de igual manera que Miles supo utilizarlo
en cuanto al uso de colores. También es una influencia
fuerte al crear una imagen para un género tan famoso y con
gran contenido histérico como lo que es el jazz, creando
una identidad visual tan notoria que su grdfica se le asocié
directamente con el género mencionado.

Las portadas contempordneas se basan primordialmente en
enfatizar al artista, sobre todo por medio de la fotografia,
dejando a un lado elementos como la tipografia, manejo de
color e ilustracién. Claramente el mundo moderno carece

de un tratamiento visual profundo, utilizando un método
conceptual Unicamente si el artista con el que se trabaja,
busca transmitir otro tipo de mensaije, dejando al ilustrador o
disefiador con una libertad creativa significativa, como la que
Steinweiss y Miles tenia.
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Tanto Steinweiss como Miles, a su propia manera de interpretar
la mUsica, independientemente del género, son disefadores
del disefio discogréfico que lograron destacarse dentro de la
grdfica que se estaba presentando en la época, donde cabe
mencionar que eran etapas de exploraciéon y cambio en todo
sentido. Ambos disefiadores lograron encontrar la manera

de tener a su estilo como un referente en cuanto a creacién e
innovacién de piezas que seguirian evolucionando a lo largo
de los afos en el dmbito discogréfico, asi como la propuesta
de gréfica que se valia enteramente de estilos contempordneos
de la época, los cuales buscaban enaltecer el disefio grafico
por el uso de los elementos y componentes que le conforman,
teniendo como principal objetivo la legibilidad, interpretacién y
comunicacién de un mensaje, de caracteristicas conceptuales,
a modo de representar la musica y al artista.

Su influencia puede no ser literal en las portadas de los Gltimos
afos, pero se puede reconocer que dejaron un legado en
ciertos géneros, siendo especificos para Reid Miles, en el caso
del jozz y la discografia Blue Note, donde se le toma como
referente para la gréfica y el mensaje que se busca transmitir
en las portadas que crean en la actualidad. Donde el jazz

ha evolucionado a Latin Jazz y se propone una gréfica con
mds color e ilustracién, pero guardando las bases del estilo
que el tomo como referencia, evidenciado en portadas como
“Madera Latino” de Bryan Lynch. Y en un caso contrastante,
Steinweiss, que con su estilo caricaturesco pero cargado de
contenido conceptual, mds que la influencia en una gréfica,
deja inspiracién en cuanto a cémo traducir un material que no
se puede ver ni focar a un material que, si se puede ver y tocar,
enalteciendo la necesidad de un concepto fuerte sin importar
los medios por los cuales se ejecute, pero llevando a la
audiencia el mensaje que el artista musical quiere transmitirles.
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Para crear un material discogrdfico se recomienda
establecer un estilo como disefiador o ilustrador, que pueda
evidenciarse fécilmente por el manejo de elementos grdficos
que respondan a las habilidades del mismo, de forma que
se le pueda identificar en cualquier de los disefios que cree.
Buscando la versatilidad dentro de su propio estilo, por
medio de la experimentacién con la gréfica, pero guardando
unidad con cada una de las propuestas que pueda tener,
complementando con una investigacion del estilo que quiera
manejar y obviamente del artista al que se quiera representar.

En el dmbito musical es muy importante la interpretacién
y la propuesta conceptual, de igual manera que otras dreas
del disefio grdfico. Pero en el punto de diferencia en el disefio
discogrdfico, se recomienda tener referencias de estilos
propuestos en el comienzo de la misma érea, donde se puede
evidenciar un acercamiento mds profundo a las bases del
disefo, basdndose en ellas y en la solucién que disefadores
pioneros propusieron.
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Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 174. Portada “Louis and Earl” de Louis Armstrong y
Earl Hines. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 175. Portada “Boogie Woogie” de varios artistas.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 176. Portada “Songs of Free Men” de Paul Robeson.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 177. Portada “La Mer” de Antus Rodzinski and the
Cleveland Orchestra. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 178. “Reiner le Bourgeois Gentilhomme” de Pittsburg
Symphony Orchestra. Fuen-te: goo.gl/dXIQMb

Imagen 179. Portada “Concerto in C Major for Piano and
Orchestra” de Robin Hood Dell y Orchestra Philadelphia.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 180. Portada “Borodin: Second Symphony” de Dimitri
Metropoulos y the Minnea-polis Symphony Orchestra. Fuente:
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 181. Portada “Porgy and Bess” de Pittsburg Symphony
Orchestra. Fuente: goo.gl/dXIQMb
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Imagen 182. Portada “Debussy” de Robert Casadeus.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 183. Pdginas interiores de libro de “Alex Steinweiss the
inventor of the modern album cover. Fuente: goo.gl/1tq2Fq
Imagen 184. Portada “Us Three” de varios artistas.

Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 185. Portada “A Swingin Affair” de Dexter Gordon.
Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 186. Portada “Gettin Around” de Dexter Gordon y
ofros. Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 187. Portada “At’s delight” de varios artistas.
Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 188. Portada “Free Form” de Donald Byrd.

Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 189. Portada “Piano Concerto No.5 in E-Flat Emperor”
de Beethoven. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 190. Portada “Concerto Elude No.2 in F-Minor” de
Gyorgy Sandor. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 191. Portada “Gaité Parisienne” de Efrem Kurtz.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 192. Portada “Speakin” my Piece” de Horace Parlan
Quintet. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 193. Portada “Cornbread” de varios artistas.
Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 194. Alex Steinweiss llustrando con aerégrafo.
Fuente: goo.gl/11q2Fq

Imagen 195. Portada “Blues by Basie” de Count Basie.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 196. “Hot Jazz Classics” de Teddy Wilson y Billie
Holiday. Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 197. Portada “Eroica” de Beethoven.

Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 198. Portada “Workout” de Hank Mobley.
Fuente: goo.gl/tVDXqq

Imagen 199. Portada “Up & Down” de Horace Parlan.
Fuente goo.gl/tVDXqq

Imagen 200. Libros “Portnoy’s Complaint” y “Jaws”.
Fuente: goo.gl/KOhfe5

Imagen 201. Libro “The Fabulous Firework Family”.
Fuente: goo.gl/JSGOEV

Imagen 202. Portada “Jazz on the Latin Side” de Cubop y
ofros. Fuente: goo.gl/SxhWnd

Imagen 203. Portada de Conrad Herwing, Joe Henderson y
Joe Lovano. Fuente: goo.gl/kbTEpw

Imagen 204. Portada “Firebird Suite” de Stravinsky.
Fuente: goo.gl/dXIQMb

Imagen 205. Portada “Animals” de Pink Floyd.

Fuente: goo.gl/XrYNgF
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INSTRUMENTOS PARA

SUJETOS DE ESTUDIO

07. JULIO ARECK CHANG

Estimado Julio Areck Chang, de parte de la Universidad Rafael
Landivar y mi persona, le agradecemos por el tiempo a tomar
para contestar la siguiente entrevista. Conteste de manera
honesta basdndose en su conocimiento y experiencia.

Responda en un documento Word o donde se le facilite.

1.2Qué lo llevo a su persona como disefiador gréfico, el
especializarse en temas como la historia del disefio gréfico y
més en especifico en el disefio de material discogréfico?

2 .Basdndose en las portadas del disefiador Alex Steinweiss,
¢considera que se manejan adecuadamente los principios de
disefo en todas las portadas?, 2algunos son més notorios que
otros?

3.A simple vista 2qué estilos o estilo gréfico identifica en las
portadas en cuestién?

4.2Considera que el disefador tuvo influencia de mds de un
estilo? por qué?

5.2Cudles cree usted que fueron los factores principales que
llevaron a los disenadores de portadas a tener mds exposicién
a un estilo gréfico que otros2 teniendo en cuenta que las
primeras portadas se dieron a partir de los afios 40.

6. 2Cudl método ilustrativo cree usted que el disefiador, Alex
Steinweiss, utiliz6 para crear sus portadas?

7.En el libro Alex Steinweiss: the inventor of the modern album
cover, en una entrevista al disefAador, menciona sus métodos
para preparar el arte para impresién. Usted, basdndose en sus
conocimientos ¢cémo eran dichos procesos?

8.Basdndose en su propia experiencia, a modo de
comparacién, ¢qué disefiador (Alex Steinweiss y Reid Miles)
logré plasmar de mejor manera la esencia del jazz¢ 2por qué?

9.Yendo de la mano con la pregunta anterior, 2qué ventajas y
desventajas encuentra usted en el estilo de cada disefador?

10.En el caso del disefador Reid Miles, a simple vista 2qué
estilo o estilos se ven fuertemente representados en su trabajo?

11.2Cudl opinaria usted que es la caracteristica mds
sobresaliente del trabajo de Miles? 2por qué?

12.2Por qué considera usted que el trabajo de Miles fue

mds reconocido entre el mundo del disefo discogréfico, a
diferencia del trabajo de Steinweiss, siendo este el inventor de
lo portada como la conocemos hoy dia?
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02. STEVEN HELLER

Dear Steven Heller, in name of Rafael Landivar University
in Guatemala City and myself, we thank you for your time
and responses. Please respond to the following questions
honestly in order to help to the investigation for graduation
thesis named: Alex Steinweiss and Reid Miles as album
cover design pioneers.

Respond in a Word document or what it works better for
you. Thank your for your time.

1. What factors do you think influenced Taschen to release
a book focus on Steinweiss work? In which way do you
participate in it?

2. Alex Steinweiss was an album cover pioneer, sadly his
innovation changed so drastically that he couldn’t keep up
éwhat factors, besides the preference for photography in album
covers, you think make his style outdated?

3. What illustration tecniques used Alex Steinweiss to make his
album covers?
Take as reference the covers that were provided.

4. Do you consider that Steinweiss style represented classical
and jazz music creatively? Why?2

5. Why do you think Steinweiss had a high preference for
illustration instead of photography?2 Do you think if he would
have stayed in the industry, he could have been as recognized
as other designers that were skilled in the use of photography?

Why?

6. Why do you think Steinweiss was kind of forgotten in a
graphic field that he invented himself¢ Is he a truly influence for
discographic design? Why?

7. The use of photography back on the time, was a new thing,
that forced some designers to change his styles in order to keep

working on the field, some having success and other not so
much. Why do you think Reid Miles succeed?

8. Do you think that the new technology on which one can
access to musical content easy is threatening the discographic
design field or can be taken as an advantage? Why?

9.For you, is there a notable influence in nowadays
discographic design by the designers Miles and Steinweiss? If
so, mention some examples.
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03. MARYLUZ ANDRADE

Estimada Maryluz Andrade, de parte de la Universidad
Rafael Landivar y mi persona, le agradecemos por el tiempo
a tomar para contestar la siguiente entrevista. Conteste

de manera honesta basandose en su conocimiento

y experiencia que seran de utilidad para la tesis de
investigacion llamada: Alex Steinweiss y Reid Miles como
pioneros en el arte de portada.

Responda en un documento Word o donde se le facilite.

1. 2Cudl ha sido su experiencia en el disefio discografico?
y 2qué estilos gréficos considera usted que han sido de
influencia para su trayectoria en el dmbito mencionado?

2. Teniendo como referencia las portadas que se le muestran,
a su criterio ¢Considera que Alex Steinweiss manejo
adecuadamente sus recursos, ademdés de aplicar su estilo de
una manera correcta para representar visualmente la mUsica
jazz?

3. El disefiador Alex Steinweiss fue rapidamente sustituido por
otfros disefiadores, pues su estilo empezaba a ser anticuado
2qué factores ademds del uso de la ilustracién, cree usted que
le jugaron en contra?

4. Baséndose en su conocimiento en el émbito discogrdfico,
¢Piensa usted que el estilo Steinweiss tuvo algin tipo de legado

o influencia para el disefio discogréfico después de su retiro,
en el siglo XX2 ¢qué tal ahora, en los Ultimos afos?

5. Teniendo nuevamente como referencia las portadas que
se le presentan, en este caso, portadas contempordneas
¢encuentra usted una influencia més notoria de Steinweiss o
de Miles? épor qué?

6. Por otro lado, Reid Miles es considerado por Lopez-
Mendel (2006): el mejor disefador de portadas de la historia.
A su parecer 2qué elementos en su grdfica lo hacen tan
destacable?

7.A su criterio, écree usted que la incursién de la fotografia
fue una buena adicién al disefio discografico o solamente lo
hizo caer en un estilo comercial y genérico? épor qué?

8.2Le parecen los trabajos de Steinweiss y Miles, una
influencia para futuros disenadores? ¢Usted los utilizaria como
referencia en su trabajo? &por qué?

9.2Piensa usted que el estilo de Reid Miles tiene algin tipo de
influencia en la creacién de disefio de portadas dentro de la
mUsica jazz? Vélgase de las referencias presentadas, si cree
que, si hay una influencia, mencione referencias que conozca.

10. ¢Considera que los principios de disefio utilizados, el
estilo anélogo, la atencién a los detalles y la interpretacién
visual al material auditivo que tuvieron ambos disefiadores
al crear sus portadas, deberian de ser mds notorios en las
portadas contempordneas? 2por qué?
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04. MARIA ANDREA BROLO

Estimada Maria Andrea Brolo, de parte de la Universidad
Rafael Landivar y mi persona, le agradecemos por el tiempo
a tomar para contestar la siguiente entrevista. Conteste

de manera honesta basandose en su conocimiento

y experiencia que seran de utilidad para la tesis de
investigacion llamada: Alex Steinweiss y Reid Miles como
pioneros en el arte de portada.

Responda en un documento Word o donde se le facilite.

1. 2Cudl ha sido su experiencia en el disefio discografico? y
2qué estilos grdficos considera usted que han sido de influencia
para su trayectoria en el dmbito mencionado?

2. Teniendo como referencia las portadas que se le muestran,
a su criterio ¢Considera que Alex Steinweiss manejo
adecuadamente sus recursos, ademds de aplicar su estilo de
una manera correcta para representar visualmente la misica
jazz?¢

3. El disefiador Alex Steinweiss fue rdpidamente sustituido por
otfros disefiadores, pues su estilo empezaba a ser anticuado
2qué factores ademdés del uso de la ilustracién, cree usted que
le jugaron en contra?

4. Basdndose en su conocimiento en el dmbito discogrdfico,
¢Piensa usted que el estilo Steinweiss tuvo algin tipo de legado
o influencia para el disefio discogréfico después de su retiro,
en el siglo XX2 2qué tal ahora, en los Gltimos afos?

5. Teniendo nuevamente como referencia las portadas que

se le presentan, en este caso, poﬁodos contempordneas
¢encuentra usted una influencia mds notoria de Steinweiss o de
Miles2 épor qué?

6. Por ofro lado, Reid Miles es considerado por Lopez-Mendel
(2006): el mejor disenador de portadas de la historia. A su
parecer ¢qué elementos en su grdfica lo hacen tan destacable?

7.A su criterio, écree usted que la incursién de la fotografia fue
una buena adicién al disefio discografico o solamente lo hizo
caer en un estilo comercial y genérico? por qué?

8.2Le parecen los trabajos de Steinweiss y Miles, una influencia
para futuros disefiadores? 2Usted los utilizaria como referencia
en su trabajo? gpor qué?

9.2Piensa usted que el estilo de Reid Miles tiene algin tipo de
influencia en la creacién de disefio de portadas dentro de la
musica jazz¢ Vélgase de las referencias presentadas, si cree
que, sf hay una influencia, mencione referencias que conozca.

10. ¢Considera que los principios de disefio utilizados, el estilo
andlogo, la atencién a los detalles y la interpretacién visual

al material auditivo que tuvieron ambos disefadores al crear
sus portadas, deberfan de ser mds notorios en las portadas
contempordneas? ¢por qué?
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06 Portadas de Alex Steinweiss y Reid Miles para andlisis por parte
« de los sujetos de estudio.
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portadas de jazz
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O 7 Portadas de géneros jazz y mUsica cldsica contempordneas
° para andlisis por parte de los sujetos de estudio.
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GUIA DE ’
OBSERVACION 1

Las guias de observacién se basaron en un analisis gréfico
especial para cada disefiador y sus portadas, ademés de un
analisis aparte para las portadas de jazz contempordneo.
Complementando con un analisis textual general por cada
seccioén.

ALEX STEINWEISS
Y REID MILES

1. 2Qué componentes de disefio se pueden evidenciar

en las portadas?

2. 2Cémo se maneja la tipografia?

3. 2Qué caracteristicas tiene la diagramacién utilizada?

4. 2Cémo es la paleta de color?

5. ¢Cudl es la denotacion y connotacién de cada portada?
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PORTADA,
ALEX
STEINWEISS

Album:
Artisha:
Gonare:
Aoz

Timtas
iscogrofio:

9.1 Andlisis para Alex Steinweiss
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PORTADA,
REID MILES

Album:
Artistal
Gonara:
[atila;

LT

Tinta:
Digscagraktica:

9.2 Analisis para Alex Steinweiss
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10.

GUIA DE

OBSERVACION 2

JAZZ Y MUSICA CLASICA
CONTEMPORANEA

1. 2Qué estilo gréfico se puede evidenciar facilmente
en las portadas?

2. ¢Cémo es la composicién visual?

3. 2Cémo es el uso tipografico?

4. ¢Cémo se maneja la paleta de color?

5. 2Qué significado denotativo y connotativo tiene cada

portada?



alEume
Aortistor
Géneros
Pl E-H
Tinmna:

Discografico:
Dissfadar:

10.1 Analisis para Alex Steinweiss
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1.
RESPUESTAS DE S.HELLER

EN IDIOMA ORIGINAL

1.STEINWESS: They saw the importance in his massive
production. | more or less rediscovered Steinweiss and he was
getting notoriety for his contribution. | was asked to rewrite the
biographical story | wrote about him after my first few personal
interviews.

2 .His work was very much much rooted in timley ways of
drawing with airbrush and comic symbols. Novelty typefaces
were popular. Times changed. He always blamed the way
marketing people got involved, which adds and artifical value
to any market-simulated art. He also found that rock n’ roll
music was speaking a much different language than he was
comfortable expressing in a visual way.

3.l think you can get that from the book. He used airbrush,
inks, guache, sometimes collage. He worked with symbols and
lettering. HE was influenced by Cassandre.

4 He was creative. But he was sometimes ham-fisted. | think
is best work is wonderful. He did so much, it was not always
great. And he repeated himself too. That’s natural.

5.He loved to draw and paint. He would have used more
photography but | don’t think his natural aesthetic was studio
photography.

6.He was forgotten because the nature of commercial art is
transient. He took what he wanted to do as far as he could go.
He got tired. | think he was influential not for a style but for a
genre where many styles became popular over time.

7 .Photography became a trope later in the 50s and 60s. Miles
did drawings that had a jazzy aesthetic. He also worked with
type that was symbolically jozzy. The reasons for success are not
scientific but rooted in fashion and perception. Miles had a pop
line. That could be the reason he was popular.

8.Album art is no longer mini-poster sized. Large, beautiful
design is not necessary any longer to sell albums.

9.There is not a great influence these days. If anything Jim
Flora has a number of followers in the illustration field not even
representing music.



