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Patrimonio cultural es el conjunto de bienes tangibles e 
intangibles que constituyen la herencia de una comunidad, 

reforzando la identidad que las personas tienen en cuanto 
a  los muebles e inmuebles de una generación antecesora. 
 
Catedral fue declarada Monumento Histórico en el año 
de 1998 por su gran valor religioso, cultural, artístico y 
arquitectónico. El inmueble es considerado un lugar de fe, 
historia y devoción, que acoge a todos con su calidez y 
que doscientos años después de su consagración, sigue 
siendo parte esencial del Patrimonio guatemalteco.  

En vísperas de dicha celebración el Consejo Editorial 
propuso llevar a cabo una publicación en la cual se narran 
anécdotas, historia y contenido cultural para conmemorar 
y reconocer su valor patrimonial. 

A continuación se describe el proceso de diseño que se 
realizó para llegar a la propuesta final de la publicación 
editorial nombrada “Más cerca de Catedral” para 
conmemorar las vivencias e historia que a lo largo de estos 
doscientos años ha acontecido en Catedral.

1.  Introducción



2. Familiarización con el cliente
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2. Familiarización con el cliente

Con motivo de la celebración del Bicentenario de la 
Catedral Metropolitana de Guatemala, se conforma 

el Consejo Editorial, integrado por: la Licenciada Lizzy 
Illescas de Gereda (Secretaria General/ Dirección de 
Comunicaciones), el Arquitecto Mgtr. Eduardo Andrade 
Abularach (Facultad de Arquitectura y Diseño) y Mgtr. Magda 
García Von Hoegen (Instituto de Estudios Humanísticos), al 
que se encomienda la tarea de realizar una publicación 
para conmemorar dicha celebración. Solicitando así a la 
Facultad de Arquitectura y Diseño, su apoyo en el área de 
la maquetación del documento.

Para conocer las implicaciones del proyecto, se llevó a 
cabo una reunión con el Consejo Editorial, en la cual se 
presentó el plan a grandes rasgos definiendo la temática, 
la cual busca dar a conocer datos que trasladen al 
lector todo lo referente al patrimonio cultural de este 
inmueble, términos, vivencias, anécdotas e historias y por 
último un acercamiento a la arquitectura y artes menores. 
(pintura, escultura, orfebrería y música). También se solicita 
concretamente el desarrollo de personajes los cuales 
serán el hilo conductor a través de la lectura siendo 

definidos desde este momento como: el Reloj (historia), la 
Chepona (vida cotidiana), el Arquiecto Santiago Marquí 
(arquitectura), y el escultor Ventura Ramírez (artes menores) 
porque son personas o elementos que la población 
guatemalteca reconoce a lo largo de la historia.

El grupo objetivo al que va dirigida esta publicación está 
integrada por personas que viven en el Centro Histórico y 
zonas cercanas como 2, 4, 5, 6 y 7 interesados en conocer 
acerca de aspectos culturales, religiosos y artísticos.

Esta publicación pretende ser lanzada en marzo del 2015, 
mes de aniversario de la Catedral, sin embargo uno de los 
problemas principales para el desarrollo del material es que 
no se cuenta con un presupuesto específico. Causa por la 
que se requirió un máximo de  108 páginas, en un formato 
de 6.75" x 8.312". El Consejo Editorial proporcionaría 
el contenido del documento, mediado por Mgtr. Leonor 
González y para el manejo de fotografías se tendría acceso 
al Archivo de Catedral.



3. Necesidad y objetivo
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3. Necesidad y objetivo

Necesidad Objetivo

En el año 2014, se creó el Consejo Editorial del 
Bicentenario de la Catedral Metropolitana de Santiago 

de Guatemala, a quien se le encomendó la tarea de 
recopilar información respecto a la historia, arquitectura, 
arte y cultura de dicho inmueble para desarrollar una 
publicación que será vendida a bajo costo al público 
que visite las instalaciones.

Para llevar a cabo este propósito es necesario trabajar en 
la maquetación de los contenidos en un diseño acorde a 
la celebración, dirigido a un grupo de personas entre 35 
y 45 años de nivel socioeconómico C y D que viven en el 
Centro Histórico o zonas cercanas como 2, 3, 4, 5, 6 y 7, 
interesados en conocer la historia y riqueza de la Catedral 
Metropolitana.

Desarrollar la publicación editorial conmemorativa del 
Bicentenario de la Catedral Metropolitana, dirigida a 

personas entre 35 y 45 años de nivel socioeconómico C y 
D interesadas en conocer la riqueza de este inmueble; que 
contenga información acerca de la historia, arquitectura, 
arte y cultura que rodea a la Catedral. Dicha publicación 
deberá cumplir con los requisitos solicitados por el cliente 
en la cita que se sostuvo con anterioridad. 



4. Marco de referencia
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4. Marco de referencia

4.1 Información del cliente
Para la celebración de los doscientos años de la 

inauguración de la Catedral Metropolitana, se formó un 
comité integrado por sacerdotes que colaboran con la 
arquidiócesis de Guatemala, así como también especialistas 
en historia, comunicación, promoción, arte y arquitectura.  

La Universidad Rafael Landívar, a través del rector P. Eduardo 
Valdés Barría, S. J. , dio a conocer la iniciativa de ofrecer 
como regalo un libro conmemorativo de dicho evento para 
dar a conocer los hechos más representativos de la historia, 
arte y cultura que han sucedido en Catedral a lo largo 
de estos doscientos años. Por lo que este proyecto fue 
encomendado a personas que formaban parte del comité 
y laboraban para la Universidad. 

El grupo se conformó por el Arquitecto Eduardo Andrade, 
experto en historia y arquitectura del Centro Histórico, 
Licenciada Lizzy Illescas de Gereda,  quien forma parte 
del departamento de comunicación de la Universidad y la 
Licenciada Magda García, representante del INDIS (Instituto 
de Investigación en Diseño de la Facultad de Arquitectura 
y Diseño de la Universidad Rafael Landívar en Guatemala). 

Luego se contrató a la Mgtr. Leonor González encargada 
de la mediación del contenido del libro. Y finalmente se 
les asignó el proyecto de diseño y diagramación a las 
alumnas de la carrera de Diseño Gráfico, que en ese 
momento cursaban el curso de Síntesis del diseño III.

Entre los objetivos específicos que fueron planteados para 
esta celebración son: el primero, celebrar a la Catedral 
como Iglesia madre del pueblo guatemalteco. El segundo, 
descubrir la dimensión teológica y didáctica que encierra 
la Catedral en la sociedad guatemalteca. Por último, dar 
a conocer la relevancia del patrimonio histórico, artístico y 
cultural de Catedral. 

Se tuvo como contacto al Padre José Luis Colmenares, 
encargado del comité del bicentenario, para comprender 
mejor como quería proyectarse a la Catedral a través del 
libro.
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4.2 Descripción general del 
cliente
En una de las reuniones, Colmenares (2014), comentó la 

forma en que describiría a la Catedral: “…la primera 
cosa que yo diría es que es una Iglesia viva, … es gente, 
son personas que rezan y es la cara de nuestra iglesia, … 
es la esperanza, todos pueden entrar y encontrar en ella un 
remanso de paz… es como la abuelita que siempre recibe 
con una sonrisa y una tacita de café, el lugar donde uno 
se siente cómodo y siempre bienvenido.“

Fotografía 1

	  
http://www.radiomaria.org.
gt/Data/Sites/11/foto5.jpg

Cliente directo
Como cliente directo se tuvo un 
contacto con el Consejo Editorial para 
el libro conmemorativo del bicentenario 
de la Catedral. Todos coincidieron en 
que esta publicación debía ser capaz 
de informar acerca de los aspectos más 
importantes de la historia, arquitectura y 
artes menores.  Según el brief realizado 
se concluyó que este libro debía ser de 
divulgación no exclusivamente religiosa 
sino también cultural y artística para 
las personas que se interesan por el 
patrimonio cultural que esta representa. 

presentan características y generalidades que se consideraron 
importantes para el desarrollo del proyecto.

El Arzobispado
Según Catedral Bicentenaria (2014), se describe al Arzobispo 
como miembro perteneciente a la orden episcopal cristiana 
de Guatemala. El Arzobispo Metropolitano guatemalteco es 
Monseñor Oscar Julio Vian Morales (ver: fotografía 1).

La Diócesis
La Diócesis es el distrito o territorio cristiano en que tiene y 
ejerce jurisdicción eclesiástica un arzobispo u obispo.
 

La Catedral
Según Colmenares (2014), se define a la Catedral como 
“…el templo principal de la Arquidiócesis de Santiago de 
Guatemala. La Catedral es un templo cristiano católico, 
destinado a congregar a los creyentes.”

Según Estrada (1972), se encuentra “al oriente de la actual 
Plaza de la Constitución“. La cual fue diseñada para ser sede 
de la Iglesia Católica en Guatemala. Se ha caracterizado 
por ser partícipe en diferentes acontecimientos de la 
historia, como la independencia, terremotos, entre otros. 

Cliente indirecto
Como cliente indirecto está el Comité del bicentenario y el 
Arzobispado de Santiago de Guatemala. A continuación se 
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4.3 Información objetiva del 
cliente
Labor y temática en Catedral
La vida en comunidad es la característica principal, 
constituida por grupos, consejos, familias, catequesis, etc. Los 
grupos y equipos que constituyen actualmente la Parroquia 
El Sagrario están abiertos a que cualquier persona forme 
parte del mismo. Algunos ejes de labor son:
 
• Consejo Parroquial
• Equipo de Catequesis
• Equipo de Liturgia
• Archicofradía del Santísimo Sacramento
• Escuela de formación pastoral
• Otros grupos y equipos
• Procesiones

La parroquia, aunque esté enclavada en el Centro Histórico 
y, por tanto, se encuentra en un sector no residencial, cuenta 
con una serie de grupos y actividades que hacen posible 
la vida de la comunidad a la vez que se atiende a los 
peregrinos y visitantes con una pastoral de santuario. 

Se cuenta con varios grupos, pero especialmente con 
equipos de servicio que colaboran en las actividades 
propias de la Catedral en cuanto sede de la acción pastoral 
del Arzobispo Metropolitano y meta de peregrinación para 
muchos católicos.

El órgano que agrupa a todos estos grupos y actividades 
es el Consejo Parroquial. Está compuesto por los 
representantes de los grupos y equipos de la parroquia. 
Se reúne una vez al mes, los días martes segundos del mes, 
para evaluar el camino de la comunidad parroquial y 
programar las actividades especiales.

Historia de la Catedral Metropolitana de 
Santiago de Guatemala

Según Estrada (1972), la Catedral Metropolitana es el 
corazón del Centro Histórico y su construcción es de estilo 
neoclásico. Resalta el ambiente místico que promueve 
un espacio de reflexión y paz para las personas que la 
visitan. Esta se encuentra llena de esculturas, retablos, 
pinturas, textiles y mobiliarios que intervienen en la intención 
evangelizadora. 

Desde el inicio del proyecto el cliente definió dentro 
de la necesidad de diseño cuatro personajes que 
acompañarían la historia, por lo cual a continuación se 
describe parte de lo que los hace ser los narradores de 
Catedral:

Campana de San José “La Chepona”
Según Colmenares (2010) y Sandoval (2005), la campana 
más importante es la Campana de San José. Es la campana 
mayor; mide 153 cm de alto, su diámetro es de 168 cm y 
pesa cinco mil libras. Fue fundida por Julio Vassaux, en el 
año 1871, mismo año en el que fue bendecida con el fin 
de celebrar el Concilio Vaticano I. Es la campana que por 
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ingenio popular se le otorga el nombre de “La Chepona”, 
debido a que se hizo con el bronce de los cañones del 
fuerte de San José y dedicada a San José el día de su 
consagración.

Reloj
En 1934, el Arzobispo Luis Durou Sure, hizo el regalo a 
Guatemala de un nuevo reloj para la Catedral. Este 
aparato fue traído por el relojero don Juan Hrdlitzchka, 
propietario de la Joyería El Sol, y resultó ser un instrumento 
de una exactitud asombrosa. En 1976 el reloj se detuvo a 
la hora exacta el terremoto que azotó la ciudad. 

Arquitecto Santiago Marquí
Revista D (2004), cuenta a través de su línea del tiempo que el 
arquitecto designado para continuar los trabajos de Catedral 
en 1805, mientras él estuvo a cargo vivió con su familia en las 
criptas.  Se considera un personaje importante dentro de la 
historia pues fue el último arquitecto a cargo de la obra luego 
de tantos años de trabajo. 

Su obra finalizó en el año1815 y uno de los cambios que 
realizó fue trasladar el coro atrás del altar principal. 

Escultor Ventura Ramírez
Ramos (2012), habla de Ramírez, hijo del arquitecto Bernardo 
Ventura, fue quien talló la Inmaculada de Catedral en el año 
1852. Su escultura a través de los años ha sido reconocida y 
muy querida por los creyentes que visitan la Catedral.

4.4 Análisis de Antecedentes
La Catedral Metropolitana da a conocer desde su 

arquitectura, escultura y pintura un gran legado en 
historia nacional. Esto invita a turistas, jóvenes y adultos de 
distintas religiones y de distintas áreas del país.

Con anterioridad ya se han realizado diferentes materiales 
editoriales para transmitir la historia y toda la cultura 
que reúne la Catedral. Ejemplo de esto son los tres tomos 
realizados por el Padre José Luis Colmenares, llamados 
“Catedral Metropolitana”. Cada uno de los libros trata con 
diferentes temas para abarcar toda la riqueza que esta 
representa culturalmente. 

Del primer libro, se puede analizar lo siguiente. En la portada 
(fotografía 2) el recorte de uno de los campanarios y la 
calidad fotográfica no está en su mejor presentación, ya 
que algunas partes no guardan la fidelidad de los adornos 
y la resolución es baja.  El título que se encuentra en la 
parte inferior, con una tipografía cursiva, dificulta la lectura 
pues es demasiado detallada y no refleja la temática del 
contenido.  La jerarquía entre el título y los subtítulos es 
mínima y a pesar que son distintas tipografías no ayuda a 
mejorar su comprensión porque ambas compiten entre sí y 
son muy decoradas. 

En la portada del tomo II (fotografía 3), el montaje de 
fotografías del Altar Mayor, con las pechinas de la cúpula 
son las protagonistas. Nuevamente se utilizan las mismas 
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Fotografía 2 Fotografía 3

Fotografía 4 Fotografía 5

En el interior de ambas publicaciones se diagramó a una 
sola columna, volviendo la lectura pesada visualmente y sin 
ritmo por su extensión. La tipografía sin embargo es grande, 
lo cual facilita su lectura. Los títulos se encuentran centrados, 
en color rojo, y con el mismo tamaño de tipografía. Esto no 
genera jerarquía visual ni le da ritmo a la lectura. 

En la parte superior de cada página se encuentra una 
serie de fotografías, las cuales van relacionadas con el 
texto que se va narrando, pero al estar colocadas de 
manera lineal en la parte superior no se logra distinguir 
a detalle cada uno de los elementos que caracterizan 
dichas piezas, (ver fotografías 4 y 5). 

Los pies de página de las fotografías explican poco del 
contenido, no lo enriquecen  lo suficiente y el color verde de 
estos textos ayudan a darle importancia a la línea gráfica, 
pues es el mismo tono utilizado en otros elementos gráficos.

No existe un tratamiento de postproducción en la fotografía, 
ya que se pueden observar malos encuadres, destellos de 
luz y desenfoque. Además los diagramas solamente están 
puestos en orden, según el texto las necesita, pero podrían 
tener mayor tamaño e involucrarse dentro del diseño para 
que se aprecien mejor. 

La ausencia de acabados permiten que los libros sean más 
accesibles y de difusión más amplia, sin embargo que sea 
impresión full color, ayuda a que el espectador se interese. 
En la misma línea, que los folios sean cortos invitan a todo 
tipo de personas a informarse pues saben que no les tomará 
mucho tiempo de lectura. 

Se utiliza en varias ocaciones el logotipo de los 150 años de 
la Catedral, (ver fotografías 6, 7 y 8). El cual crea confusión 
al lector ya que dichos libros han sido publicados en el 
año 2014, próximos a cumplir los 200 años de la Catedral.  

tipografías, que apoyan al usuario a que entienda que es 
el segundo tomo, pero de igual forma su lectura es difícil 
y la paleta de color se pierde porque se parece a los 
de la fotografía. Las hojas hacen relación entre ambos 
libros pero confunde al receptor, ya que no se puede ver 
claramente qué representan, que se relacione con Catedral 
o su arquitectura. 
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De este logotipo puede resaltarse una serie de elementos 
que transmiten más acerca de la Catedral. Este cuenta 
con una representación en alto nivel de abstracción del 
baldaquino y adentro de el una cruz que representa el 
plano arquitectónico en forma de cruz latina. La inscripción 
que está debajo es muy pequeña como para tener peso 
visual y es confusa con el fondo.

El índice se muestra ordenado, pero no existe una jerarquía 
en los textos, la cual no invita a su lectura, ni a dirigirse a los 
temas de interés del lector. (ver fotografía 9).

Fotografía 6 Fotografía 7

Fotografía 8 Fotografía 9

4.5 Área de Intervención
El Consejo Editorial planteó su deseo de dar a conocer 

un contenido resumido, pero que tuviera los datos más 
representativos de la historia, arquitectura y artes menores 
de Catedral, transmitiendo a las personas el interés por 
informarse y buscar más información sobre los temas de su 
interés. Dicho esto, se plantea que el área de intervención 
sería cultura.

Cultura
Según la RAE (s.f.), el término cultura se define como el 
conjunto de costumbres, conocimientos y grado de 
desarrollo artístico, científico, en una época y para un 
grupo social. 

Según López (2013), el eje cultural comprende todos 
los proyectos que facilitan la divulgación e importancia 
de manifestaciones sociales y artísticas donde se busca 
exponer la herencia tangible o intangible de la sociedad. 
La cultura incluye también al patrimonio como parte 
esencial para la identificación con un grupo de personas. 

El concepto de patrimonio que concibe la Fundación ILAM 
(2014), es el conjunto de bienes tangibles e intangibles que 
se producen nacionalmente y que la generación siguiente 
hereda, siendo esta transmitida para preservar, continuar 
y acrecentar la herencia. El patrimonio se puede clasificar 
en diversas ramas, en la aplicación del diseño del presente 
proyecto, se centrará en el patrimonio cultural y lo que 
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Catedral representa como parte del mismo.

El patrimonio cultural es el conjunto de bienes tangibles e 
intangibles que constituyen la herencia de una comunidad. 
Esto refuerza emocionalmente el sentido de identidad. El 
patrimonio cultural se divide en tangible e intangible.

Según Ceibal (2008) el patrimonio tangible es la parte más 
visible del patrimonio cultural y este consiste en los bienes 
inmuebles y muebles. Los inmuebles encarnan tradiciones y 
podrían ser los monumentos, edificios, conjuntos históricos, 
conjuntos arquitectónicos, etc. Los muebles engloban las 
obras de arte como la pintura, la escultura, libros, los objetos 
de la vida cotidiana como la vestimenta, utensilios y armas.

El patrimonio intangible es el que engloba la parte 
intelectual, los elementos sin sustancia física,  los saberes 
de la vida cotidiana de una región, las celebraciones (los 
rituales, festividades y prácticas de la vida social), formas 
de expresión (manifestaciones literarias, musicales, escénicas, 
lúdicas) y los lugares (mercados, ferias, santuarios, donde 
tiene lugar la práctica cultural.)

Andrade (2008), comentó que hay que fomentar en la 
educación del guatemalteco la importancia del patrimonio 
cultural.

“El patrimonio cultural debidamente conocido, respetado y 
gestionado a través de políticas educativas, contribuye al 
fortalecimiento de la cultura de paz.” . 
Además explica Andrade (2008) que el patrimonio cultural 

no tiene ningún valor por sí solo, sino que este se adquiere a 
través de la comunidad y el contacto que este grupo tiene 
con el mismo. 

Es importante resaltar que la cultura no es un producto 
individual, sino parte a través de una comunidad. Asímismo el 
patrimonio cultural es fundamental para generar el concepto 
del entorno, de los sitios sagrados, arquitectura, artes menores, 
entre otros. para que a través de la educación se fortalezca 
la identidad comunitaria.

Según la UNESCO (2009), existen siete dimensiones que 
abordan la cultura para el desarrollo de grupos sociales 
e incluso países. Éstos son utilizados para cuantificar el 
proceso de desarrollo a través de indicadores específicos. 

Tabla 1

http://www.unesco.org/new/es/culture/themes/cultural-diversity/diversity-of-cultural-expressions/
programmes/culture-for-development-indicators/seven-dimensions/ 
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Impacto de la cultura
Raad (2013), en su artículo publicado en el periódico El 
Espectador, habla de manera interesante de la cultura. 
Comenta que la cultura debería ser el fin principal de un 
gobierno, creando programas de desarrollo que formen 
protagonismo en la ciudadanía cotidiana, de esta forma 
esto sería mejor.

El artículo trata de la importancia y el impacto que tiene 
la cultura en cualquier sociedad y del papel tan necesario 
que debería tener, pero no en todos los casos sucede. Por 
medio de programas que empiecen por la formación de 
cultura ciudadana es posible llegar a poblaciones rurales, 
urbanas y en general masivas.
 
El autor menciona varias áreas de intervención para promover 
la cultura, pues siendo algo tan completo es imposible la 
mediación desde un solo punto o enfoque.

Valor
Raad (2013), plantea su criterio del valor y lo describe 
como el resultado de la intervención de las emociones y 
sentimientos que lleva a las personas a actuar con certeza 
de determinada manera.

Valor Cultural
Se entiende como los bienes artísticos, científicos, históricos 
y ecológicos que trascienden a lo largo de los años y son 
referentes de la relación humana con su entorno.
Algunos ejemplos de vivencia del valor cultural son:

•Fiestas patronales
•Tradiciones
•Patrimonio cultural (monumentos, parques, paisajes,   
arquitectura)
•Patrimonio etnológico (historia, características no materiales)

En las fotografías se pueden observar ejemplos de 
patrimonio cultural con el Palacio Nacional de Guatemala y 
las tradiciones guatemaltecas de Semana Santa. 

Fotografía 11 Fotografía 12

http://farm8.staticflickr.com/7060/6865848197_
df79bbb993_b.jpg

http://www.adesca.org.gt/gestores/blog/wp-
content/uploads/2013/03/Portada-El-valor-
economico-de-la-Semana-Santa.jpg

Valor Religioso
Se trata de los valores y principios que son transmitidos 
por medio de tradiciones específicas de cada religión.  Se 
puede decir que se basan en reglas transmitidas por textos 
o prédicas y que varían de religión en religión.  Fomentan 
desde su punto de vista una sociedad más justa y que vive 
la paz.
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En las siguientes imágenes se observan celebraciones 
religiosas. 

Fotografía 13 Fotografía 13

Fotografía 13b

http://www.catholic.tj/pictures/serkovb.jpg http://i2.wp.com/www.s21.com.gt/sites/default/fi les/
imagecache/Featured_f i r s t_area/nac06bb_715.
jpg?resize=350%2C200

Historia
Andrade (2014), comentó algunas de las principales fechas 
en la trayectoria de Catedral a través de estos doscientos 
años. 

Siglo XVIII
• 1776: El cabildo eclesiástico conoce los planos 

preliminares de Catedral.
• 1778: Marcos Ibáñez entrega los planos aprobados.
• 1782: Se coloca la primera piedra.
• 1783-1788: Antonio Bernasconi y Sebastián Gamundi 

continúan los trabajos. 
• 1790: José Sierra es nombrado para continuar la 

construcción. 

Siglo XIX
• 1805: El arquitecto Santiago Marquí retoma la obra.
• 1815: Se bendice y estrena la Catedral.
• 1865 - 1867: Andrés Pedretti y Juan Fonel concluyen la 

fachada y las torres. 

Siglo XX
• 1917: Los terremotos dañan la cúpula, parte de las 

torres, bóvedas y el atrio.
• 1919: El arquitecto Guido Albani se encarga de la 

reconstrucción.  
• 1934: Se estrena el reloj traído de Alemania.
• 1937: Se estrena el órgano importado de Alemania.
• 1964: Se estrena el altar mayor de mármol.
• 1998: La Catedral es declarada Monumento Nacional.
• 2015: Celebración del bicentenario.

Planos de Catedral. Fuente: Archivo de Catedral.
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base elíptica en donde se pueden observar las dieciséis 
ventanas rectangulares. Y en las pechinas se puede 
observar los cuatro evangelistas. 

Fotografía 13b

Arquitectura
Según Padre Colmenares (2010), la construcción de 
Catedral inicia un 25 de julio de 1782, día del apóstol 
Santiago el cual dura aproximadamente ochenta años, 
en realizarse. Se utilizan diferentes materiales en los 
cuales se encuentra la piedra, ladrillo y argamasa, y en 
el interior se utilizó un blanqueado de cal. Cuenta con 
tres edificios que se encuentran orientados al poniente, 
todos se encuentran construidas bajo el mismo estilo 
neoclásico. 

Según Catedral Bicentenaria (2014), se encuentra 
distribuida con una planta de cruz latina con tres naves 
principales (una principal y dos procesionales), dos 
capillas en el transepto, un coro en la parte posterior del 
altar y un coro alto. Presentan siete puertas en el exterior 
y de los cuales tres son puertas principales en el atrio 
occidental y un atrio en lateral sur, que da paso para la 
Capilla del Santísimo. En la fachada muestra claramente 
de los rasgos de neoclásico: simetría y elegancia. Para 
delimitar la fachada principal, se encuentran en sus 
extremos dos torres de campanarios, en donde a la 
derecha se encuentra la campana principal, la cual 
recibe el nombre de San José (coloquialmente llamada 
“Chepona”). 

Al ingresar a la Catedral, se puede observar una bóveda 
de cañón sostenida por nueve columnas de planta 
rectangular unidas por arcos y decoradas con columnas 
con capiteles (uno hacia la nave principal y uno dórico 
hacia las naves secundarias). Y la cúpula presenta una 

http://farm4.static.flickr.com/3381/3620467505_0b57db13cf_b.jpg

Pintura
Catedral Bicentenaria (2014), explica que a través de las 
manifestaciones artísticas se buscaba transmitir un mensaje 
para despertar mensajes moralizadores y religiosos a los 
creyentes que visitan Catedral. Entre los ejemplos de pintura 
más representativos son los cuadros de la serie de la vida 
de la Virgen María encargados al pintor Pedro Ramírez. En 
todas las pinturas se observan características de la pintura 
sevillana: naturalismo con contrastes de luces y sombras, 
realismo en el tratamiento de los rostros y telas, gran 
consistencia de dibujo, entre otras. Entre las expresiones 
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Anunciación a la Virgen María. Fuente: Archivo de 
Catedral. 

Fotografía 13c

Fotografía 13d

Platería y Orfebrería
Catedral Bicentenaria (2014), establece que se trata del 
conjunto de piezas realizadas en metales preciosos. Se 
conservan piezas de platería de tema religioso (cálices, 
custodias, copones, resplandores, coronas, etc.) y de tema 
civil (jarras, palanganas, etc). Gracias a la gran cantidad 
de oro y plata en el siglo XVIII se conservan una gran 
cantidad de piezas de estilo barroco y rococó. 

Entre las obras más importantes está el Sagrario de Catedral. 
El tabernáculo y templete de la Capilla del Sagrario fue 

Lámpara del Altar Mayor. Fuente: Archivo de Catedral. 

de pintura civil, destacan los retratos eclesiásticos que 
adornan las sacristías y el Palacio Arzobispal y consisten 
en imágenes de obispos y arzobispos. 

realizado por el platero Franco Albares. Es un templete de 
estilo neoclásico con cuatro columnas jónicas que cuenta 
con varias imágenes referentes a las figuras bíblicas de la 
Eucaristía. Las cuatro caras frontales están decoradas con 
láminas repujadas. 

Resalta también la lámpara de plata de la nave central 
que fue hecha por el platero Manual de Jesús de Ballinas 
y Gálves en 1796. Pesa unas 700 libras y mide dos metros 
aproximadamente y es la única lámpara de iluminación de 
la época colonial que se conserva y que fue adaptada al 
ingresar al país a la luz eléctrica. 
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Fotografía 13e

Organización de la Iglesia Católica
Según Docsetools (2015), la jurisdicción eclesiástica se refiere 
a la extensión en la teología. Se utiliza para determinar el 
derecho de admisión según cada uno de los sacramentos 
para poder realizar y para delimitar los límites territoriales o de 
otra índole según las autoridades eclesiásticas.

Según la Conferencia Episcopal de Guatemala (s.f.), 
determina la jurisdicción eclesiástica por iglesias 
particulares, las cuales se encuentran como principales las 
diócesis (distrito o territorio cristiano en que tiene y ejerce 
jurisdicción eclesiástica), a quienes se les asemeja como la 
prelatura territorial y la abadía territorial. 

En Guatemala hay 15 jurisdicciones para cubrir en una 
extensión territorial. Las jurisdicciones determinan cuales 
se encuentran entre las principales diócesis. Y existen 
aproximadamente 380 parroquias, para llegar a ocho 
millones de católicos. En el interior del país es donde más 
de la mitad de estas parroquias se encuentran.

Guatemala se encuentra dividida en dos provincias 
principales y cada una de ellas está subdivida como se 
presenta a continuación: 
 
Provincia Eclesiástica de Guatemala

1. Arquidiócesis de Santiago de Guatemala 
2. Diócesis de La Verapaz 
3. Diócesis de Zacapa y Santo Cristo de Esquipulas 
4. Diócesis de Jalapa 
5. Diócesis de Escuintla 

6. Diócesis de Santa Rosa de Lima 
7. Vicariato Apostólico de Petén 
8. Vicariato Apostólico de Izabal 
9. Prelatura de Esquipulas 

Provincia Eclesiástica de Los Altos
1. Arquidiócesis de Los Altos,
2. Quetzaltenango-Totonicapán 
3. Diócesis de Suchitepéquez-Retalhuleu 
4. Diócesis de Sololá-Chimaltenango 
5. Diócesis de San Marcos 
6. Diócesis de Quiché 
7. Diócesis de Huehuetenango
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Jerarquía de la Iglesia Católica
Según Religión Católica Romana (2012), la iglesia está 
conformada por laicos y por el clero. Esta se encuentra 
organizada en una jerarquía ascendente, basado en los tres 
grados del sacramento del orden (Episcopado, Presbiterado y 
Diaconado), el cual se ordena de la siguiente manera diácono, 
presbítero, obispo, arzobispo, primado y cardenal, para llegar 
al cargo supremo de Papa. 

CARDENALES: Son los encargados de elegir al Papa. 
Además son los consejeros y colaboradores más íntimos. 

ARZOBISPO PRIMADO: arzobispo de la capital de un país, 
por lo general es un cardenal. 

ARZOBISPO: son los obispos de una gran ciudad. 

OBISPOS: son los sucesores de los apóstoles, se encuentran 
bajo la autoridad del Papa. Se encargan de enseñar, 
gobernar y santificar a los fieles en las diócesis (es la región 
gobernada por un obispo). 

SACERDOTES O PRESBÍTEROS: son los encargados de 
administrar los sacramentos, de proclamar la palabra de Dios. 

DIÁCONO: son los auxiliares de los presbíteros y obispos. 
Poseen el primer grado del sacramento del orden. 

LAICOS: son todos/as los/as cristianos/as, excepto los 
miembros del orden sagrado y del estado religioso 
reconocidos en la iglesia. 

CONSAGRADOS: pueden ser laicos o clérigos, normalmente 
agrupados en órdenes religiosas. 



5. Contenido teórico de diseño



30

5. Contenido teórico de diseño

5.1 Diseño editorial 
Según Zimmermann-Asociados (1993), el diseño editorial 

consiste en la organización de todos los elementos 
gráficos que constituye el contenido de un periódico, 
diario, catálogo, revista, folleto, libro, etc. Se reúnen 
estructuralmente a los elementos en un conjunto coherente 
que facilite la comprensión de lectura. Estas podrían ser 
digitales o impresas.

Según Zapaterra (2008), una publicación editorial 
puede entretener, formar, instruir, educar o desarrollar una 
combinación de todas estas. Gran parte del diseño editorial 
tiene como objetivo comunicar o transmitir una idea y 
organizarla a través de los elementos como las imágenes, 
palabras y elementos gráficos. El diseñador puede lograr 
a través de esto darle expresión a un contenido, atraer y 
retener la atención de los lectores o estructurar un material 
de manera armoniosa. Las principales formas del diseño 
editorial son: libro, periódico, revista, catálogo, fascículo, etc.

Partes de un libro
Según Grau (2002), el libro se compone en diferentes 
partes, cada una con un propósito específico para una 
publicación escrita. En cuanto a las partes internas existen 
algunas principales que ayudan a brindar información 
de la obra al lector, proporcionan derechos al autor, 
impresor, coautor, etc. Esto permite la estandarización de la 
información contenida en los libros. 
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Fotografía 15
Extraído de: Muiños (1999) Producción y edición de textos didácticos. Figura 10. Estructura externa de libro. 
pág 470

Guardas: Son las hojas que se usan generalmente para 
unir la tapa al resto del libro. 

Hojas de cortesía: Es la primera hoja en blanco que se 
colocan al principio y al final del libro.

Portadillas: Son las hojas donde se coloca el título del 
libro previo a comenzar el texto.

Portada: La página que más sobresale, en la cual se 
coloca el nombre completo del libro, del autor, prologuista, 
méritos y otras explicaciones importantes. 

Página de derechos: Esta al reverso de la portada y en 
esta se encuentran los derechos.

Dedicatoria: Este apartado es opcional y varía de autor 
en autor, suele ponerse luego de la portada. 
 
Prólogo: Se coloca antes de la obra, puede ser escrito 
por el autor o por un tercero y es colocado a modo de 
introducción al tema.

Índice: Coloca de manera esquemática un resumen del 
libro. Usualmente se encuentran luego del prólogo o al final 
del libro. 

Colofón: Es la última página impar y en ésta se pone el 
lugar y fecha de impresión, así como el número de tiraje y el 
logotipo de la imprenta. 

5.2 Elementos de diseño de un 
libro
Retícula
Delyrarte (2009), explica que la retícula es una herramienta 
más en el diseño editorial, se trata de la división equitativa de 
espacios dentro de un formato con el fin de guardar márgenes, 
diagramar contenido de manera organizada y permitir 
espacios en blanco que proporcionen descansos visuales. 
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Es importante su uso, pues permite la coherencia y equilibrio 
en una composición extensa como un libro, revista u otro tipo 
de publicación. 

Este elemento es el primero en el que se debe pensar 
cuando se quiere diagramar un libro, es similar al esqueleto 
que sostendrá la diagramación, permitiendo la claridad 
del contenido y fomentando el buen entendimiento a través 
del ritmo. Algunos de sus objetivos son: 

•Crear composición 
•Comunicar
•Dar legibilidad
•Organizar

Tipografía aplicada
Dueñas (2012), expone que en el diseño editorial es común 
la convivencia entre texto e imagen, sin embargo en 
muchos casos existen algunos problemas como: caracteres 
minúsculos, poco contraste entre texto-fondo, ruido visual 
etc. En cualquiera de estos casos el mensaje textual se ve 
afectado. Ya sea que se pierda el interés por la lectura o 
que la misma se vuelva tediosa. 

Costa (2008), da a conocer que la lógica de formular 
un texto, es que el mismo sea leído. Si no lo es entonces 
¿Para qué está ahí? Bajo la misma línea lógica, se intenta 
darle uso a familias tipográficas que amenicen y faciliten 
la lectura. 

Aspectos a tomar en cuenta en la elección de tipografías: 
Es importante mencionar algunos puntos importantes que 
encaminan la búsqueda de tipografías en el diseño editorial. 

•Grupo al que se dirige: 
Si bien las personas a las que se dirige puede ser muy 
variado es importante considerar los gustos y necesidades 
de la mayoría. 

•El tipo de texto: 
Algunos posibles tipos de texto son el informativo, educativo, 
descriptivo, infantil etc. 

•La extensión del texto y el espacio que se tiene: 
Suponiendo que el espacio sea amplio se puede 
aprovechar a utilizar cuerpos de texto menos comprimidos, 
en caso contrario se intenta dar valor jerárquico a títulos y 
subtítulos, reduciendo el interletrado del contenido. 

•El soporte sobre el cual se imprime: 
Es importante saber la porosidad del sustrato, el espesor 
del papel, el color del fondo etc. En cualquier caso es 
recomendable realizar pruebas de impresión. 

En el caso de editorial, según Dueñas (2012), las tipografías 
serif (fotografía 19), son apropiados para cuerpos de texto 
extensos pues facilitan la lectura y evitan la monotonía 
después de un tiempo leyendo el mismo contenido. 
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Por otro lado, Dueñas comenta que la tipografía sans 
serif (fotografía 20), se acopla al área comercial, web, de 
empaques, etiquetas y publicidad. No las recomienda en 
cuerpos de texto amplios pues caen en la monotonía, pero 
si pueden ser tomadas en cuenta para textos cortos.

La imagen en la diagramación
Según Costa (2008), en un libro hay imágenes, colores y 
textos porque esto provoca una armonía importante a la 
hora de percibirlo como placentero. Expone que mientras 
más figurativa es la imagen, captarla es más fácil porque 
el cerebro y el ojo requieren de menos esfuerzo en la 
decodificación. 

Así mismo sucede en la ilustración, a pesar de ser basados en 
la pura imaginación y de manera creativa, es imprescindible 
partir de “referentes mentales universales” para luego 
imaginarlos, abstraerlos y codificarlos en un mensaje visual. 

Costa menciona también acerca de los cinco componentes 
del proceso de lectura de imágenes o ilustraciones:  

•La percepción icónica. 
•Libertad del ojo en el recorrido visual.
•Uso de estética y percepción de la misma.
El uso de formas conceptuales, ilustraciones que permitan 
la imaginación son de gran utilidad para formar el criterio 
en la mente del usuario. 

En la Imagen 16 el uso de texto combinado con imagen 
permite romper la monotonía en ciertas partes del libro.  

En la Imagen 17 el uso de monocromáticos ayuda a a 
representar el contraste entre pasado y presente en 
algunos casos. 

http://cosasdeapple.com/wp-content/uploads/2012/05/
Las-Aventuras-de-Don-Quijote-iPad.jpg 

h t t p : / / w w w. g e e k s w i t h j u n i o r s . c o m / s t o r a g e /
donqu i xote/qu i xote02 . jpg?__SQUARESPACE_
CACHEVERSION=1347889677998 

Fotografía 16 Fotografía 17

Fotografía 19

https://ct.mob0.com/Fonts/CharacterMap/Liberation-
Serif.png http://djdesignerlab.com/wp-content/uploads/2010/

september/san_serif_fonts_collection_part1/san_serif_
fonts_collection_part1_2.jpg 

Fotografía 20
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5.3 Ilustración

Fernández-Coca (2012), describe a la ilustración como un 
“proceso de comunicación de una idea”, el cual tiene como 

fin un consumidor. Este puede tener diferentes fines, los cuales 
puede ser lucrativos o sociales. Muchas personas tienen la  idea 
de que ilustrar es igual que dibujar, y esta idea se encuentra 
confundida, por lo que Fernández-Coca, define: “Un dibujo es 
un libre trazo de aquello que desee. Un ilustrador está sometido 
a una visión comercial en cuanto a los resultados. Ilustrar sirve 
para vender-comunicando.” Para vender este comunicar es 
necesario establecer un diálogo con el usuario, en el que se 
ofrece un una opinión o un resultado. 

Al fusionar la comunicación y la ilustración, se da la 
exposición de una necesidad concreta que proviene de 
un concepto proporcionado por otra persona. Y así este 
pueda ser dado a conocer al receptor. 

http://3.bp.blogspot.com/-KsxeR81Rsuo/T9uDYa3SbKI/AAAAAAAAAIM/
IgdA3dOQXOE/s1600/portadas.png

Fotografía 21 Fotografía 22

h t t p : / / 1 . b p . b l o g s p o t . c o m / -
wn ISoWOeAn0/UQWbF9zsbF I /
AAAAAAAAFj0/kwkwttNRB-U/s1600/
Gamon+Quijote+0.jpeg

Técnica en la ilustración 
Según Sanmiguel (2003), la ilustración constituye un mundo 
de grandes posibilidades. Por lo cual es necesario dominar 
la técnica de dibujo. Por lo general, se realiza a lápiz o 
de forma manual, pero actualmente se está trabajando 
también a computadora. 

A continuación se presentan las diferentes técnicas que se 
pueden realizar en una ilustración: 

Técnica de impresión: 
Se utiliza la técnica de xilografía, grabado en linóleo y 
serigrafía. (Fotografía 23)

Tinta:
La técnica se contruye con trazos espontáneos y rápidos, 
prácticamente imposibles de repetir. Hoy en día se utiliza en la 
elaboración de ilustraciones editoriales para adolescentes 
y adultos. (Fotografía 24)

Fotografía 23

http://catalogo.artium.org/sites/default/files/

imagenes/Exposiciones/Cuentosilustrados/

Tecnicas/dore_xilografia.jpg

Fotografía 24

http://catalogo.artium.org/sites/default/files/

imagenes/Exposiciones/Cuentosilustrados/

Tecnicas/tinta_martin_enrique_pelozo.jpg
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Marcador: Esta técnica ayuda alcanzar diferentes 
tonos, contornos claros, y una buena calidad; con fácil 
reproducción. En la actulidad se utilizan en la combinación 
de otras técnicas, como los crayones pastel, de madera o 
acuarela. 

Fotografía 26

Fotografía 25

https://surdotupi10.files.wordpress.com/2012/11/8.jpg

https://m1.behance.net/rendition/modules/143048615/
disp/59ae7253eba615444f2f4a8a02c8534a.jpg

Acuarela: Es una técnica bastante utilizada ya que 
permite desarrollar detalles. Facilita el colorear grandes 
espacios, ya sea con tonos sólidos, suaves u opacos. Con 
ella se pueden desarrollar diferentes transparencias al estar 
solubles al agua. Son de secado rápido y se puede mezclar 
con facilidad entre los colores. Es compatible con todas la 
técnicas de dibujo como lo son la tinta, los crayones pastel, 
crayones de madera, entre otras.

Collage: En ella se aplican todas las técnicas. La 
yuxtaposición de papeles y otros materiales es su principio, 
ya que se colocan diferentes colores, texturas, formas y 
tamaños que generan una interesante composición. 

Digital: Se pueden aplicar todas la técnicas pero en vez de 
realizarlas de manera manual en contacto con el material, se 
realizan de manera digital. Las ventajas de esta técnica es 
que de cometer un error es fácil  retroceder y seguir con la 
ilustración. En esta técnica se puede desarrollar aún más la 
innovación mezclando una técnica manual con una digital. 

Fotografía 27

h t t p : / / e d t o r r e l l e s . c o m / w p - c o n t e n t /
uploads/2010/02/acuarela-pueblo-rural.jpg

Crayones de madera: Son fáciles de usar, se utiliza igual 
que un lápiz. Son utilizados en pequeños formatos para dar 
intensidad a los tonos y la capacidad de cubrir la superficie 
es un poco más complicada que la de otros medios. Como 
ventaja se encuentra que se puede ilustrar con alto grado 
de detalles, creando una superposición de los colores sin 
crear mezcla alguna. Se tiende a utilizar mezclando con la 
acuarela, para generar sombras y luces. 
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Géneros de la ilustración 
Existen diferentes estilos y técnicas para aplicar la ilustración. 
Cada uno de éstas es utilizada con diferentes finalidades. 
Algunas son más aplicables para adultos, otras mantienen 
la atención de niños y niñas. 

Es por dicha razón que es importante definir que tipos 
existen para evaluar cuál es el que se adecúa mejor a las 
necesidades. 

Ilustración Conceptual: Se forma a partir de la idea o 
interpretación personal del autor, sin regirse bajo ninguna 
especificación. 

Muchas veces incluye emociones, pensamientos y sentimientos 
de quien lo ilustra por lo que se vuelve algo abstracto y 
difícil de sintetizar en una sola forma para el espectador 
(ver fotografía 30).

Cómic: Este tipo de ilustración cuenta una historieta, 
tiene personajes que dialogan entre sí. En algunos casos 
contiene globos de diálogo, sin embargo en otros basta 
con la ilustración. 

Fotografia 29

http://puravariedad.com/wp-content/uploads/2012/10/mrwolf2.jpeg

https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ9RSv
uKjuGafTJtgO1lAqu2yCnEM6VOwYox65Ih30V-97s6EvsdA

Fotografia 30

Ilustración tipográfica: Ya sea que la tipografía forme un 
objeto, persona o animal, o bien que la forma a ilustrar sea 
rellenada por un cuerpo de texto relacionado a la temática. 

h t t p s : / / e n c r y p t e d - t b n 3 . g s t a t i c . c o m /
images?q=tbn:ANd9GcQHeoAMbAd3-jtcqjP18F9MyQki
KQU5H2QchTcrD8nn8Qsk5IlHHg

footografía 31
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Narrativa: Este tipo de ilustración como su nombre lo dice, 
narra o cuenta un guión, se necesita detalle y uso de 
códigos gráficos para que el mensaje llegue lo más claro 
posible al receptor. 

Infantil: Este tipo de ilustración necesita gran detalle y 
cuidado pues debe educar con el buen ejemplo. Es 
importante saber que los intereses y formas de interpretación 
de un niño no es igual a la de un adulto. Por lo que se 
recomienda hacer estudios del grupo y ponerse en el lugar 
de ellos para entender sus necesidades e intereses. 

Publicitaria: Da forma o es parte primordial de anuncios 
con fines de venta, pueden apoyarse de otros elementos 
como el color, texto, frases, formas etc. Su importancia 
radica en el impacto que causa. Puede basarse en 
figuras retóricas para tener un impacto más cimentado 
y creativo.

footografía 32

http://www.luisidesign.com.ar/img_ilustracion/img/Narrativa_art%C3%ADstica.jpg

Sin importar cuál sea el tipo de ilustración a utilizar, existe 
una amplia gama de técnicas que pueden potencializar 
o bien debilitar el diseño si no son aplicadas pensando 
siempre en el grupo objetivo que le dará uso al material. 

Proceso de la Ilustración
Dentro del proceso de ilustraciones, existen distintas etapas 
que conducen a la ilustración adecuada. Según Lawrence 
Zeege/Crush (2009), existen distintas fases. Iniciando con 
el “Brainstorming”, que consiste en recopilar toda aquella 
información de las primeras ideas que vienen a la mente. 

Ésta puede ser información escrita o dibujos rápidos. Luego 
serán definidas con mayor claridad y pueden conducir 
a un buen concepto que encaje dentro del proyecto de 
ilustración y permita al grupo objetivo sentirse identificado 
y hasta involucrado en la historia que relata la ilustración. 

Luego de tener una serie de ideas más concretas se debe 
realizar un proceso de evaluación con cada una de las 
propuestas definidas para reconocer las debilidades y 
fortalezas de cada una, poder integrarlas y encaminarla a 
una solución de diseño viable. 

Para llegar a este nivel de análisis es necesario ser consciente 
del fin que se pretende dar a conocer. La propuesta de 
ilustración con las mejoras logradas previamente puede 
producir un impacto mayor, debido a que se integraron 
rasgos favorables, fortalezas de comunicación, símbolos 
visuales y finalmente ésto se refleja en la propuesta. 
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Según Zeegen/Crush (2009), “Las imágenes ayudan al 
público a captar una idea y la función de la ilustración es 
proporcionar un significado visual a un texto determinado. 
Las imágenes pueden ser sencillas, complejas, emotivas, 
esquemáticas o documentales, pero su principal objetivo 
es presentar un punto de vista y hacer pensar al receptor”.

En base a dicha cita se puede complementar con que una 
ilustración bien enfocada y estudiada en cuanto a sus 
símbolos visuales debería provocar que el receptor salga 
de lo habitual, enfocándose en lo que emocionalmente 
le produce y tocando su lado más sensible para que 
comprenda y se sienta parte de la escena. 

Ilustración Editorial 
En el ámbito editorial, la ilustración forma parte importante 
de la misma. Por lo que Zeegen/Crush (2009) explica: “Para 
el editor del suplemento de un periódico o una revista es 
imprescindible utilizar la ilustración. La fotografía se usa 
para presentar una imagen como un hecho, mientras que 
la ilustración puede aplicarse para presentar un punto 
de vista personal o una idea. Es este contraste entre 
ilustración y fotografía lo que da tan buenos resultados 
en proyectos editoriales hasta el punto de que es raro 
encontrar ilustración que no se utilice de este de modo 
dentro del contexto editorial.”

http://www.midulcedemelocoton.es/2013/06/descubriendo-benjamin-
lacombe.htm

Fotografía 33

h t t p : / / i m g . e m o l . c o m / 2 0 0 9 / 1 1 / 0 3 /
File_200911314229.jpg 

Fotografía 34

h t t p : / / 1 . b p . b l o g s p o t . c o m / -Y N N 0 s Q J I F 4 w /
UpMwKDxZY3I/AAAAAAAABps/NeDOw-TKSxU/s1600/
Pareja-Muriel.jpg

Fotografía 35
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5.4 Diseño de Personajes 
¿Qué es un personaje?
Cámara (2006) habla del protagonismo del personaje, es 
el autor del contenido, quien conduce a la audiencia a 
través de la historia. Su importancia radica en cada detalle 
que describe su personalidad, su forma de ser, carácter y 
aspecto físico.

El personaje se refiere a un objeto, animal o persona 
que cobra vida y tiene rasgos humanos que le permiten 
comunicarse e intervenir en un libro, documento impreso o 
digital. Son quienes toman parte en la función editorial y son 
un elemento más, que facilita la comprensión del contenido. 

Cámara, también comenta en su libro que “El estudio 
detallado e individual de cada personaje ayudará a 
encontrar la personalidad que exige el guión para el buen 
funcionamiento de la historia“ Es decir que para la creación 
del personaje es preciso conocer la historia que cuenta, su 
personalidad y aspecto. 

Un personaje puede ser real o ficticio. En algunas ocasiones 
se toman personas célebres o que fueron parte importante 
de la historia y que ya no viven, por medio de la ilustración 
se informa al lector sobre sus características físicas y como 
era esta persona en su época. 

En otras ocasiones se toman personajes ficticios, sobre 
todo en contenidos infantiles y juveniles para darle carisma 

al contenido y encaminar la imaginación del lector por una 
vía más entretenida y visual. 

En el desarrollo de un personaje es importante resaltar ciertas 
características que lo harán reflejar el objetivo principal. 
Por lo cual es necesario darle una personalidad, dotarlo 
y hacerlo característico en su forma de vestir, los colores, 
expresiones y detalles que lo harán único. Se debe de tomar 
siempre en cuenta el receptor, ya que hay observar las 
características que les llama la atención.

Cuando ya se tomó en cuenta que el personaje no se 
encontrará solo sino que estará acompañado de más de 
un personaje, debe de considerarse las características 
particulares de cada uno. Y así las personas puedan 
diferenciar entre cada uno y no pueda existir la confusión. 

La siguiente imagen (Fotografía 36) ejemplifica cómo es 
importante exagerar las facciones, gestos y acciones de un 
personaje para darle mayor comprensión y menor campo 
de subjetividad. 

Fotografía 36

http://www.neopixel.com.mx/articulos-neopixel/menu-animacion/497-diseno-d-
personajes.html
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A través de objetos se muestra en las fotografías 37 a  
39, la personificación y animación a la vida humana. Los 
personajes guardan su forma de objeto pero con rasgos 
que los vuelven humanos. 

https://s3.yimg.com/bt/api/res/1.2/
PaYWAh9UbcVFrsTy6gXLrg--/
YXBwaWQ9eW5ld3M7cT04NTt3PTQwMA--/

Fotografía 39

Fotografía 37 Fotografía 38

http://4.bp.blogspot.com/-UB3DawwB3j0/T7uFZ3bjuKI/AAAAAAAABnc/
Razb5jrks0M/s1600/Marius%2BVamp%2B-%2Bdise%25C3%25B1o%2Bde%2Bper
sonaje%2B-%2Bpsp%2B-%2Bbaja.jpg

En las fotografías 40 y 41 se muestran personajes humanos  
en los que se trabaja una personificación infantil, exagerada 
y que resalta sus características principales.  Esto para 
lograr dar a conocer todo cuanto identifica al personaje 
y lo define diferente a otros. 

Fotografía 40

Fotografía 41

h t t p : / / 4 . bp . b l og s po t . c om / _ D h 1b h -a j La s /
TMXypkFqANI/AAAAAAAAASo/Pc7X2WD1N2w/s1600/
Rufo-Baseballtinta.jpg

https://s3.yimg.com/
bt/api/res/1.2/
PaYWAh9UbcVFrsTy6gXLrg--
YXBwaWQ9eW5ld3M7cT04NT
t3PTQwMA--/http://l.yimg.com/
dh/ap/default/140630/3a.
Cepillo.jpg

http://www.chilehumor.com/wp-content/
uploads/2014/02/esculturas-de-objetos-y-
herramientas001.jpg

Un  ilustrador  de personajes tiene objetivos mercadológicos, 
en su caso sí importa cómo se vende la idea, a diferencia 
del dibujante o el artista donde su interpretación debe ser 
enfocada en el grupo de personas al que se quiere dirigir. 

Se habla también de la importancia de comprender el 
diálogo que se pretende dar a conocer. Cuando se logra 
combinar la ilustración con comunicación, se cumple la 
necesidad por la cual se hizo dicho personaje.

Muchas veces los personajes cobran vida a partir de 
objetos inanimados como en la fotografía 36, que a través 
de la personificación de un sacacorchos le da vida a un 
camarero muy alegre  e infantil. 



41

es la estabilidad, que no falla ni flaquea a lo largo de la 
historia. 

•Personajes redondos: 
Son el tipo de personaje que propone y opina a lo largo 
de la narración, su interacción provoca reacciones dentro 
de la historia y pueden tornarse en protagonistas. 

•Personajes simples: 
Tienen una cualidad en especial y ésta sobresale durante 
toda la narración. Es la que predomina en su carácter y 
es notoria por el lector y usuario del material. Puede ser 
positiva o negativa y en general rige su carácter y forma 
de actuar. 

Tipos de personaje y su estilo 
Sinjania (2014), hace una división dentro de los personajes 
en la narrativa según sus características, función y valor 
dentro del contenido que acompaña.  A continuación se 
describe la forma en que el autor desglosa lo mencionado: 

•Personajes principales y secundarios. 
Los primeros son aquellos que marcan las partes primordiales 
dentro del texto, resaltan entre los demás y son parte de 
la resolución del conflicto a lo largo de la narración. Los 
segundos, por otro lado, están sujetos a las acciones de 
el o los principales.  No cobran la misma importancia pero 
gracias a ellos, se lleva a cabo la historia narrada. 

•Personajes tipo: 
Representan un estereotipo de algo que comúnmente se 
conoce por su psicología o conducta social. Algunos 
ejemplos mencionados por el autor son: El personaje avaro, 
el donjuán, el pícaro, amable, etc.  

•Personajes característicos:
Parten del personaje tipo pero se le da un giro inesperado 
que lo hace ser diferente y especial. Tienen una evolución a 
lo largo de la historia que los hace sobresalir, sus actitudes 
y características individuales. 

•Personajes planos: 
Las características que lo identifican son las mismas durante 
toda la narración, no evolucionan, son estáticos y evocan 
la estabilidad. El autor compara este tipo con el ejemplo 
de “Ulises” en La Odisea, pues su característica principal 

h t t p : / / 2 . bp . b l og s po t . c om / - 9 x 0 k v R Ra bZ I / T 0w _A77Cb J I /
AAAAAAAABcA/2LlK9NbqRE4/s1600/Avatar-Manga-Vector-Set-03.jpg

Fotografía 42 Fotografía 43

http://i0.wp.com/elasombrario.com/
wp-content/uploads/2014/02/seda.
jpg?resize=590%2C372
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del humor que tiene, cómo lo ven los demás, qué es lo más 
importante de este personaje, al lector le gustaría o no y 
por qué. 

Estructura del personaje
Cámara propone la construcción del mismo a partir de 
figuras geométricas bastante sencillas. Comenta que al 
trabajar en equipo es importante proponer soluciones 
gráficas en las que otra persona, en caso de ser necesario, 
pueda repetir sin que el espectador note la diferencia en 
cuanto a diseño. 

Al diseñar un personaje es importante dar la menor posibilidad 
a interpretaciones que no se quieren transmitir, es decir que los 
personajes deben representar exactamente lo que se quiere, 
pues de lo contrario el espectador puede entender cosas 
opuestas y el contenido tendría otra interpretación.  

Perfil del personaje 
El perfil de un personaje es el que detalla la personalidad, 
carácter y rasgos que van a darle vida dentro de una historia. 
Es una descripción detallada de todo lo que lo conforma. 

Cámara (2006) habla de la importancia de definir desde un 
principio el perfil, a partir de las caras, cuerpos y expresiones 
es posible adentrarse en su forma de ser y actuar. Sin embargo, 
para lograr esto en el dibujo es preciso antes conocer todo el 
contexto, historia, características y demás. 

William (2009), por otro lado expone un listado de preguntas 
que pueden ayudar a formar perfil de un personaje según 
si es adulto o infantil. Las preguntas a realizar deben 
ser formuladas simulando que se harán a una persona a 
manera de entrevista. 

A continuación se sustraen los dos tipos de personaje  que 
se encontraron y son los primordiales: 

Personaje adulto: 
Nombre, edad, descripción psicológica, dónde vive, cómo 
vive, cómo es su familia, amigos, vecinos, compañeros etc. 
Código de su vestimenta, deportes o hobbies, rasgos 
positivos y negativos de su personalidad, temperamento 
que lo define, ambiciones, filosofía de vida, religión, en 
qué trabaja. 

Personaje infantil:
Nombre, edad, tipo de vivienda, Amigos más especiales, 
enemigos, grado que cursa, religión, pasatiempos, sentido 
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Construcción de la cabeza 
Es necesario tomar en cuenta la masa cerebral, el ser 
vivo que se diseñará y las características reales. Para 
representar características de inteligencia por ejemplo la 
cabeza se dibuja más grande y redonda. En casos de 
villanos o antagonistas, punteagudas y en forma de esfera. 
De esta forma el espectador decodifica símbolos y signos 
a través de formas. 

Libro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

Libro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

Construcción del cuerpo
Basándose en los cánones de la figura humana de “las 
8 cabezas“ se considera que esta es la medida usual y 
común que más se apega a la realidad de la persona. 
Dependiendo del nivel de realismo y el grupo objetivo, es 
que se decide utilizar o no dicho canon. 

Otro aspecto que menciona el autor en su libro “El dibujo 
animado“ es la formación de articulaciones, musculatura y 
esqueleto desde la contrucción más básica de la forma del 
personaje, para ofrecer calidad y la mejor representación 
en el resultado final. 

Libro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

Fotografía 44

Fotografía 45

Fotografía 46
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Pose del personaje
Según Cámara (2006), uno de los aspectos que se pueden 
aprovechar para la representación del carácter del 
personaje es la pose, esta es la que explica al espectador 
con un simple vistazo mucho de lo que el personaje 
representa, por ejemplo: seriedad, heroísmo, enojo, tristeza. 
Asimismo estados de ánimo o el mismo carácter. 

En cuanto a la pose es importante que el eje de gravedad 
de al personaje la sensación de equilibrio y realismo, 
logrando así  evitar que la figura se vea rígida o por el 
contrario que parezca inarticulado o irreal. 
 
El autor toma como referencia en este caso el eje de los 
hombros y las caderas, pues ambos son en gran parte los 
que mantienen la forma y posición del personaje. 

Libro “El dibujo animado“ por Segi CámaraLibro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

La expresión  
Finalmente, pero no menos importante, la expresión del 
personaje, esta debe transmitir sin necesidad de palabras 
lo que pasa por la mente del personaje. Es decir que sus 

facciones y expresiones tienen que ser capaces de transmitir 
lo que su falta de movilidad no le permite debido a que 
esta plasmado en un papel. 

Cámara (2006), aconseja: “Observar nuestra propia cara 
en el espejo, o la de otras personas, nos ayudará a trabajar 
lo más importante de la expresión“. Siguiendo en esta línea 
cabe mencionar el gran papel que la mirada del personaje 
puede cumplir de ser bien utilizada, como se muestra en las 
siguientes ilustraciones.  

Libro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

Fotografía 47 Fotografía 48

Fotografía 49
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Libro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

Como se ve en las referencias anteriores de expresiones 
faciales los ojos tienen mucha importancia para dar a 
conocer un sentimiento o una idea. 

Los ojos abiertos denotan susto, extrañez o atención, 
mientras que los ojos casi cerrados podrían dar a entender 
maldad, algo oculto o preparación para hacer algo como 
usualmente se dice “tiene algo entre manos“.

Libro “El dibujo animado“ por Segi Cámara

Fotografía 50

Fotografía 51
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6. Comprensión del grupo objetivo

Luego de haber hecho un estudio de los temas referentes 
a la creación de una publicación editorial se prosiguió 

al estudio del grupo objetivo. En este paso se realizaron 
entrevistas, guía de observación y focus group a expertos 
en historia, diseño y también personas que visitan o atienden 
en Catedral para indagar más en el mismo. (Ver anexo 1)

6.1 Proceso con los distintos 
instrumentos
Personas que visitaron la Catedral durante la guía de 
observación
Se realizó la visita a Catedral un día jueves 25 de septiembre 
de 2014, durante dos horas aproximadamente, con la guía 
de observación que se planteó con anterioridad. Para está 
técnica se planea estar en lugares estratégicos y realizar un 
análisis del comportamiento, nivel socioeconómico, género y 
hábitos de consumo de las personas que entran en Catedral 
y en la tienda de artículos. (Ver anexos 1.1 y 1.2)

En base a la guía de observación realizada se evidenció 
que el número de hombres y mujeres era bastante similar. 
Un 70% de un total de 70 personas iba por el aspecto 
espiritual, en su mayoría a rezar, poner veladoras, a visitar 
el Santísimo o simplemente a sentarse en silencio. Un 90% de 
las personas iban en grupos de 2 o 4 personas.

El 30% restante estaba compuesto por turistas que visitaban 
Catedral con un interés cultural, turístico o artístico. Según 
sus rasgos físicos, el idioma en que hablaban y el uso de 
cámaras fotográficas se determinó que eran personas 
extranjeras.

Se observó una mínima cantidad de jóvenes, por lo que 
se asume que se debió a la hora en que se realizó la 
guía de observación. Del mismo modo, la cantidad de niños 
presentes representaba el 10% del total. La mayoría de 
estos niños iban haciéndole compañía a sus padres.

A continuación se describen algunas de las características 
que sirvieron para conocer el nivel socioeconómico y el 
poder adquisitivo de las personas que asisten a Catedral.
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Entre los aspectos más comunes observados entre la muestra 
se evidenció que pertenecían a un nivel socioeconómico C 
y D.  Esto se definió en base a las prendas y accesorios que 
utilizaban, por ejemplo: la mayoría de los hombres usaba 
bolsones promocionales y la mayoría de mujeres morrales, 
carteras sencillas y el algunos casos bolsas plásticas para 
llevar sus pertenencias. 

En cuanto a la vestimenta que utilizaban se resaltó que 
el 70% eran ladinos, vestían ropa casual, sencilla, simple, 
poco extravagante o que evidenciaba conocimiento de 
tendencias de moda. Dentro de este 70%, un 10% fueron 
personas de la tercera edad que utilizaban trajes formales 
y ropa de colores neutrales, con lo que se representaba el 
respeto y la elegancia de su época para visitar Catedral. 
El 30% restante vestía de traje indígena.

Personas que entraron a la tienda de la Catedral
Al entrar por la puerta principal de Catedral, del lado 
izquierdo, hay una tienda que se dedica a la comercialización 
de artículos religiosos como: rosarios, veladoras, medallas, 
estampas, crucifijos, libros de oraciones, cd de música, 
imágenes, biblias, entre otras. La tienda es atendida por 
don Alfonso y doña Nineth, que se caracterizaron por ser 
platicadores, amables, interesados en dar una atención 
personalizada a sus clientes irradiando confianza. 

Durante la visita a la tienda de artículos en Catedral, la 
cual duró aproximadamente 45 minutos, se documentó el 
ingreso de 13 personas, de las cuales un 70% eran mujeres 
y 30% hombres.

 Entre los objetos que más solicitaron fueron: Biblia, libros de 
oraciones, veladoras, rosarios, estampitas e imágenes. No se 
observó ninguna que preguntara específicamente por libros, 
pero estos si están al alcance de la vista de los clientes 
en el mostrador de vidrio. Los precios se mantienen entre 
Q30 o menos, sin tomar en cuenta a la Biblia que cuesta 
Q110, por lo que se puede decir que los precios son bajos 
y accesibles a la mayoría del público.

El tiempo que las personas observaban los artículos en 
venta era de 2 a 5 minutos. Su visita era corta y directa 
a lo que necesitaban comprar. Los vendedores ofrecen 
confianza y buen trato a las personas que entrar a la 
tienda, lo cual es importante porque da a notar calidez en 
el trato vendedor-cliente. 

Alrededor un 30% del total de personas que entraron se notó 
que visitaban la tienda con cierta frecuencia pues conocían 
a alguno de los vendedores que atendían. El otro 70% no 
demostró que los conocía pero mostraba confianza al entrar, 
observar, preguntar o comprar. A pesar que dentro de Catedral 
se observó un grupo considerable de adultos mayores, en la 
tienda no se vió a ninguno.

Entrevistas 
Se decidió realizar una entrevista de la cual, el mismo formato 
fue desarrollado con cinco personas: Los encargados de 
esta tienda, el administrador de Catedral, el policía que 
cuida la entrada del Museo Arquidiocesano y un grupo de 
señoras catequistas. (Ver anexo 1.3)



49

Entrevista a vendedores de la tienda de Catedral 
(Anexo 1.4.1)
La tienda de recuerdos que se encuentra  la izquierda, 
entrando por las puertas principales de Catedral. Este 
lugar es concurrido usualmente por las personas que visitan 
el inmueble para comprar veladoras, biblias, estatuillas y 
otros objetos de tipo religiosos. 

La tienda ofrece también una variedad de libros con 
temática católica, informática, histórica y de superación en 
situaciones difíciles. Debido al tipo de información que se 
necesitaba, en este caso cualitativa, se consideró oportuno 
utilizar una entrevista. 

Se notó que los artículos más solicitados se encuentran los 
rosarios y las veladoras, ya que las personas recurren a las 
iglesias para dar agradecimientos o plegarias a Dios, la 
Virgen María y algunos Santos. 

En el área de los libros, se determinó que los artículos más 
solicitados eran los misales, librillos de oraciones, novenas y 
los precios de los mismos varían entre Q.5 y Q.20. 

Algunas publicaciones editoriales que no son del tipo 
anterior son otorgadas por entidades, organizaciones o 
autores que piden a la tienda su ayuda para ofrecer a la 
clientela. Algunos casos son el libro de los Scout “Vivir“ y la 
serie de tres libros del Padre José Luis Colmenares.

Los encargados de la tienda comentaban que en algunos 
casos las personas buscan algún libro muy específico que 

ellos no manejan. En esos casos ellos los refieren a otras 
tiendas que venden artículos religiosos.
 
En ciertas ocasiones llegan jóvenes en búsqueda de 
información para hacer proyectos de investigación ya sea 
de colegio o de universidad. Otro caso es el de los turistas, 
quienes buscan más que todo recuerdos para llevar a sus 
familias y amigos.

Al hablar con las personas, la época menos concurrida por 
las personas es en el mes de octubre, la razón es porque la 
mayoría de las personas visitan la Iglesia de Santo Domingo, 
al ser el mes de la Virgen del Rosario pero por lo general 
esta se mantiene en constante visita los fines de semana. 

Entrevista al administrador de la Catedral y al Policía 
del Museo Arquidiocesano (Anexo 1.4.2)
Por extraño que parezca cabe mencionar la importancia 
de tomar en cuenta la opinión del policía, quien además 
de ofrecer seguridad en la entrada del museo, con 
la experiencia de mantenerse allí, ayuda actualmente 
atendiendo a quienes están de visita. 

El día que se realizaron las entrevistas la señorita que 
atiende el mostrador estaba de vacaciones y fue el policía 
quien atendió el instrumento. Él sabía los precios de cada 
libro, la temática, quién compraba cada uno. 

El administrador y el policía coincidían en que los libros que 
las personas llegan a buscar con mayor frecuencia eran los 
del Padre José Luis Colmenares, principalmente los tomos I 
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y II ya que contienen mayor detalle de la información, en 
cambio el tomo III es un resumen de los primero dos tomos. 

En la relación a la descripción física de las personas 
que solicitan estos anteriores se comentaba que eran 
estudiantes en busca de información para investigaciones 
escolares y universitarias.  

Las personas que frecuentan el museo, son turistas o 
guatemaltecos del interior del país, los primeros van en 
familia y la gran mayoría son católicos con el deseo de 
conocer un poco más de la historia de la Catedral. 

En cuanto a las personas que visitan del interior del país 
sus edades varían pero suelen ser adultos con sus familias.  
En su mayoría por los mismos motivos católicos o turísticos 
para conocer sobre la historia de su país. 

En cuanto a la venta de libros, son menos accesibles que 
los que se venden el la tienda de Catedral. Estos van en 
la rama de temática histórica y artística. Los precios dados 
por el policía eran entre Q750 y Q800, por ejemplo el libro 
“Tesoros de la Catedral“.

Entrevista a señoras catequistas (Anexo 1.4.3)
El administrador, don René, comentó que había un grupo de 
señoras catequistas a las que se podía pasar el instrumento. 
Según su experiencia las personas que más visitaban Catedral 
eran familias completas, turistas con guías que les iban 
contando sobre historia y cultura. 

Adicionalmente se preguntó a las señoras sobre sus 
intereses de lectura y temáticas que buscan. Su interés por 
la lectura no es muy alto, pero si les gusta leer artículos 
de historia de otros países, o los libros tradicionales de 
escritores guatemaltecos, como Miguel Ángel Asturias. 

Focus Group
En éste se busca tener una experiencia directa con una 
muestra que cooperó para una mejor interpretación del 
grupo objetivo. Durante esta reunión habrá una moderadora 
que propiciará el diálogo entre los participantes para 
conocer su opinión acerca de diferentes temáticas de 
diseño: tipografía, ilustración, formatos, diagramación, entre 
otros. Todo el proceso será grabado para luego pasar al 
análisis de las reacciones y comportamiento del grupo a 
través de las diferentes preguntas. 

La muestra a evaluar está comprendida entre los 25 
y 35 años, ambos géneros, que conozcan Catedral o 
tengan algún contacto directo con la misma. Con un perfil 
socioeconómico C o D.

Se realizaron dos focus groups, uno con mujeres que tienen 
contacto directo con Catedral y otro con dos fieles que 
conocen de la misma y la han visitado en ocasiones.

Se realizó un Focus Group con dos personas Mario Sosa 
de 39 años y Ana Luisa Dubón de 30 años. Ambos fueron 
elegidos por tener un nivel socioeconómico entre C y D, 
son personas que frecuentan la Plaza Central durante los 
fines de semana y tienen un nivel de escolaridad primario. 
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Trabajan desde muy jóvenes y ya tienen un/a esposo/a 
e hijos a quienes mantener. En ambas familias son los dos 
padres quien trabajan para mantener al hogar y realizan 
labores domésticas, de carpintería, venta de artículos, 
albañilería, entre otras. A continuación se presenta el 
análisis del focus group.

El primer ejercicio consiste en relacionar con una palabra 
clave del proyecto, las formas, colores, tipografías e imágenes. 
Se observó que tuvieron más dificultad para comprender el 
ejercicio, preguntaron varias veces lo que se debía hacer. 
Desarrollaban poco cada respuesta, con palabras coloquiales 
y con ejemplos a los que ellos están expuestos. 

Fue interesante que ambos inventaban una historia a partir 
de la ilustración que eligieran y así elegían las figuras, los 
colores y las tipografías. La mayoría de las veces eligieron 
ilustraciones con nivel de abstracción medio y nunca 
inclinándose a las ilustraciones más realistas. (Ver anexo 1.5)

A grandes rasgos se describieron los resultados de los 
mismos. La palabra libro lo asociaron más al elemento físico 
y sus componentes, no al contenido que podría tener. Para 
educación se evidenciaron dos respuestas diferentes, uno lo 
asocia a la educación con valores y comportamiento social 
y el otro lo asoció a la educación escolar. La palabra arte 
se puede resaltar la respuesta en cuanto a color ya que lo 
asociaron más a tonos cálidos y figuras orgánicas. En cuanto 
a la palabra historia se percibieron ideas parecidas en 
cuanto a colocar lo antiguo y traerlo al contexto moderno, 
ambos lo relacionaron con tipografías serif. Para “cultura” las 

respuestas variaron más, pero ambos coincidían en colores 
con tonos cálidos y colores que representaban la bandera 
de Guatemala, también se parecen en cuanto a que los dos 
describieron las imágenes de una manera positiva, alegre y 
dando alusión a una celebración. 

Cuando realizó el ejercicio, para la palabra “Catedral” ambos 
lo relacionaron con el reloj; uno lo asoció a la parte religiosa 
y otro a la parte arquitectónica y los colores que eligieron 
fueron dorado y café. Para los párrafos de texto, Luisa optó 
por una tipografía clásica, con muchos detalles porque le 
pareció más elegante, en cambio Mario opinó que se sentiría 
más cómodo leyendo una tipografía con serifs. 

Para el ejercicio de interacción con los libros ambos se 
interesaron por los libros con fotografías y con temáticas 
de arte e historia. Se sintieron más cómodos con libros 
rectangulares grandes aunque coincidieron en que un libro 
pequeño es más fácil de cargar entre su bolsa o mochila. 

Fue interesante que ambos tienen interés por temas históricos 
y que les gustaría saber más. Luisa, quisiera comprarlo para 
enseñarle a sus hijos (que no conocen la ciudad) acerca de 
la ciudad y elementos arquitectónicos más representativos. 
En cambio Mario quisiera comprarlo porque siempre le ha 
interesado la historia y las cosas antiguas.
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6.2 Descripción Grupo Objetivo

Luego de hacer el proceso de recopilación de información, 
realizada bajo las distintas técnicas descritas con 

anterioridad, se concluye definiendo los siguientes perfiles: 

Perfil demográfico
Son hombres y mujeres, comprendidos entre las edades 
de 35 a 45 años de edad. De un nivel socioeconómico 
C3 a D2, el cual se encuentra comprendido en un salario 
entre Q10, 500 aprox. a Q3, 400 aprox., según Hurtado 
(2015). Son personas que trabajan en el Centro Histórico o 
aledaños a la zona 1. Viven en la capital de Guatemala, 
principalmente en las zonas (1, 2, 3, 5, 6).

Se caracterizan por ser económicamente independientes, 
son padres de familia, con un promedio de hijos(as) de 
3 o 4. Presentan un nivel de escolaridad bajo, en el cual 
llegaron a culminar la primaria o el colegio, graduándose de 
un técnico, maestro(a), perito contador o un secretariado. 

Las mujeres tenían carteras sencillas, morrales típicos y en 
algunos casos bolsas plásticas las cuales utilizan para 
llevar sus pertenencias. La joyería era nula o muy sencilla, 
con aretes pequeños y de poco valor monetario. Vestían 
de traje indígena, algunas con vestidos o faltas largas o 
cortas hasta la rodilla. Las blusas eran sencillas de colores 
pastel ya sea de un solo tono o con estampados, muy pocas 
utilizaban jeans o pantalones de vestir. 

Los hombres vestían con camisas de botones, tipo polo y en 
ciertos casos playeras y pantalones formales o de jeans. Los 
zapatos en su mayoría eran de lustrar y de color negro, en 
algunos casos se pudo observar el uso de zapatos tennis. 

Perfil psicográfico 
Según Morris y Maisto (2005), los adultos son más prácticos, 
se caracterizan por solucionar los problemas de una manera 
más realista y razonable. Durante esta etapa la mayoría de las 
personas su habilidad cognitiva, vocabulario y memorial verbal 
se incrementan, de una manera constante. Morris y Maisto citan 
a Vaillant, quién describe que “la gente en la edad madura 
siente un compromiso y responsabilidad crecientes con los 
demás,” por lo que desarrolla diferentes formas de adaptarse 
y se siente cómodo en las relaciones interpersonales. 

Se caracterizan por ser personas religiosas, ya que recurren 
a Catedral a visitar al Santísimo, a rezarle a una imagen 
en específico, o sentarse en silencio en las bancas. Por otra 
parte se observó personas que recurrían a Catedral, con 
fines de conocer, ya que observaban cada detalle de la 
arquitectura, imaginería o pintura. 

Además se destacó por conocer que a los visitantes de 
Catedral, les atraía comprar en la tienda objetos principalmente 
religiosos (biblias, libros de oraciones, veladoras, rosarios, 
imágenes, estampas de santos o imágenes. Presentan un interés 
por los libros del Padre José Luis Colmenares, por su contenido 
informativo, aunque no presentan un interés muy alto por la 
lectura, a consecuencia de su baja escolaridad. Presentan un 
interés por la cultura y la historia, pero al no presentar recursos 
para tener acceso a dicha información no lo consultan. 



7. Contenido de material gráfico
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Las catedrales  y su importancia en la 
comunidad

Historia, devoción y vida en la Catedral 
Metropolitana de Santiago de Guatemala

Riqueza monumental y patrimonial

1

2

3

Número de capítulo Nombre de capítulo Contenido de capítulo

-Un sitio para la espiritualidad: 
templos, iglesias y catedrales
-Nuestra Iglesia y el Arzobispado de 
Santiago de Guatemala.

-Testigo  de la historia.
-Una realidad viva.  
-Fe y devoción. 
-Vida cotidiana, tradición/actualidad
-Personajes memorables y juventud. 
-Catedral, puertas abiertas

Arquitectura
-Construcción de nuestra casa 
espiriual, la Catedral Metropolitana 
de Santiago de Guatemala.
Artes Menores 
-Escultura, pintura, orfebrería, música

7. Contenido de material gráfico
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8. Diseño del Concepto

Según Barrientos (2013), el diseño del concepto comprende 
una búsqueda de la idea a comunicar y el resultado es un 

texto creativo y funcional. Este es el punto de partida para el 
diseño y permite que las características más importantes del 
objeto se tomen en cuenta. El concepto es importante a través 
de todo el proceso de diseño y también para la medición 
de resultados para solventar la necesidad y objetivos. Para 
definir el concepto se realizaron diferentes técnicas creativas 
como: la identificación o empatía y cuadro de relaciones. A 
continuación se describe todo el proceso creativo. 

Proceso “La identificación o empatía”
Con ayuda de los demás grupos, en el curso de Síntesis del 
Diseño III se realizó la técnica de empatía, la cual consiste 
en generar analogías y asociaciones entre los conceptos 
para hacer comparaciones y mejorar el resultado final.  

Se trata de forzar la mente de los participantes para 
obtener una percepción diferente a la que ya se tiene, es 
decir un punto de vista ajeno al actual.  

Como se muestra en las siguientes imágenes, se plantearon  
en diferentes columnas cuestionantes como: ¿Qué pensarían 
del libro? ¿Qué sentimientos tienen hacia el proyecto? así 
como su opinión, siempre basándose en su supuesto papel 
de grupo objetivo.
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En esta imagen se puede observar lo que se escribió a través del proceso. Se conectó con las percepciones del grupo 
objetivo, los sentimientos que provocaba y que elementos del libro eran más importantes.

Fotografía 51
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Esta técnica fue muy últil porque las personas de los otros 
grupos brindaron una opinión distinta y un nuevo punto 
de vista lo que ayudo a generar ideas. Como se muestra 
en las imágenes se subrayaron palabras aleatorias que 
se consideraron importantes para crear nuevas opciones. 
A partir de las mismas se formaron nuevos conceptos los 
cuales se enlistan a continuación:

Fotografía 52

Fotografía 53

Fotografía 54

Fotografía 55
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Se realizó un segundo proceso de conceptualización con 
el fin de explorar otras opciones de concepto para poder 
llegar al concepto final. 

Proceso “Cuadro relaciones forzadas”
El procedimiento consiste en realizar un cuadro con tres o 
cuatro columnas. En cada columna se coloca una palabra 
que puede o no tener relación con el tema. Después con 
un grupo de personas se hace la dinámica que cada una 
escribe una palabra relacionada en un tiempo determinado. 
Luego de conectar esas palabras se prosigue a la creación 
de frases conceptuales. 

Para el proceso se contó con la asistencia de Álvaro Posadas, 
estudiante de Ingeniería Química de la Universidad ya que 
podría brindar una nueva perspectiva acerca del tema 
por su religión no católica y por no tener ninguna relación 
con el proyecto. Las demás personas que trabajaron este 
proceso de conceptualización fueron las integrantes del 
grupo.

Se elaboró un cuadro con cinco columnas, en las cuales 
se colocaron las siguientes palabras: Cultura, Historia, 
Catedral, Libro (adultos), arte.

Se trabajó en un tiempo de siete minutos, escribiendo 
cada palabra con la cual se vincularan con las palabras 
principales.

Frases
1. Sorpresa llamativa en acontecimientos
2. Curiosidad en las culturales fotografías
3. Clásico interés en una sorpresa de acontecimientos
4. Valor en acontecimientos clásicos
5. Imaginación en las historias de acontecimientos 

fotográficos
6. Historias clásicas con una sorpresa llamativa
7. Evolución de la historia en un acabado clásico
8. Patrimonio narrado en una clásica historia
9. Sorprendente evolución en un patrimonio clásico 
10.  Atención sorprendente en la curiosidad fotográfica
11. Anécdotas que viajan a través de la fotografía
12. Valores que viajan a través de historias
13. Fotografías que se narran en historias
14. Imaginación que viaja en fotografías
15. Clásicas fotografías que valoran un viaje en la 

historia
16. Curiosas fotografías que viajan en la historia
17. Interés en el viaje fotográfico
18. Sorpresa en el viaje de historias fotográficas
19. Evolución de la historia en un viaje fotográfico
20. Fotografía que narra un patrimonio clásico

Del listado anterior se seleccionaron frases que se 
consideraron como las más acertadas para el proyecto 
que se realiza. De estas frases se seleccionó “Anécdotas que 
viajan a través de las fotografías”, ya que metafóricamente 
hace una relación entre el proyecto y el sentido que se le 
quiere dar.
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Proceso lluvia de ideas: 
A partir de una lluvia de ideas en clase se seleccionó 
la frase “Lupa del tiempo en el tintero”, sin embargo 
luego de una prevalidación grupal (Fotografía 46 y 47), 
se concluyó que la palabra “lupa” no era realmente 
simbólica en contexto con el proyecto. Se consideró 
también que no respondía a la necesidad y a los 
objetivos.

Frases
1. Viaje nostálgico
2. Regalo a través de la historia
3. Nostalgia valiosa
4. Valor del regalo antiguo
5. Recuerdos de sabiduría a través de la historia
6. Tinta a través del tiempo 
7. Valioso tiempo de trayectoria
8. Historia de recuerdo nostálgico
9. Viaje de sabiduría y recuerdo 
10. Valiosa historia de regalo antiguo 
11. Trayectoria entintada
12. Observando palabras antiguas
13. Recuerdos entintados
14. Sabiduría histórica 
15. Recuerdos del tiempo 
16. Regalo de anécdotas al viajar 
17. Lentras de un viaje a la nostalgia
18. Viaje entintando a través del tiempo 
19. La nostalgia del viaje a tinta

Al haber realizado el listado de frases se hace una 
preselección las cuales se resaltaron como se muestra en 
la lista superior. De estas frases seleccionadas se buscó un 
concepto que fusionara las anteriores, por lo que resultó 
otro listado de frases conceptuales. 

1. Espacios de luz y recuerdo
2. Lupa del tiempo de tintas
3. Lupa del tiempo en el tintero 
4. Tinta a través del tiempo

Del anterior listado de frases se eligió una, luego fue 
evaluada durante la clase de Sintesis III dando como 
resultado un tercer proceso de conceptualización que a 
continuación se presenta: 

Fotografía 56
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En lugar de utilizar lupa se evaluaron otras que pudieran ser 
más funcionales. Se consideró que “historia” era la palabra 
más representativa para el concepto.

Se escogió el concepto 
“Historia del tiempo en el tintero”.

Fotografía 57
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Fotografía 58
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En este caso, la frase si era funcional y hacía alusión al 
proyecto, pero al hacer el mapa mental de extensión del 
grupo objetivo (Fotografía 48) y desglosar cada palabra 
con lo que representaba se observó que “historia y 
tiempo” realmente representaban casi lo mismo, caía en 
lo redundante y podía ser eliminada una de las dos para 
acortar y sintetizar más el concepto. 

Finalmente el concepto escogido fue “Tiempo en un 
tintero”, este cambio representó varias mejoras en cuanto 
a las propuestas previas. 

Se logró evitar la redundancia de palabras, volverlo más 
fácil de representar gráficamente y sintetizarlo con el fin de 
que fuera bastante claro y adaptado a la necesidad del 
cliente. Sin embargo, aún este concepto no respondía a 
cada una de las áreas en las cuales se debía de trabajar 
para el proyecto ni mencionaba el desarrollo de personajes. 
A partir de esto se realizó una lluvia de palabras las cuales 
respondan al área de personaje.

A continuación se muestra las palabras que se vinculan 
con los personajes: 

Persona, narración, historia, diálogo, contar, decir, 
importancia, trayectoria, encaminar, reunir, inanimados, 
humano, anciano, personificación, vida, narrador, cuentos, 
leyendas, creación, habla, párrafos, guía, contador. 

Luego de enlistar las palabras se toma la decisión de elegir 
narradores, por ser la acción que realizarán los personajes 
dentro de la propuesta. Luega esta se vincula   con la 
frase dando como resultado: “Narradores del tiempo en 
un tintero”. 

Concepto Elegido
Narradores del tiempo en un tintero. 

Definición de la Real Academia Española, de cada palabra 
del concepto: 

Narradores: “Que narra.” 

Tiempo: “Duración de las cosas sujetas a mudanza.
• Magnitud física que permite ordenar la secuencia de 

los sucesos, estableciendo un pasado, un presente y 
un futuro. Su unidad en el Sistema Internacional es el 
segundo.

• Parte de esta secuencia.
• Época durante la cual vive alguien o sucede algo. En 

tiempo de Trajano. En tiempo del descubrimiento de 
América.

• Estación (del año).
• Edad (tiempo vivido).
• Edad (de una cosa).
• Oportunidad, ocasión o coyuntura de hacer algo. A su 

tiempo. Ahora no es tiempo.
• Lugar, proporción o espacio libre de otros negocios. No 

tengo tiempo.
• Largo espacio de tiempo. Tiempo ha que no nos vemos.
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• Cada uno de los actos sucesivos en que se divide la 
ejecución de algo; como ciertos ejercicios militares, las 
composiciones musicales, etc.

• Estado atmosférico. Hace buen tiempo.
• Golpe que a pie firme ejecuta el tirador para llegar a 

tocar al adversario.
• Cada una de las divisiones de la conjugación 

correspondientes al instante o al período en que se 
ejecuta o sucede lo significado por el verbo.

• Tempestad duradera en el mar. Correr un tiempo. 
Aguantar un tiempo.

• Fase de un motor de explosión o combustión interna.
• Cada una de las partes de igual duración en que se 

divide el compás.”

Tintero: “Recipiente en que se pone la tinta de escribir.
• Neguilla (en los dientes de las caballerías).
• Depósito que en las máquinas de imprimir recibe la tinta, 

impregnando de ella un cilindro giratorio que a su vez 
la transmite a los otros cilindros que han de realizar la 
impresión.

• Zoquete de madera con varios huecos o concavidades 
para conservar desleída la almagra que usan a bordo 
carpinteros y calafates.”

Definiciones elegidas 
Para la palabra narradores, se escoge su único significado, 
ya que este da a conocer la acción a realizar los personajes 
durante la realización del proyecto. 
Para tiempo es elegido los significados “duración de las 
cosas” y “magnitud física que permite ordenar la secuencia 

Narradores representa a los cuatro personajes que propone 
el libro, quienes van interactuando a través de los temas: 
historia, vivencia, arquitectura y artes menores. 

El tiempo, muestra la trayectoria de la Catedral a través 
de sus doscientos años y la historia  es el eje central del 
tema del libro. La palabra tiempo también invita al lector, a 
viajar a través de todos estos años y conocer más acerca 
de la historia, adentrarse en las anécdotas e involucrarse 
con el contenido, ordenados cronológicamente. 

Además Catedral es parte del Patrimonio Cultural 
guatemalteco y se busca cómo va a seguir siéndolo en el 
futuro por su riqueza cultural. 

8.1 Fundamentación del 
concepto

de los sucesos, estableciendo un pasado, un presente y un 
futuro”, porque permite dar a conocer el orden cronológico 
que se presentó en el contenido. Por medio de la selección 
de fotografías se puede dar a conocer como se ha 
preservado Catedral a lo largo de la historia. 

Y por último, para la palabra tintero, se seleccionó la 
definición de “recipiente en el que se coloca la tinta de 
escribir”, porque es el lugar en el que se coloca la tinta, la 
cual se remonta en la historia y cómo son documentados 
los hechos históricos. 
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El tintero es un símbolo que remonta a la escritura antigua, 
el cual persiste a lo largo de la historia hasta llegar a la 
época moderna. La escritura es una marca plasmada que 
subsiste a través del tiempo, dando a conocer todo el 
pasado y aquello que jamás podrá ser borrada. 

Se busca resaltar el recuerdo que queda en la gente, para 
que las demás  personas que no han sido partícipes de la 
historia puedan vivir la experiencia a través de los relatos, 
vivencias y se sientan identificados para visitar y conocer 
mejor a Catedral. El concepto atrae al grupo objetivo 
desde la perspectiva de las emociones, del querer ser 
parte de lo que representa a Guatemala ante el mundo. 

Además se pretende realizar un material de diseño que 
refleje lo antiguo de las historia pero al mismo tiempo lo 
novedoso, moderno y actual que puede representar por 
medio de su arte, cultura y arquitectura. 



9. Codificación del mensaje
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Luego de la selección de un concepto,  parte importante 
del proceso fue hacer un esquema que permitiera la 

visualización gráfica y descrita para descubrir que se 
podía representar por medio de ilustraciones, colores, 
tipografía y demás. 

A continuación se muestra la visualización que se consideró 
la mejor opción a manera de tabla o mapa.

9. Codificación del mensaje
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10. Planeación estratégica 
de medios
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10. Planeación estratégica de medios

Estrategia de implementación

La estrategia de implementación consiste en planear la 
entrega final del material hasta la distribución. Luego de 
haber trabajado en las correcciones y observaciones 
solicitadas por el Comité Editorial del Bicentenario de 
Catedral, el 23 de enero del año 2015, se les entregaron 
los artes finales de la publicación editorial. 

Fecha Actividad
23 enero 2015 Entrega de artes finales al Comité 

Editorial del Bicentenario. 

24 enero 2015 Entrega de artes finales a la editorial 
Cara Parens. 

27 febrero 2015 Envío de archivo para impresión.

16 marzo 2015 Entrega de la publicación a la 
Catedral.

17 marzo 2015 Distribución de la publicación en los 
puntos de venta. 

Para la aprobación por parte del comité, los archivos 
editables fueron entregados a la Editorial Cara Parens, 
para que revisarán que la misma cumpliera con las 
normativas para las publicaciones editoriales que realiza 
la Universidad Rafael Landívar. 

Después de la aprobación del documento, se enviaron 
los archivos para impresión litográfica Papiro según los 
requerimientos que la empresa solicitaba. 

Al tener la edición impresa, se realizó la entrega oficial el 
16 de marzo, por el P. Eduardo Valdés Barría, S.J. rector de 
la Universidad Rafael Landívar al arzobispo Oscar Julio 
Vian Morales en la misa conmemorativa por los 200 años 
de Catedral. Y el 17 de marzo comenzó a distribuirse en 
los puntos de venta en Catedral y en Cara Parens de la 
Universidad. 



11. Bocetaje 
Propuesta Preliminar
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11. Bocetaje Propuesta 
Preliminar

Para el desarrollo de este proyecto se partió de la 
frase conceptual “Narradores del tiempo en un tintero” 

y el análisis de los elementos gráficos que se presentan 
en la codificación del mensaje. Todo esto sustentado en 
la investigación trabajada en el área de estudio como 
son los aspectos de diseño necesarios relevantes en una 
publicación de este tipo. 

Además fue vital conocer las características y datos 
relevantes del grupo objetivo como su percepción gráfica. 
Finalmente el bocetaje se enfocó en resaltar aquellas 
características de la Catedral Metropolitana que la 
convierten en patrimonio y así conmemorar el bicentenario y 
el acercamiento de la historia a la población guatemalteca. 

Se presenta a continuación el desarrollo del bocetaje, que 
comienza desde la primera etapa del planteamiento del 
formato hasta las propuestas preliminares del proyecto, 
mostrando dicho proceso de manera manual y digital. 
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11.1 Formato
Márgenes
En base a este formato, se tomó la decisión de los  
márgenes para la diagramación.  Se eligió la propuesta 
1 que mantiene un margén de 1plg. en todos los bordes y 
1.5” en el interior.

De acuerdo a este formato se hicieron pruebas en cuanto 
a márgenes, durante el proceso se consideró que márgenes 
suficientemente amplios brindaban descanso visual y 
limpieza al diseño. 

El el layout y la retícula establecida con anterioridad fueron 
pensados de acuerdo a la función del formato, de manera 
que la forma básica del libro fuera reflejo (como se muestra 
en la codificación del mensaje) de una arquitectura sobria, 
neoclásica y con ejes rectos que representaran la solidéz y 
equilibrio. Fue establecido en las medidas de 8.312” x 6.75”. 
A doble página con un ancho de 13.5 x 8.312”. 

El proceso de bocetaje es una de las etapas principales 
en cuanto al diseño visual, pues en él se plantean las ideas, 
se transmite el significado del concepto y los elementos que 
en conjunto van a presentar un proyecto de comunicación 
visual consistente. 

A continuación se muestra de forma visual y con su 
respectiva explicación como fue el proceso de decisiones 
en cuanto a diseño. 

13.5”

8.312”
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Columnaje
Se realizaron dos propuestas, la primera en donde es 
manejada a una columna y las otras dos a doble columna 
con diferencia de ancho de columna. 

Se evaluó que la doble columna presentaba muy poca 
cantidad de palabras por columna la cual generaba una 
lectura cansada y monótona a lo largo del texto. Así que 
se tomó la decisión de utilizar la de una columna.

11.2 Color
Cuando se codificó el mensaje a partir del concepto elegido 
se decidió que el color se utilizaría para contextualizar y al 
mismo tiempo codificar cada una de las secciones del libro 
a través de colores cálidos y fríos. 

Para establecer la paleta de color se realizaron degradés 
de varios colores en acuarela. Después de hacerse la 
selección se paso a elegir el color CMYK que más se le 
asemejara. 
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De todos los colores, se realizó una selección, siguiendo los 
resultados del grupo objetivo, la vinculación con el concepto 
y la codificación del mensaje en la cual se estableció uso 
de colores cálidos y fríos. 

En tal sentido se esocogieron los colores luego de realizar  
mezclas que siguieran las características que se buscan 
representar a través de la codificación del mensaje.
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Luego se llegó a la conclusión que la siguiente gama de 
colores ya que cumple la función para contextualizar y al 
mismo tiempo codificar cada una de los capítulos del libro, 
según lo planteado en la codificación del mensaje. 

11.3 Retícula

Se realizaron distintas propuestas de retículas cuadriculadas 
tomando como base a la ley de tercios.  En la codificación 
del mensaje se planteó la utilización de retículas simétricas.

La selección de la retícula se basó en la combinación de 
ejes rectilíneos que fuesen verticales y horizontales, creando 
una simetría que comunique. Puesto que el contenido es 
una combinación de texto, imágenes e ilustraciones, se 
buscó crear una armonía y orden entre ambos elementos. 
A continuación se presenta el proceso de selección de la 
retícula base. 

Distribución en retícula
Se realizarón distintas pruebas de distribución de los 
elementos dentro de la retícula previantemente establecida. 
En donde se van colocado cada módulo dentro de la 
retícula, respetando la simetría

Pantone C0882B 

C=23

M=47

Y=100

K=4.

Pantone 015F6C 

C=92

M=50

Y=46

K=21

Pantone 3F6832 

C=76

M=37

Y=99

K=27

ILUSTRACIÓN

TEXTOSUBTITULO

SABIAS QUE?¿SABÍAS QUÉ? ILUSTRACIÓN

SUBTÍTULO TEXTO
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No se eligieron ninguna de las anteriores ya que se realizó 
la observación que puede llegar a ser muy monótona para 
el lector. Se realizó el bocetaje de nuevas propuestas y se 
eligió la primera. 

También en ocasiones se utilizará esta distribución, se 
puede observar que se continúa con el uso de la página 
completa de color y se le agrega el principio de refracción, 
en donde se refleja el lado izquierdo con el derecho. 

INICIO DE CAPITULO

ILUSTRACION Y TEXTO REFERENCIAS POR CAPITULO

sabias qué?INICIO DE CAPÍTULO

ILUSTRACIÓN Y TEXTO

¿SABÍAS QUÉ?

REFERENCIAS POR CAPÍTULO
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11.4 Tipografía
La tipografía fue codificada de manera que expresara 
elegancia, formalidad y que su función lectora fuera visible 
para un recorrido cómodo a la vista. Se decidió iniciar con 
una tipografía light san serif, que reflejara el neoclásico en 
sus formas y ejes, y que su expresión, tal como se planteó en 
la codificación del mensaje fuera una lectura sólida, fluida 
y sugiriera formalidad.

Cuerpo de texto

En esta etapa se consideró que la tipografía Marta podría 
utilizarse en el cuerpo de texto porque favorecía en el 
bocetaje a la lecturabilidad y legibilidad. 

Tipografía complementaria
A lo largo del bocetaje se observó que una tipografía 
complementaria podía apoyar la jerarquía visual, por lo que 
se buscaron algunas con trazos caligráficos y san serif. Sin 
embargo, el detalle caligráfico parecía no encajar con las 
características presentadas en la codificación del mensaje. 

Se realizó una selección de 6 tipografías, las cuales respondían 
a las caracterísitcas investigadas en el marco teórico, con serif. 
Fueron evaludas en tres tamaños diferentes de 13 pts, 12 pts, 
y 10 pts.  En todas se realizaron pruebas de impresión para 
evaluar el tamaño y legibilidad de la misma.
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Al elegirse la tipografía se siguió a colocarla ya en el 
espacio de las portadillas que le corresponde. 

También se realizaron propuestas buscando romper con el 
eje líneal, inclinando la palabra “capítulo” de manera vertical 
y con el texto alineado a la derecha. Esto no creaba una 
lectura visual agradable por lo cual no se eligió. 

Luego de hacer pruebas de impresión se tomó la decisión 
de utilizar la número 5, Kelson Sans.

Esta tipografía se utilizará para los títulos de portadillas y 
subtítulos. 

Típografía de títulos de portadillasSe probó realizar impresión de dos tipografías en donde se 
pudiera ver con claridad la integración entre la tipografía del 
cuerpo del texto y la tipografía complemenaria.
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Después se colocaron las diagramaciones de los textos utilizando 
distintos ejes, para romper con la monotonía. Se buscó crear 
integración entre la ilustración en cada portadilla.

Se hicieron pruebas dentro del formato de doble página 
con un ejemplo de ilustración para poder observar dicha 
integración. Utilizando un textura de acuarela en fondo de 
la portadilla. 

Luego se realizó la observación que el título debería tener 
mayor énfasis por lo que se le puso color, dejando al resto 
del título en blanco. Pero el peso visual de “Capítulo 1” se 
consideró demasiado exagerado por lo cual no se usó.
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Tipografía en subtítulos
Se diagramaron los subtítulos, buscando dar jerarquía a 
los textos con la misma tipografía de los textos (Marta) y 
también dinamismo en los títulos. No se eligieron porque estos 
generaban un desorden visual en donde los conectores 
eran muy pequeños y la legibilidad era afectada.

Luego se trabajó encuadrando el texto, pero de igual 
manera los conectores se perdían y la númeración generaba 
mucho peso visual.

Se realizarón distintas pruebas en donde se integrara 
mejor la númeración. No se eligieron porque el número sigue 
teniendo mucho peso visual y el círculo competía con los 
elementos gráficos. 

Las propuesta no cumplían con lo solicitado, lo moderno, así 
que se tomó la decisión de cambiar de tipografía (kelson), la 
misma de la númeración y títulos de los capítulos. Se continuó 
con la misma estructura de encuadrar los textos, modificando 
los tamaños y dimensiones de los textos. 
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Elementos Gráficos

Se trabajaron círuclos de acuarela para ser utilizadas como 
elemento de llamada de atención, pero estas competían mucho 
con las ilustración y al colocarlas dentro de la diagramación 
se perdían. Luego se decidió utilizar los círculos pero con un 
color liso y realizados de manera vectorial. 

11.5 Layout

Libro 1
Destaca la utilización de 4 columnas para crear dinamismo en 
la lectura, y no crear bloques de texo en página completa. 
Ilustración a márgen, para crear el recorrido visual.

Se continuó con analizar distintas publicaciones en donde 
se resaltaron las fortalezas y debilidades de cada una. 
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Utilización de fotografía en doble página, con texto en su 
inferior y columna derecha. Respeto de un espacio de título.

Fotografía en 2/3 de página, con página completa de 
texto a su izquierda.

Uso de página completa de color, con fotografía, 
contraponiendo una página con espacios blancos y una 
ilustración en blanco y negro. Se utiliza una columna blanca 
como descanso visual y la otra columna con texto e ilustración. 
Resaltando textos de importancia con un color contrastante.

Libro 2 Libro 3
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Se resaltan los detalles dentro del texto. Se usa el márgen 
derecho para colocar ilustraciones y en la siguiente página 
fotografía en página completa.

Libro 4

Diagramaciónes de llamadas de atención:

Se trabajó un rompimiento del eje del título colocando el título 
de manera vertical, y el texto se distribuyó en una sola columna.

Luego se colocó como elemento gráfico una mancha de 
acuarela para crea una vinculación con el concepto y la 
técnica trabaja con las ilustraciones. Pero esta propuesta 
no fue válida ya que daba mayor referencia a una 
propuesta no moderna.

Se colocó de igual manera vertical el texto del título, pero 
este cambiando de color para crear esa alerta al lector. 
Pero no se eligió porque se percibía como monótono. 
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Luego se decide colocar un ícono como llamada de 
atención para el lector, y este se encuentra en la parte 
superior del título alineado con el cuerpo de texto. Se elige 
esta como la propuesta a utilizar.

Conoce más 
Se realizó la primera propuesta similar al ¿sabías qué? y a 
las reflexiones, pero en este se generó una pleca de color. Al 
final es eliminada dicha propuesta, ya que el contenido es 
eliminado del texto. 

Diagramación del texto

Para ser inicio de capítulo, no invita 
al lector. Se presenta muy tradicional 
y monótona. 

Se hace más grande al reloj y se coloca uno de los bocetos 
de los ¿sabías qué? En esta propuesta se percibe que 
dicho elemento tiene demasiado peso visual.

Para estructurar el layout se enfocó en la simetría, para 
crear recorridos ordenados pero que al mismo tiempo 
hubiera dinamismo en el uso de módulos. A continuación se 
presentan las propuestas y la evolución hasta llegar a la 
propuesta final. 

Propuesta 1

Propuesta 2
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Se desarrollo una pose distinta para el personaje de 
invitación a la lectura. Y se comienza el trabajo de la 
retícula modular. 

Se recomendó agrandar al personaje y que éste se saliera 
del formato, pero no se eligió porque solo puede colocarse 
muy poca cantidad de texto.

Luego se corrige, el desfase de las ilustraciones en el borde, 
colocándolas alineadas una con otra. 

Se tomó como base la distribución interior de Catedral, 
donde las imágenes  y pinturas se encuentran en los extremos 
(como fue planteado en la codificación del mensaje) para 
realizar las siguientes propuestas.

Propuesta 3

Propuesta 4
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En la imagen superior se trabajó un rompimiento de retícula 
con la utilización del mapa fuera del área del texto, pero 
la separación del texto y la ilustración son muy pequeñas. 

El pie de página de cada ilustración no se encuentra 
integrado con la diagramación ya que como solo una 
persona las realizó se colocaran los créditos en el espacio 
de referencias.

El espacio entre fotografía y texto es muy pequeño. 
El movimiento de eje entre cada párrafo genera un 
desorden en la lectura. 

Luego se pasó a la integración con fotografías y se llegaron 
a las siguientes conclusiones:

La utilización de la pleca de color de fondo, genera 
elegancia dentro de la publicación. 

Propuesta 5
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El movimiento de los ejes tan brusco genera desorden en 
la lectura por lo cual se siguió buscando mejores opciones 
para el mismo. 

El personaje se presenta a una escala muy grande, pero 
cobra mucha mayor importancia que los demás elementos.  
Los espacios en blanco exagerados generan desperdicio 
a la cantidad de información que se podría incluir en el 
espacio. 

Los apartados del “¿Sabías qué?“ resaltan sobre el demás 
contenido dándole más importancia y jerarquía visual. 

Las ilustraciones eran muy grandes y tenían mayor 
importancia dentro del texto, se requirió que se disminuyera 
el tamaño para que hubiera mayor equilibrio visual. 
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Los íconos de la división eclesiástica, eran muy grandes, 
era necesario disminuir el tamaño de dichas ilustraciones y 
separar el texto del mapa integrando el ícono de pregunta 
a la diagramación del texto. 

La integración de la ilustración y el ¿sabías qué? ayuda a 
comprender con más claridad el tema que trabaja dicho 
comentario. 

Se eliminó la curvatura de la pleca de “Sabías qué”para 
que tuviera más congruencia con el estilo neoclásico y la 
diagramación. 

Se disminuyó el grosor de la columna la cual presentaba 
una anécdota de Catedral con el fin de diferenciarla de 
los demás textos. 
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Los íconos de la división eclesiástica se colocaron en menor 
escala, y adicionalmente se realizó un diagrama de cómo 
se encuentra dividida la iglesia. Sin embargo se consideró 
que el diseño del mismo carecía de relación y legibilidad. 

Se colocó una pleca de color con opacidad detrás de 
cada una de las fotogrfías, con un elemento abstraído 
del logotipo “200 años Catedral“ que unificaba el evento 
conmemorativo con su libro.  

La línea del tiempo se trabajó con líneas conectoras, 
datos acompañados de fotografías. Se evaluó que faltaba 
hacer mejoras en cuanto a diseño, además se consideró 
quitar algunas fotografías y solamente dejar texto para no 
recargar el diseño.  
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Al colocar varias imágenes en una sola página se pensó 
en colocar la pleca del fondo solamente en las fotografías 
que estaban en los extremos de forma que se eliminaran los 
márgenes para darle más modernidad. 

Propuesta Preliminar 
Como propuesta preliminar se presentan a continuación 
algunas páginas interiores para la evaluación de como se 
vería en conjunto cada uno de los elementos diseñados. 

Se consideró importante el manejo de plecas y color para 
resaltar algunas páginas y romper la monotonía visual. 
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En algunas páginas interiores, con cierto ritmo se colocaron 
páginas del color que identificaba cada capítulo, para 
crear contraste visual. 

Se consideró una idea moderna, que complementaba el 
diseño sin perder simplicidad y limpieza visual. 

Como se muestra en la siguiente imagen, las fotografías 
más representativas se colocaron en página completa, 
sangradas. Al igual que las páginas de color, se determinó 
que complementaban el contenido y ayudaban a darle 
una entonación artística y cultural al resaltar objetos y 
ambientes importantes de Catedral. 
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11.6 Personajes Listado de ilustraciones

CAPÍTULO 1
1. Personaje Reloj presentando el capítulo.
2. Templo griego
3. Templo chino
4. Pirámide Maya
5. San Juan de Letrán Roma
6. Notre Dame de Paris
7. Organización de la Iglesia (Papa, arzobispos, obispos o 
vicarios, presbiteros y diáconos, consagrados, laicos)
8. División eclesiástica de Guatemala
9. Personaje Reloj presentando a la Catedral Metropolitana
10. Escudo del Arzobispado de Santiago de Guatemala

CAPÍTULO 2
11. Personaje Chepona presentando el capítulo. 
12. Bandera de Guatemala
13. Personaje Chepona cantando en el campanario.
14. Cirio Pascual
15. Rosario
16. Personaje Chepona sentada leyendo un libro
17. Personaje Chepona viendo un álbum de fotos
18. Personaje Chepona hablando
19. Personaje Chepona cantando

CAPÍTULO 3
20. Diálogo entre personajes, Arquitecto Marqui y el escultor 
Ventura Ramírez.
21. Catedral Metropolitana vista frontal.
22. Catedral Metropolitana vista 3/4

El Reloj, La Chepona, el Arquitecto Marqui y el Escultor 
Ventura, son los personajes determinados por el Consejo 
Editorial.  Se escogieron dichos personajes con el fin de 
representar a elementos característicos de Catedral, como 
a personajes de la historia que dieron vida a la Catedral. 
El consejo luego de haber presentado los personajes, 
determinan un perfil a grandes rasgos de cada uno. 

Se comienza a realizar el bocetaje de cada uno de los 
personajes partiendo del perfil  ya planteado por el Consejo 
Editorial, ampliándolo y dando detalle a la personalidad, 
carácter y rasgos que van a tener los cuatro personajes. 
Los cuales por medio de la ilustración muestran la vida, la 
historia y la trayectoria planteada en la codificación del 
mensaje. Realizada bajo una técnica de acuarela y trazos 
digitales características que se concluyeron luego de tener 
un contacto con el grupo objetivo. 

Luego se realiza un estudio de la técnica con la cual se va 
a realizar la ilustración. Para luego detallar las ilustraciones 
necesarias dentro de la publicación, y las distintas 
apariciones que tienen los personajes durante la lectura. 
A continuación se presenta el proceso que se realizó para 
definir los personajes. 



95

23. Nombramiento del Arquitecto Santiago Marqui
24. Pintura
25. Personaje Ventura Ramírez hablando
26. Plano Catedral Metropolitana
27. Personaje Ventura Ramírez trabajando
28. Santísimo Sacramento
29. Libro de música antiguo.

PORTADILLAS
30. Personaje Reloj 
31. Personaje Chepona saludando
32. Personajes Arq. Santiago Marqui y Ventura Ramírez 
trabajando. 

Referencias de estilo de ilustración

Ilustradora Vikki Chu

Ilustradora Xulia Vicente

Ilustrador Alexandre Guillaume

Análisis de las características del estilo de 
ilustración

A partir del concepto y el focus group realizado se eligió 
la técnica de acuarela y tinta. Estas se combinan en las 
obras realizadas por los ilustradores Xulia Vicente, Vikki Chu 
y Alexandre Guillaume, que fueron tomados como referencia. 
Las principales características del estilo son:
- Trazo expresivo, libre y con carácter. Define en ocasiones 
la construcción.
- Sombras marcadas y geometrizadas.
- Tonos más desaturados en el fondo. 



96

11.7 Análisis de vestuario y 
cabello según personajes

La Chepona
Año: 1871
Época: Neoclásico y romanticismo.

Carolina Corado

Retrato de Eladia Gallardo 1820 Camille Silvy - Retrato de una 
dama, ca 1860

Dama en Queensland A.D. 1859 Retrato de Princesa de Broglie, 
1853

Francesco Hayez, óleo en lienzo 
1851

Referencias

Fue necesario hacer un estudio de referencias gráficas 
para comprender el estilo que debía llevar cada personaje 
en su atuendo, peinado y otros accesorios. 

Se empezó por la “Chepona“ investigando sobre el estilo 
neoclásico pues su fecha de fabricación data de la época 
al igual que el estilo de la fachada de Catedral. 

• Azul
• Celeste
• Negro

Colores de la época:
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Características
- Faldas anchas hasta tener forma de campana con la 
cintura acentuada. A finales de 1860, las faldas tenían más 
volumen en la parte trasera y eran planas del frente. 
- Manga de pernil ,abombada desde el hombro al codo y 
más estrecha en el puño.
- Se usaban prendas tipo chal o mantillas.
- También se usaban trajes con chaqueta y falda larga.
- Franjas horizontales en las faldas.
- Pelo recogido, con camino en medio.
- Utilizaban vuelos.

Francisco de Goya (1746-1828)-retrato de 
doña Antonia Zárate. Óleo sobre lienzo.

Three women, posibles hermanas, posando para 
un estudio de retrato en 1870.

Moda 1930 para caballeros

Reloj
Año: 1934

Para el reloj fue importante buscar referencias de moda en 
hombres durante los años 30, pues se sabía que el reloj 
sería una personificación. 

Por ser Catedral un inmueble de 200 años y que representa 
la formalidad y religión, se buscaron vestuarios que 
reflejaran esto mismo. 

Referencias

1930’s men fashion

1930’s men fashion
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Colores de la época
• Negro
• Beige
• Azul marino
• Gris

Características
- Utilizaban traje con corbata o corbatín. 
- Pantalones largos.
- Para ocasiones más informales usaban tirantes con una 
corbata. 
- Camisas de manga larga.
- Se usaban bastante los sombreros de copa y gorra tipo 
ascot (boina/gorra plana)
- Anteojos redondos.

Arquitecto Santiago Marquí
Año: 1815
Época neoclásica y romanticista. Desde 1760 a 1840.

Escultor Ventura Ramírez
Año:1824 aprox
Época neoclásica y romanticista. Desde 1760 a 1840.

Escuela rusa. Hacia 1820Jacques Louis David

Referencias

1930’s portrait senior older man Le Corbusier 1930 Vintage clothing 1930 American 
Work Clothes

Denzel Whitaker Father
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1820. Karl Bryullov. Retrato de N. A Okhotnikov

Agustin Esteve (Valencia, 1753-
1820)

Jean-Baptiste Isabey y su hija (1796).

Terno, chaqueta, levita, chaleco, calzon

Indumentaria masculina neoclásica Indumentaria masculina neoclásica

• Azul marino
• Beige
• Ocre

Características

Colores de la época:

- El cuello nunca está descubierto. Usan moñas, pañuelos y 
cuellos altos de color blanco o beige. 
- Se usaban poco los corbatines. 
- Usan chalecos de colores lisos beige, ocre, blanco, o  
rayados con los mismos tonos.
- Saco largo de colores azul marino, negro y café. 
- El cuello de la camisa está levantado.
- Usan medias largas de color beige y zapatos parecidos 
a las mocasinas con una argolla dorada. 
- También usan botas de montar.
- Pantalones ajustados hasta la rodilla.
- El color del pantalón era contrastante al del saco.
- Pelo corto con patillas largas y gruesas. Peinado hacia 
atrás. - No usaban bigote ni barba.
- Anteojos circulares pequeños

• Café oscuro
• Gris
• Negro
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Perfiles de los personajes
Para el proyecto, se solicitó por parte del Consejo Editorial 
el desarrollo de cuatro personajes que acompañarán a 
través de la lectura. Ellos tienen intervención en el texto y 
cada uno estará en un capítulo específico. Los personajes 
los eligieron en base a  que tuvieran una fuerte participación 
o que fueran representativos de la historia de Catedral. 
Los personajes son: el reloj, la campana “Chepona”, el 
arquitecto Santiago Marqui y el escultor Ventura Ramírez. 

El Consejo Editorial proporcionó los perfiles de los mismos 
que se presentan a continuación, seguidos de la propuesta 
que se realizó durante el curso para cada uno de ellos. 

La Chepona (perfil propuesto por el 
Consejo Editorial)
• La campana más importante, la campana mayor en 
tamaño de todo el país, pero no la más vieja de la catedral 
• Peso 5 mil libras y  mide 153 cms de alto y su diámetro es 
de 168 cms.
• Un profundo sonido la hace inconfundible.
• Construida para conmemorar el concilio Vaticano de 
1870  
• Fundida por Julio Vassaux  con el bronce de los cañones
• Bendecida y dedicada al patriarca San José el día de 
su consagración el 5 de junio de 1871
• Su verdadero nombre es “San José”, pero por ser masculino, 
el ingenio popular le otorgó un alias feminino “La Chepona”
Características: 
• Ojos grandes y coquetos, moño en la cabeza (la parte 

donde se cuelga la campana) y la inscripción en medio de 
la cara. 
• Se siente la jefa de las campanas, carácter fuerte, 
trabajadora, gordita. 

¿Sabías qué? Coincidentemente la Chepona sonó cuando se 
puso en vigencia la Constitución de 1812, a la que llamaban 
“La Pepa”: Pepe y Chepe son contracciones del nombre José. 
(Francis Polo Sifontes, antropólogo e historiador)

¿Sabías qué? A finales del siglo XIX en Guatemala nada era 
más profundo que la voz de la Chepona al mediodía. Las 
señoras paraban su labor cotidiana, inclinaban la cabeza y 
se santiguaban. (Ángel Elías, Revista D, Prensa Libre)

¿Sabías qué? En 1997, para celebrar el primer aniversario 
de la firma de los Acuerdos de Paz, se realizó en el Centro 
Histórico un concierto de campanas, en el que participaron 
todos los templos del área.

Después de analizar el perfil, se tomó como base para 
realizar la propuesta de las características que se van 
a resaltar en los aspectos sociológicos, psicológicos y 
morfológicos.  

Esto se decidió para poder comprender y complementar el 
perfil que se había pensado, desde el diseño se tiene una 
visión diferente que podría ampliar y mejorar los datos pre 
establecidos. 



101

La Chepona(perfil propuesto en el curso)
¿Quién es?
- Nombre: Chepona (Campana de San José)
- Edad: Nació en 1871 (143 años) Pero aparenta a una 
mujer de 60 años.
- Ocupación: Invita, llama y anuncia eventos especiales de 
la Catedral. 
- Hobbies: Observar a todos los acontecimientos  que 
suceden a su alrededor. Le gusta platicar por lo cual 
socializa con las demás personas y le encanta cantar al 
inicio de cada misa en Catedral. 

¿Cómo es?
Es una señora que tiene ojos expresivos y dulces. Es 
extrovertida y tiene una voz intensa, fácil de reconocer y 
es escuchada por todos siempre que canta.  Es madura, 
emprendedora y es muy puntual por la ayuda de su amigo 
el Reloj. En el trabajo es la líder de las campanas y siempre 
transmite mucha energía. 

Tiene baja estatura, es gordita y de constitución gruesa. A 
pesar de su edad no tiene muchas arrugas ya que nunca 
se expone directamente al sol. Es de tez blanca y ojos color 
miel. Tiene el pelo arreglado con el estilo victoriano. En su 
rostro tiene facciones finas y delicadas con excepción de 
su boca que es grande. No usa joyería ya que es una 
persona muy humilde. Sus manos siempre expresan sus 
sentimientos al ritmo de su canto y la ocasión. 

Utiliza un vestido largo, con cintura alta y caída en 
campana. Su vestimenta es reservada y femenina y tiene 

una inclinación por la moda neoclásica y los tonos bronce. 
Tiene pies pequeños.  

Complementos:
Tiene un lenguaje coloquial por lo cual se conecta con la 
población guatemalteca. Se mueve con energía. 
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El Reloj (perfil propuesto por el Consejo 
Editorial)

• Estrenado el día de Corpus Cristi de 1934
• Regalo de el Arzobispo Luis Durou y Sure y traído por 
Juan Hrdilitzchka, propietario de la Joyería El Sol. 
• El Reloj venía con 3 carátulas garantizadas a prueba de 
daños de la naturaleza. 
• El reloj ha sido testigo de memorables momentos del país, 
festejos populares, manifestaciones y tragedias nacionales. 

Características: 
Rígido, cascarrabias,  sabio, con nariz grande y ojos 
alargados. 

¿Sabías qué? La mañana del 4 de febrero de 1976, 
el reloj dejo de funcionar por primera vez en 42 años y 
quedo marcada la hora trágica del terremoto por varios 
años, desastre natural que dejo miles de muertos, heridos y 
millones de damnificados. 

El Reloj (perfil propuesto en el curso)

¿Quién es?
Nombre: Reloj
Edad: 80 años.
Ocupación: Esta encargado de organizar las actividades 
de cada día y llevar control de todos los horarios de las 
celebraciones dentro de Catedral. 
Hobbies: Observar a todos los acontecimientos  que 
suceden a su alrededor. Le gusta leer y profundizar en 
temas de historia. 

¿Cómo es?
Es un señor exigente, observador, muy sabio y vive pendiente 
de la hora para ser siempre puntual. Ha sido partícipe de 
todos los acontecimientos que han ocurrido en el Centro 
Histórico. Tiene una mirada cansada, usa anteojos y es un 
hombre bastante serio. Nariz grande y orejas grandes.

Es delgado, tiene el color de tez blanca por ser alemán. 
Es un hombre formal que utiliza una camisa de botones, 
corbatín y chaleco. 

Complementos: 
Es un hombre educado y habla con un lenguaje elevado. 
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Arquitecto Santiago Marquí (perfil 
propuesto por el Consejo Editorial)

• Santiago Mariano Francisco Marquí fue nombrado por 
España para terminar la obra.
• En  junio de 1805 el arquitecto llega al país y da 
continuidad a la construcción de la Catedral. 
• Persiste en el uso de una cubierta de bóveda propuesto 
por Ibáñez desde un principio.
• Marquí trasladó la ubicación del coro a la parte trasera 
del altar mayor.
• Da un nuevo ritmo a la construcción y en 1815 queda 
concluída, con excepción del frontispicio y las torres. Ese 
año se interrumpe la construcción por falta de fondos. 
• Luego de 30 años de iniciada la obra se finalizó su 
construcción en marzo de 1815, la inauguración estuvo 
a cargo  del Arzobispo Ramón Casaus y Torres y la 
presidencia de José Bustamante y Guerra.
• Trabajo también en la construcción de la Iglesia La 
Recolección.
• Tenía 5 hijos, mientras duró la obra de Catedral  tuvo 
otros tres y todos vivían en las criptas subterráneas.
• En ocasiones no cobraba su sueldo, por falta de fondos. 

Características del personaje: 
• Elegante, con traje y corbata
• Barba y bigote, nariz y ojos grandes.
• Decidido, seguro, horado y trabajador

Arquitecto Santiago Marqui (perfil 
propuesto en el curso)

¿Quién es?
Nombre: Santiago Marqui 
Edad: 40 años 
Ocupación: Arquitecto designado para terminar la 
construcción de la Catedral Metropolitana
Hobbies:  Le gusta la historia y el arte. Tiene una pasión por 
la arquitectura y es reconocido por sus obras. 

¿Cómo es?
Es un español alto, que tiene ojos color café, y usa la 
vestimenta de la época neoclásica. Camisa con cuello, 
pañoleta, chaleco y saco estilo frac. Pantalones ajustados 
hasta la rodilla, con medias y zapatos de cuero con hebilla 
de metal. 

Es un hombre elegante, observador, trabajador y seguro 
de sí mismo. Tiene mucho talento en lo que hace por lo cual 
fue nombrado como arquitecto designado para terminar la 
construcción de la Catedral Metropolitana. 
Es un arquitecto honrado, humilde y comprometido con su 
trabajo, en ocasiones no cobró sueldo y aceptó vivir en las 
criptas junto a su familia para terminar la obra. 

Complementos: 
Habla con un acento español y siempre es un caballero. 



106



107

Escultor Ventura Ramírez (perfil propuesto 
por el Consejo Editorial)
• Ventura Ramírez (1784-1874) primer escultor nacido en 
guatemalteco,  hijo del maestro mayor de arquitectura 
Bernardo Ramírez. 
• Fue director durante más de quince años, hasta su muerte, 
de la enseñanza de escultura en la Sociedad Económica
• Tallo la imagen de la Virgen de Concepción de la 
Catedral,  en 1852. 
• Las 4 pechinas de la cúpula, están decoradas con los 
cuatro obra de Ventura Ramírez. 

Características: 
• Joven, delgado, con bigote fino, ojos saltones y pelo 
engelatinado. 
• Serio, inseguro, sentimental. 

Escultor Ventura Ramírez (perfil propuesto 
en el curso)
¿Quién es?
Nombre: Ventura 
Edad: 45 años 
Ocupación: Escultor de obras de arte
Hobbies: Le gusta el arte en todas sus formas de expresión, 
la educación y la enseñanza de sus conocimientos le 
apasionan. Siente un gusto por darle forma material a sus 
pensamientos y emociones por medio de la escultura. 

¿Cómo es?
Es un joven delgado, alto, que tiene unos ojos grandes, un 

poco sobresalientes entre sus demás facciones. Le gusta 
utilizar gelatina para peinar su cabello hacia atrás, también 
se caracteriza por tener una tez morena clara.

Es un hombre con energía, que conoce el arte y se expresa 
a través de la misma. Sus manos son su principal herramienta 
y medio de expresión por lo que al hablar utiliza ademanes 
y movimientos con las mismas.

Es serio y muy formal pero al mismo tiempo muy sentimental 
y emotivo. Psicológicamente es una persona callada, pero 
se expresa a través de su trabajo manual. 

Se caracteriza por su gusto por el trabajo, entrega y lo 
detallista de sus obras. 

Tienen un semblante saludable, activo, con pose erguida 
siempre que refleja su positivismo y gusto por lo que hace. 

Complementos: 
Viene de una familia muy relacionada con el arte y la 
arquitectura. Talló la imagen de la Virgen de Concepción 
que se encuentra en Catedral y los cuatro Evangelistas 
que están en el interior de la cúpula. 
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11.8 Desarrollo de los personajes
Después de haber detallado de manera escrita lo que se 
buscaba representar de los personajes se pasó a la etapa 
de bocetaje de los mismos. Respondiendo a la codificación 
del mensaje en donde se planteó el mostrar de manera 
connotativa la personalidad de la Catedral. 

La Chepona
Para el personaje de la Chepona se tomó la decisión 
de realizar una personificación de la misma, por lo que 
se analizó en el focus group el estilo de ilustraciones que 
podían ser interesantes para diseñarla. 

Se inició por hacer unos bocetos donde la falda era una 
representación de la campana, personificada en una 
señora mayor. 
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Se realizaron varias pruebas de como representar la campana 
desde la falda de la Chepona, pues debía ser comprensible 
pero tambien adaptado para personas adultas. 

Luego de haber realizado la primera propuesta se decidió 
realizar la técnica de pintar manchas y a partir de estas 
siluetas buscar formas que pudieran adaptarse al personaje 
propuesto. 
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Esta técnica ayudó a enfocarse más en el bocetaje de la 
Chepona. Después de realizar varias propuestas, se siguió 
a seleccionar una de cada integrante del grupo. 

Propuesta A

Propuesta B

Propuesta C
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Al haber escogido las tres propuesas se realizó una fusión 
de las características principales de cada una de las 
propuestas. De la propuesta A, el uso de sombrero, de la 
propuesta B se tomó el cabello con canelones y de la 
propuesta C el cuerpo y la forma de la cara. 

Luego se pasó a corregir la forma del vestido y la cintura 
para mejorar la construcción del personaje y simular de 
mejor forma la campana. 

A partir de este punto se empezó se decidió la forma 
básica de la Chepona, por lo que los pasos siguientes se 
basaron en mejoras faciales, pruebas de aplicación de 
color, poses, expresiones y técnica de pintura. 

Desde un inicio se planteó trabajar el diseño de la Chepona 
basándose en un vestido que por su forma simulara la 
de una campana. Se consideró esta opción, pues una 
personificación podría adaptarse mejor a los intereses del 
grupo adulto. 

En el vuelo del vestido se colocó un garabato que 
representaba la inscripción que tiene en realidad la 
campana y se pensó en un vestido y peinado que se 
adaptaran al que usaría una mujer adulta mayor, con las 
características humanas que se le dieron a este personaje. 
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En la siguiente prueba de bocetaje de la Chepona, se 
mejoró el detalle de su rostro, así como el peinado. La forma 
del vestido se proporcionó más a la medida humana y 
los colores fueron modificados levemente para combinarlos 
mejor con los demás personajes. 

A partir de este boceto los cambios fueron menores y en 
cuanto a detalles del personaje. Para darle un enfoque más 
guatemalteco se le colocaron unos zapatos “Chapines” y 
una madrileña de color negro con transparencias que 
hacían notar el detalle del encaje.



114

En una reunión con el Consejo Editorial se establecen realizar 
las ilustraciones en dos estilos: un estilo geometrizado con 
rostro insinuado y el estilo con acuarela y tinta por lo que 
a continuación se muestran las referencias y las propuestas 
presentadas al Consejo. 

Tres personas de cuatro votaron por la primera propuesta 
y recomiendan: 

- Envejecer, para tener una apariencia más de una señora 
de la tercera edad.
- Uso de mantilla, característico de la época neoclásica y 
moda de aquel tiempo, sobretodo para ir a la Iglesia. 
- Uso de zapato estilo chapín para que aparente más el 
péndulo de la campana. 
- Subir la franja de la parte de abajo a tres veces su ancho 
para arriba para simular mejor la forma de una campana.

Ilustración por Mads Berg

Propuestas presentadas: 

Ilustración del libro Farytale Heroes 
de Mandalina Andronic

Propuesta 1

Propuesta 2
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Aquí se muestran los cambios realizados según cada 
recomendación realizada por cada miembro del Consejo 
Editorial. 

Antes Después

Con la recomendación del 
Arquitecto Eduardo Andrade, 
experto en historia, se evaluó 
la caída de la mantilla y el 
cabello para que se viera más 
peinado, porque para la época 
el cabello suelto era solo para 
estar en casa.

Después se regresó a evaluar la 
vestimenta de la época. El escote 
del vestido era muy amplio para 
ser una mujer mayor y no era el 
estilo de vestido de la época, 
por lo cual se llegó a la siguiente 
propuesta.

Se realizaron mejoras de 
la vestimenta en base a la 
investigación realizada para 
la época neoclásica a la que 
pertenece la Chepona. 
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Luego de realizar la propuesta se recomendó revisar las 
proporciones y la manera en que está sujetando el vestido, 
para que tenga una apariencia más real. 

Al haber definido al personaje se realizan las poses que se 
requieren para el texto. 

Presentando el capítulo. 

Cantando en el campanario.
Se realiza una primera propuesta en ella se hacen las 
observaciones de darle más movimiento a la ropa en 
donde se coloquen arrugas a la parte superior del vestido 
y que se cree una ambientación, por lo que se coloca 
dentro del campanario. 

Antes Después
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Antes Después

Sentada leyendo un libro
Se toma la decisión de colocarle una ambientación en 
donde da a concoer la época y el hecho de que es una 
mujer mayor la que narra. 

Antes Después

Viendo un álbum de fotos
Se sugirió agregar también un contexto y modificarle el 
peinado que tiene para que se vea más arreglado.

Cantando
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Luego de haber realizado todas las correcciones en la 
ilustración se pintan de manera manual con acuarelas y el 
trazo de la tinta se realiza de manera digital. 

Presentando el capítulo. 

Cantando en el campanario.Propuesta Preliminar Chepona

Sentada leyendo un libro
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Viendo un álbum de fotos

Cantando

El Reloj
Para realizar la propuesta del personaje Reloj, se realizó una 
personificación. Trabajando con la misma base a la línea de 
la Chepona y las características de la ilustración. 

Primera propuesta del reloj. Se 
recomendó agrandar el reloj 
y que lo tuviera colgando 
en el pecho para que fuera 
evidente que era el reloj de 
Catedral. 

Después de revisarlo con 
el Consejo Editorial se 
recomendó agrandar aún 
más el reloj, manteniéndolo 
en el pecho. 
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Se decide realizar un cambio 
de zapatos, más acordes a 
la época, y al estilo de ropa 
que utiliza el personaje. 

Luego de evaluar la 
vestimenta de 1930 (año que 
fue colocado). Se  modificó 
la vestimenta con tirantes, 
zapatos de la época y el 
reloj más grande colgando, 
sin chaleco.

Luego se de desarrollar el personaje con el cánon de las 8 
cabezas, se ilustra al personaje en diferentes posiciones.

Se recomendó revisar las proporciones del personaje, en 
base al cánon de 8 cabezas. 

Presentando el capítulo
En esta posición se recomienda revisar la construcción, la 
posición de las piernas y el largo del brazo. 

Antes Después
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Después de haber realizado las previas modificaciónes se 
procede a pintar de la misma manera que el personaje de “La 
Chepona”, con acuarela de forma manual y el trazo de tinta 
de manera digital. 

Presentando a la Catedral Metropolitana
Antes Después

Para realizar la abstracción de la Catedral se utilizó la 
aplicación Comic Book. Luego de evaluar esta opción se 
decide realizar la ilustración manual. Se colocó al Reloj dentro 
respetando la proporción respecto a Catedral. 

Propuesta Preliminar Reloj
En contexto de Catedral

Presentando el capítulo
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Arquitecto Santiago Marquí

Se presentó la primera 
propuesta, al Consejo 
Editorial, el cual recomendó 
cambiar la vestimenta 
para que respondiera a 
la época neoclásica, y se 
elimina la barba pues no 
era caracterísitco de la 
época. 

Se aprueba la vestimenta, pero 
se recomendó agrandar el 
plano que porta en la mano. 

Al colocar el plano que 
tiene en la mano, se observó 
que se requiere revisar el 
ángulo del brazo 

Para revisar la construcción 
se aplicó el cánon de 
las ocho cabezas, con el 
cual se realizaron algunas 
mejoras.
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Se procede a pintar al personaje, pero esta se realiza 
de manera digital a través de diversas herramientas de 
photoshop se busca darle una apariencia más manual. 

Al verlo ya pintado se recomendó realizar mejoras en 
relación a la vestimenta, dándole más detalle a la camisa 
y los detalles del cuello. Además de retomar la pintura de 
los personajes de forma manual. 

Después de la definición del personaje se pasó a la etapa 
de realizar las poses, en dónde solo aparece él, ya que hay 
ilustraciones en donde se encuentra con el escultor Ventura 
Ramirez las cuales se encuentran más adelante.  

Nombramiento 

Nombramiento 

Propuesta Preliminar Arquitecto Marquí
Se hace todas las modificaciones dichas previamente y se 
pinta, con la técnica previamente descrita. 
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Escultor Ventura Ramírez
Para el escultor se representó gráficamente el perfil del 
personaje siguiendo la misma línea de los demás.

Se realizó la primera propuesta 
del escultor. Se recomienda 
realizar mejoras en el saco. 
y la ropa para que fuera 
acorde a la épca. Además 
corregir la perspectiva del 
personaje. 

Se corrige la persepctiva del 
personaje, para proceder 
a realizar mejoras en la 
vestimenta del personaje. 

Se realizarón las correcioenes 
de la vestimenta porque la 
camisa no pertenecía a los 
años1820’s. También el detalle 
del cuello, muy parecido al del 
arquitecto Marqui. 

En lugar de zapatos se 
consideró mejor colocarle 
botas por fuera del pantalón. 

Se realizan ciertos cambios 
luego de ser revisado 
con el cánon de las ocho 
cabezas. 
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El diseño de este personaje se hizo en base a un traje 
formal en tonos azules, con una camisa color blanca. De los 
mayores atributos que se colocaron para que se pareciera 
al escultor real fue el bigote, color de pelo y tono de piel. 
Se agrega un chaleco rayado, basado en las referencias 
de la moda de 1824

Se procede a realizar una de las poses en donde se 
encuentra el escultor de forma individual.  

Hablando

Trabajando
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Hablando

Trabajando

Propuesta Preliminar Escultor Ventura Ramírez

Propuesta Preliminar Arquitecto y Escultor

Se procede a pintar cada pose del escultor con la misma 
técnica descrita con anterioridad. 

Se realiza una pose en donde los dos personajes (Arquitecto 
Marqui y Escultor) dialogan. 

Diálogo entre personajes 

Diálogo entre personajes 
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11.9 Propuesta fotográfica

Inicialmente se planteó utilizar en las fotografías un filtro cálido, 
con una tonalidad ocre que reflejara lo antiguo de la historia 
de Catedral. Pero al ser aplicadas dentro del texto no todas 
las fotografías parecían ser del mismo libro porque a pesar 
de tener las mismas tonalidades, algunas aún tenían poco 
contraste y otras parecían estar muy oscuras. 

Se realizó una reunión con el Consejo Editorial, en el que 
se concluyó utilizar en las fotografías una apariencia más 
moderna, que un estilo antiguo. 
 
Con base en esta decisión fue necesario replantear la 
corrección fotográfica. Ahora dándole tonos menos cálidos 
pero con mayor saturación y contraste para aprovechar los 
detalles que le daban calidad a las fotos. En el ejemplo se 
puede ver la comparación de la propuesta previa y la actual. 

De la forma en que fue planteada la codificación de la 
fotografía se propusieron fotografías que a través de la 
tecnología, en su post producción, expresara una historia 
cálida pero que transmitiera vida y convivencia de 
personas en Catedral. Que se recordara con alegría, para 
que su función fuera evocar la trayectoria del inmueble 
durante sus 200 años. 
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Y se propone de igual manera realizar un cintillo en la 
parte inferior de las fotografías, según el color del capítulo, 
para generar un punto focal en todas las fotografías.

Siguiendo con la idea de un estilo moderno de libro, se 
pensó en un troquel en las esquinas superiores con forma 
semicircular. 

Se presenta la propuesta anterior al Consejo Editorial, pero 
deciden que la fotografía este en un formato tradicional 
con esquinas, pero la utilización de la pleca si les agrada. 
 
Por lo que tomando en cuenta la propuesta de la pleca, 
se planteó agregar un fondo del color del capítulo a toda 
la fotografía. 

Las plecas se colocaron en el color del capítulo para 
recordar en el lector qué temática estaban leyendo. Se 
consideró que esta sería una buena solución para la 
propuesta fotográfica.
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11.10 Portadillas
Para realizar las portadillas se utilizó una doble página 
en donde se buscó resaltar la importancia y aporte de los 
personajes a la Catedral y así mismo lograr una asociación 
y relación con el grupo objetivo. 

Se inició realizando opciones con integración de una 
ilustración vectorial de la Catedral, la ilustración de los 
personajes y en ocasiones fotografías. Las siguientes 
propuestas fueron presentadas al Consejo Editorial. 
Quienes escogieron las opciones 2, 4 y 5.

Opción 1

Opción 3

Opción 5

Opción 2

Opción 4

Opción 6

Opción 7

Opción 9

Opción 8
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Luego de haber sido escogidas las propuestas 2, 4 y 5 
para el estilo. Se realizó las portadilla integrando al escultor 
Ventura Ramírez. 

Portadilla Capítulo 3

Portadilla Capítulo 2

La Chepona narra el capítulo 2 y se utiliza el color azul 
para ser identificado. Para las portadillas se integró el área 
del campanario.

Opción 1

Opción 3

Opción 5

Opción 2

Opción 4

Opción 6

Portadilla Capítulo1

Opción 1

Opción 3

Opción 2

Se eligió la opción 6 ya que se identifica mejor el campanario 

Este capítulo es narrado por el reloj y se colocó la ilustración 
vectorial respondiendo al área donde se ubica el reloj principal.  

Se escogió la opción 3 
porque el personaje tiene 
una interacción con el área 
del reloj más balanceada.
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Las ilustraciones complementarios previamente fueron 
realizadas con una técnica de acuarela digital y un trazo 
a tinta de igual manera digital. 

Durante las asesorías se habló de trabajar las ilustraciones 
de piezas arquitectónicas utilizando una aplicación para 
Ipad llamada “Comic Book” y luego en Photoshop ser 
pintadas con el mismo estilo trabajdas en las ilustraciones 
anteriores. 

Sin embargo, al ver el resultado final, éstas no se relacionaban 
con las demás ilustraciones, y a los personajes,  por lo que se 
retoma la idea planteada en la codificación del mensaje. 

11.11 Ilustraciones Complementarias
Como se mencionó en la codificación del mensaje y  
vinculado con el grupo objetivo, se realizan ilustraciones 
complementarias las cuales sitúan al lector, acompañando 
texto e ilustrando elementos en los que no se tiene acceso 
con fotografías. Se realizó una selección de referencias, 
con las cuales se tomó como base para la elaboración de 
la ilustración. Tomando como técnica, la tinta planteada en 
la codificación.
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Luego de ver el resultado de las dos propuestas anteriores 
se tomó la decisión de ilustrarlos bajo la misma línea de 
diseño que los personajes. Sin embargo, con menor detalle. 
Respondiendo a la codificación del mensaje de  que son 
imágenes para reforzar el contenido. 



133

Como fue codificada previo a la etapa de bocetaje, debía 
cumplir en su diseño con la función de invitar a las personas 
a comprar la publicación y estar “Más cerca de Catedral”. 
Debía ser una portada cálida y que su diseño a través del 
color, fotografía y composición expresara una sensación 
acogedora y de bienvenida dentro de Catedral.

Se planteó utilizar una fotografía de la fachada de Catedral, 
buscando un encuadre diferente en donde se captaran 
a los personajes de la Chepona y el Reloj. Para esta 
propuesta se decidió que la fotografía abarcara la portada 
y contraportada. En la contra portada para mejorar la 
legibilidad de la sinópsis, se aplicó un efecto de blur.

Sin embargo, esta propuesta no cubría la necesidad de 
sorprender pues no era muy distante de otras propuestas 
que ya habían sido publicadas. 

La siguiente propuesta se planteó con base en el nombre 
del libro “Más cerca de Catedral” por lo que se decidió 
representarlo a través de una fotografía, en la que se hace 
un acercamiento de Catedral. Dicho encuadre captura 
partes esenciales y que representan a cada uno de los 
personajes que narran el libro. Entre éstos la Chepona, el 
reloj del frente y la arquitectura en general.

En la contraportada se utilizó una pleca de color, resaltando 
la paleta de la fotografía de portada (café).En este fondo 
había un mejor contraste entre el color de la sinópsis y la 
pleca. 

10.12 Portada y Contraportada



12. Validación
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12. Validación Para el proceso de validación de la propuesta del diseño 
preliminar se realizaron instrumentos en los que personas 

del grupo objetivo, cliente y expertos dieran su opinión 
para corroborar si la propuesta era congruente con los 
objetivos y la necesidad planteada.  

A continuación se describen los resultados obtenidos a 
partir de los instrumentos realizados con diferentes tipos de 
personas. Expertos en diseño editorial, expertos en historia, 
teología e ilustración, además del grupo objetivo. 

La sección de validación es parte importante del proceso 
de diseño pues en la misma surgen recomendaciones y 
distintas opiniones acerca de la propuesta.  La descripción 
de estos datos ayudó a solventar la necesidad y las 
expectativas del cliente de la manera más adecuada.

Así también se presenta el análisis del proceso de validación, 
en el cual se describen los resultados, útiles para realizar 
mejoras previo a la presentación de la propuesta final. (Ver 
anexo 2)
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Validación con el cliente

Antes 

Antes 

Antes 

Antes 

Después

Después

Después

Después

Durante la validación con el Consejo Editorial participaron: 
Lizzy de Gereda, Arquitecto Eduardo Andrade, Magda 
García, Leonor González, Dieter Lehnoff, representantes de 
Cara Parens y Regina López. 

En esta reunión se validaron temas de diagramación ilustración 
y fotografía y se dieron varias recomendaciones.  De los cuales 
surgen los cambios que se presentan a continuación: en cuanto a 
diagramación se recomendó aumentar el grosor de la tipografía 
en página de color completa. 

El arquitecto Andrade, experto en historia ayudó a corregir 
algunas fechas que estaban erróneas, cambiar fotografías 
que no iban acorde al momento histórico reflejado y que se 
usaran líneas como conectores entre las fechas.

Para la portada y contraportada  se recomendó que el cielo 
en la fotografía no fuera blanco sino un tono mas beige, mejorar 
luces y contrastes en la misma. También se decidió que se 
utilizaría como portada temporal en lo que se conseguían los 
derechos de una fotografía nocturna de la Catedral, a la cual 
se le añadiría una ilustración de las personas interactuando 
en Catedral. 

paginab

El Consejo Editorial decidió eliminar la ilustración de Domingo 
Juarros ya que no se encontró una fotografía de él que fuera 
fiel. Se decidió sustituirla por la comparación de dos fotografías 
de la Catedral en Antigua y en Guatemala.
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Antes 

Antes 

Después

Después

Antes Después

El Consejo Editorial, conforme al contenido que se quería 
publicar tomó la decisión de incluir a todos los arzobispos 
de Guatemala por lo cual se modificó la página para que 
ésta fuera en una página desplegable.

En el capítulo 1, la fotografía que se utilizó para el conjunto 
catedralicio no era acorde a la época comentada en el 
texto por lo cual se optó por eliminarla, ya que el Consejo 
Editorial se encargaría de conseguir un grabado.

En el área de ilustración se realizó la observación por parte 
del Arquitecto Andrade, que el estilo de peinado de la 
Chepona todavía no se acercaba al estilo victoriano que 
se utilizaba en aquella época, por lo cual se realizaron 
modificaciones. 

También se habló acerca del uso de la mantilla. Esta solo se 
utilizaba en la Iglesia y no en el interior de la casa. También 
se realizó la observación que no se había logrado al 100% 
la transparencia de la mantilla por lo cual se realizaron las 
respectivas mejoras.

Antes Después
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Antes Después

A B

Antes Después

También se recomendó modificar al Reloj, ya que su 
complexión era muy delgada para ser alemán. Se realizó la 
observación que el Reloj colgando debería cambiar para 
tener una apariencia más cercana a la parte arquitectónica 
donde se encuentra colocado en la fachada de Catedral. 
A partir de estas recomendaciones se realizó la siguiente 
propuesta donde el personaje tiene impreso en su chaleco 
la carátula del reloj en grande. De las dos propuestas se 
eligió la A.

Al validar con el Padre Colmenares, encargado de la 
comisión del bicentenario de Catedral, comentó que estaba 
muy agradecido y feliz con la propuesta realizada. También 
dijo que describiría al libro como moderno y elegante. 
Realizó unas observaciones en cuanto a la ortografía de 
un título y el esquema de división eclesiástica.

Validación expertos
La validación con los expertos fue realizada con el especialista 
en teología, el Padre Julio Alejandro Barrios Azurdia, con la 
experta en ilustración Wendy Eunice López y con la experta 
en historia Arq. María del Carmen Vila. (Anexo 2.3)

El Padre Julio comentó que estaba muy satisfecho con la 
publicación y como sugerencia dio que se modificara la 
vestimenta del ícono que representaba a un diácono, pues 
debía llevar una banda diagonal. 
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Antes Después

Wendy Eunice López, ilustradora editorial comentó que le 
parecía un trabajo estético y muy agradable a la vista. 
Recomendó unificar el tono del cabello de la Chepona, 
ya que tenía tonos distintos en todas las ilustraciones y 
aparentaba distintas edades. También opinó que entre 
las ilustracioens y las fotografías había armonía y que se 
complementaban entre ambas. (Ver anexo 2.4.1)

María del Carmen Vila (Anexo 2.4.2) comentó que los 
personajes son adecuados a lo que cada uno de ellos 
representaba según su perfil. Consideró que la Chepona se 
relacionaba con una campana extrovertida y que usaba 
vestimenta de los años 30’s.

Por otro lado el arquitecto fue descrito como un ingeniero de 
la época neoclásica por su ropa y por tener la apariencia 
de alguien sabio. 

El escultor Ventura aparentaba ser un artista de la época 
romancista que trabajaba como escultor. 

En cuanto a los títulos dijo comprender la jerarquía visual 
de las palabras resaltadas, sin embargo consideró que las 

palabras más pequeñas podían llegar a ser difíciles de leer 
para algunas personas pues tenían poco grosor. 

Al mencionar la temática del libro y con qué lo relacionaba 
dijo que podría parecer un libro de Sociales escolar, pero 
que lo que más le llamaba la atención al hojearlo y leer 
un poco, era la congruencia y relación que tenían las 
ilustraciones con el contenido textual. 

Validación grupo objetivo
Los resultados de la validación con el grupo objetivo fueron 
favorables para la propuesta de diseño. A los personajes se 
les asoció con la profesión y características que se buscaba 
reflejar en su mayoría. El 36% opinó que los personajes eran 
de una época distinta a la actual y el 55% opinó que los 
personajes se veían bien juntos, por los rasgos similares entre 
ellos. Pudieron identificar también una clara armonía entre 
las ilustraciones y las fotografías. (Ver anexo 2.5 y 2.6)

En la diagramación de títulos el 100% pudo identificar la 
palabra clave. Consideraron que tenía una lectura lógica. 
Coincidieron que les agradaba el tamaño de la tipografía 
y que comprenden la diferencia entre títulos y cuerpo de 
texto del contenido dado.

Opinaron que la fotografía es un elemento importante que 
apoyaba el texto y transmitía un tema histórico y cultural. 
Por último se pudo concluir que en promedio estarían 
dispuestos a pagar un precio a partir de Q30 por obtener 
la publicación. 
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Antes 

Antes 

Antes 

Después

Después

Después

Validación final con el cliente y asesor
Se realiza una última validación durante curso de Portafolio 
Académico y el Consejo Editorial, en el cual se establecen 
ciertas mejoras. 

El Consejo Editorial recomendó utilizar las fotografías en un 
mayor tamaño, eliminar las plecas de las mismas  y reducir el 
tamaño de cada una de las ilustraciones. De igual manera 
se buscó realizar un rompimiento visual en la elaboración de 
anomalías entre cada una de las doble páginas, por lo que 
se propuso colocar una pleca según el código de cada 
color del capítulo para las llamadas de atención dentro 
de la lectura como el sabías qué y preguntas. Se eliminó 
la tipografía Kelson Sans para las llamadas de atención 
y se utilizó únicamente para los títulos. Las portadillas se 
modificaron, para que el título tuviera mayor peso visual 
que las ilustraciones.
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Antes Después

Entre otras de las observaciones para la propuesta se 
recomendó elaborar una nueva portada, y se cuentó con el 
apoyo de Mynor Mijangos, quien trabaja en la Catedral, para 
realizar la fotografía de la fachada de Catedral. En base 
a dicha fotografía se planteó realizar una nueva portada 
que tuviera la fotografía, además de los elementos: “edición 
conmemorativo”, el título “Más cerca de Catedral” y los 
logotipos del Bicentenario de la Catedral, Universidad Rafael 
Landívar y la editorial CaraParens. 

A partir de comentarios verbales al terminar la validación  se 
realizaron cambios. Las modificaciones que se hicieron fueron 
en la alineación de ilustraciones, tamaño de la fotografía, 
uso de plecas del color del capítulo para ¿Sabías qué? 
y preguntas, retorno a usar la tipografía Kelson Sans a las 
llamadas de atención, fotografías sangradas a los extremos, 
respeto de márgenes, entre otros. 

Antes 

Antes 

Después

Después
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Antes 

Después



13. Propuesta Final



144

13. Propuesta Final Luego de haber realizado las modificaciones propuestas 
por los clientes, expertos y grupo objetivo para mejorar 

la publicación se presenta la propuesta final de diseño. A 
continuación se presentan todas las páginas de la publicación.
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Portada y contra portada



14. Fundamentación
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El resultado final del proceso de diseño parte de la 
necesidad de trabajar en la maquetación de una 

propuesta gráfica, en conmemoración del bicentenario de 
la Catedral Metropolitana de Santiago de Guatemala. 

Por lo tanto se fundamenta la propuesta del libro 
conmemorativo desde el punto de vista técnico de diseño 
las diferentes decisiones basadas en los resultados de la 
investigación teórica, el grupo objetivo, el desarrollo del 
concepto y la codificación del mensaje.  

Se desarrolló la propuesta de una publicación editorial, 
centrado en el concepto “Narradores del tiempo en un 
tintero”. Narradores representa, a los cuatro personajes 
principales (Chepona, Reloj, Arquitecto Marquí, y el escultor 
Ventura Ramírez) que interactúan con el lector a través de la 
historia, narrando vivencias, el desarrollo de la construcción y 
las artes menores. a lo largo de la lectura de la publicación. 
Son solicitados por el clinte para introducir cada uno de 
los capítulos del libro como así mismo acompañar la lectura. 
En el primer capítulo “Las catedrales y su importancia en 
la comunidad, participó el Reloj. Para el segundo capítulo 

“Historia, devoción y vida en la Catedral de Santiago de 
Guatemala”, siendo presentado por la Chepona. Y por último 
el capítulo tres “La Catedral Metropolitana de Santiago de 
Gautemala, patrimonio del pueblo”, en el que se divide en 
dos el cual la sección de Arquitectura es presentada por 
el Arquitecto Santiago Marqui y la segunda parte artes 
menores, presentado por el escultor Ventura Ramírez. El 
tiempo, muestra la trayectoria de la Catedral a través de 
sus doscientos años, siendo este el eje central de la temática 
del libro. Ésta invita al lector a adentrarse en la historia y 
conocer un poco más de los acontecimientos ocurridos en 
Catedral. 

También la palabra tiempo, como Catedral, es parte del 
Patrimonio Cultural Guatemalteco por su riqueza cultural, 
arquitectónica la cual representa a  los guatemaltecos. El 
tintero es un símbolo que remonta al lector a la escritura 
antigua, que persiste a lo largo de la historia hasta llegar a 
la época moderna. 

Por lo que se busca con ésta publicación resaltar la 
trayectoria que presenta la Catedral durante estos 

14. Fundamentación
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Formato
Para la publicación el formato manejado fue de 6.75x8.31”. 
Al ser una publicación conmemorativa del bicentenario 
de Catedral se utilizó un formato que transmitiera al grupo 
objetivo solidez y equilibrio y que además representa la forma 
arquitectónica de la fachada de Catedral. 

Esta propuesta de formato además de maximizar el espacio en 
los pliegos para la impresión, logra satisfacer las necesidades del 
grupo objetivo. Según los resultados obtenidos en el focus group 
hay una predilección por libros con formatos más pequeños para 
que puedan manejarse con mayor facilidad y así mismo posean 
un tamaño ergonómico.

doscientos años, con anécdotas, historias, y/o vivencias que 
dan a conocerla con su máximo esplendor. 

Además se busca atraer al grupo objetivo desde la 
perspectiva emocional que con las ilustraciones o fotografías, 
hacen memorias de los hechos ocurridos dentro de este 
monumento, sin perder el hecho de ser un espacio que se 
mantiene en la vanguardia, en el medio artístico y cultural. 

Paleta de color
Se estableció una paleta de color de tres colores para 
codificar los capítulos del libro y también contextualizar a los 
lectores en la época. Los tres colores están en CMYK ya que 
se requiere que sea un material impreso en litografía. 

El color ocre se utilizó en el primer capítulo, donde el personaje 
del Reloj es el narrador. Según la psicología del color, éste 
en sus diferentes tonalidades representa sabiduría, elegancia 
y antigüedad, características representativas de esta 
publicación conmemorativa. También a través del color ocre 
se contextualiza el espacio que ocupa el reloj en la fachada 
y el color del reloj mismo.

En el segundo capítulo la Chepona (la campana principal) 
es la narradora, por lo que se aplicó el color azul para 
representar para representar que ésta se encuentra en la 
parte más alta de la Catedral y por lo tanto, más cerca del 
cielo y también para contextualizar en la historia, donde este 
tono se utilizaba mucho en la moda femenina de la época 
Neoclásica- Romanticista. 

El color verde se utilizó en el tercer capítulo donde el Arq. 
Santiago Marquí y el escultor Ventura Ramírez narran la historia. 
El color verde representa psicológicamente el equilibrio, que 
puesto en contexto con el texto se refiere a la armonía entre 
las artes menores y arquitectura dentro de Catedral. 
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naves centrales. Así que se fusionan las tres columnas de la 
arquitectura con la ley de tercios. 

De igual manera se realiza un estudio de la utilización 
de columnas en donde se concluye la utilización de una 
doble columna con el fin de facilitar la lectura, manejar la 
jerarquía visual y una simetría en relación a los elementos 
(texto, fotografía e ilustración), planteada con anterioridad 
en la visualización del concepto. 

Ejes y retículas
En cuanto a la disposición de los elementos o layout, se 
crea un recorrido visual continuo entre las imágenes y el 
texto, con el fin de estructurar la información. Asímismo la 
colocación de las imagenes representan la distribución 
interior de  Catedral, donde las imágenes y pinturas se 
sitúan en los extremos. 

Respondiendo al grupo objetivo se decide dar una mayor 
importancia a las fotografías, ya que al ser persona que se 
caracterizan de una escolaridad baja, su atención la centran 
a las ilustraciones o fotografías que guíen en la lectura y 
con la cual completan la construcción del conocimiento. 

Delyrarte (2009), explica que una herramienta del diseño 
editorial es el desarrollo de retícula en la cual se crea 
una división equitativa de los espacios dentro de un 
formato. Por lo que se utilizó una retícula formal basada 
en líneas rectas tomando como apoyo la arquitectura de 
la catedral la cual vista desde la planta, se observan tres 

Retícula

Ejemplo de layout

Pantone C0882B 

C=23

M=47

Y=100

K=4.

Pantone 015F6C 

C=92

M=50

Y=46

K=21

Pantone 3F6832 

C=76

M=37

Y=99

K=27
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Tipografía
Se realizó la elección de la tipografía en base al grupo 
objetivo, definido entre sus características demográficas 
principales con un nivel escolar bajo. 

Fue importante tomar en cuenta lo anterior y según lo que 
comenta Dueñas (2012), las tipografías Serif, son las más 
apropiadas para utilizar en cuerpos de textos ya que éstas  
facilitan la lectura y evitan un cansacio visual, así como la 
monotonía a lo largo de la lectura. 

Se tomó la decisión de utilizar la familia tipografíca “Marta”, 
que se caracteriza por ser serif, con formas bastante básicas 
pero que con sus terminaciones ayudan al lector a guiarse 
a lo largo del contenido.  

Como tipografía complementaria para manejar la jerarquía 
y diferenciar los títulos, subtítulos o cuerpos de texto, se 
utilizó la familia “Kelson Sans“ siendo la misma san serif, con 
rasgos geometrizados, simples y modernos. 

Dueñas hace mención en la importancia de la tipografía 
san serif, es decir aquella que en sus terminaciones no 
tiene remates. Por lo que a lo largo de la propuesta final 
solamente se ulitizó en textos cortos, como títulos, preguntas 
y subtítulos, según lo recomienda el autor. 

A continuación se muestra la aplicación tipográfica 
de la propuesta final en títulos, llamadas de atención, y 
combinación de cuerpos de texto con subtítulos. 
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Pregunta

Dentro de la lectura se encuentran dos tipos de llamada de 
atención, una llamada “¿Sabías qué?” y la otra nombrada 
como “Preguntas”. Luego de haber realizado la codificación 
por medio del color de cada capítulo combinando el color 
blanco, ésta fue aplicada a cada una de las llamadas de 
atención que surgieran en cada uno de los capítulos. 

Para cada una se realizó un ícono, el primero fue un signo 
de admiración (¡) para los “¿Sabías qué? y se utilizó los 
signos de interrogación (¿?) para las preguntas, con el fin 
de orientar al lector dentro del contexto de cada una 
de estas pautas. También se buscaba crear un descanso 
visual y un rompimiento en la monotonía de la lectura. 

A cada uno de los íconos se les colocó una pleca de 
color la cual se encuentra vinculado de igual manera 
con la codificación del color preestablecida para cada 
capítulo. Para los ¿Sabías qué?, la pleca ocupa todo el 
espacio del texto y del formato del libro, por tanto crea 
en el lector una mayor intención de enfocar su visión al 
texto correspondiente. Además en la esquina inferior se 
encuentra una ilustración vectorial, la cual corresponde a 
la portadilla de cada capítulo, con el fin de ubicar al 
lector dentro de cada capítulo. 

En el ícono de preguntas, de igual manera se utiliza una 
pleca, esta se encuentra a una distancia equitativa del texto, 
respetando los márgenes establecidos. Estas se diferencian 
de los ¿Sabías qué? ya que en ciertas ocasiones se 
encuentran ambos íconos en una misma página por lo que 

Iconografía se tomó la decisión de realizarlo para dejar un descanso 
visual dentro de la lectura y generar modernidad. Al igual 
que los ¿Sabías qué? se encuentran identificados con la 
ilustración vectorial de cada portadilla. 

¿Sabías qué?

¿Sabías qué?

José Martí cuenta en su libro “Guatemala” que vio en París 
disputarse reñidamente una Virgen de Concepción realizada por de 
Ventura Ramírez (¡o sea de mi autoría!) mientras que en Guatemala, 
costó mucho que  dieran reconocimiento a mi obra. Bien dicen que 
nadie es profeta en su propia tierra. 

¿Has visto los cálices, copones y otros objetos utilizados en las 
ceremonias de la Iglesia? ¿ te has fijado en los ornamentos de plata 
u oro de algunas imágenes?

Pregunta
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Fotografías 
Según Andrade (2008), hay que fomentar en la educación 
del guatemalteco la importancia del patrimonio cultural. 
Debido a esto, se consideró necesario complementar 
el contenido con fotografías relevantes que trajeran al 
presente los acontecimientos del pasado y se pudiera 
recordar la trayectoria de estos doscientos años. 

Se decidió hacer encuadres a través de la ley de tercios 
para que a nivel visual fueran más evidentes ciertas áreas 
de la fotografía que se buscaban resaltar y eliminar los 
detalles que no eran representativos.

Se realizaron manipulaciones a las fotografías para que 
con filtros cálidos y definición de los detalles se representara 
la vida, la historia y la convivencia en Catedral, además 
que tuvieran una gama cromática similar a las ilustraciones 
para lograr una mayor armonía. 

Los retoques digitales se hicieron en el programa Adobe 
Photoshop, donde se corrigieron ajustes de brillo, contrastes, 
saturaciones del color, entre otros. 
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Estilo de ilustración
Según Fernández-Coca (2012), la fusión de la ilustración 
y la comunicación es la exposición de la necesidad, que 
ayuda a darse a conocer al receptor. La ilustración toma 
un papel relevante en la publicación y ayuda a sintetizar 
ideas y acompañar la lectura, generando equilibrio, 
descanso en la lectura y ritmo visual. 

La manera en que se colocaron a través de la lectura  
las piezas ilustradas ayuda a marcar dónde inician los 
capítulos. Ubicadas siguiendo la retícula modular y 
alineadas en todos los casos fuera del margen externo en 
relación a los cuerpos de texto con el fin de generar ritmo 
visual entre las ilustraciones. 

Luego de haberse realizado el focus group, se llegó a la 
conclusión que el estilo manual en tinta y acuarela era 
percibido por ellos interesante y apegado a la temática 
de la publicación.

Ésta técnica se refleja en el concepto “Narradores del 
tiempo en un tintero”. La palabra “tintero” simboliza el estilo 
a tinta.  

Se tomó como referencia de estilo, a la ilustradora Xulia 
Vicente, por su trazo libre, muy expresivo y que acentuaba 
las sombras de manera interesante. 

El trazo a tinta en la técnica le da un carácter más adulto 
y las sombras marcadas ayudan a reforzarlo. Todas las 
ilustraciones se trabajaron con el mismo proceso. Al inicio 

trazado a línea en digital, pintado de forma manual con 
acuarela y luego corregido y ashurado nuevamente de 
forma digital. 

La combinación de técnica manual y digital ayudó a 
darle un efecto antiguo contrastado con moderno, para 
comunicar historia al usuario pero puesta desde el punto 
de vista actual. 
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Personaje: Reloj
El personaje del reloj de Catedral, busca personificar uno 
de los elementos que el público guatemalteco reconoce 
acerca de Catedral. Es por esta razón que se trabajó una 
personificación del reloj, en la cual se representa a través 
de un hombre mayor, que aparenta unos 80 años y que se 
caracteriza por ser educado, muy inteligente y puntual. 

Para la vestimenta se utilizó un chaleco moderno, en el cual 
se representó al área arquitectónica del mismo y el reloj 
ocupa gran parte de su pecho. La gama cromática fue 
tomada en base a la fachada de Catedral con tonos beige, 
ocre y amarillos. Usa un corbatín corinto característico de 
la moda varonil de los años treinta y una camisa blanca de 
botones. Los pantanos se decidieron hacer de cintura alta 
y plisados de color café para representar la vestimenta de 
los años 30’s. 

Según Estrada (1972), el reloj que se encuentra en la 
fachada de Catedral fue traído de Alemania, por lo cual 
se ilustró con una complexión ancha, con tez blanca y con 
ojos azules. 

Desarrollo de personajes
Los personajes fueron los narradores de la historia a 
través de la lectura, cada uno tomando participación en 
un capítulo específico. Representan lo que la población 
guatemalteca conoce y recuerda de Catedral y así mismo 
la personalidad de Catedral. 

Se desarrollaron los perfiles de los personajes a través 
de dos técnicas con el fin de obtener la mayor cantidad 
de características y adjetivos, sirviendo de apoyo para 
realizar los personajes. 

Se realizaron cuatro personajes donde cada uno 
participaba en un capítulo distinto. El reloj participó en 
el primer capítulo “Las catedrales y su importancia en 
la comunidad”, la Chepona en el capítulo dos “Historia, 
devoción y vida en la Catedral de Santiago de Guatemala” 
y en el tercer capítulo “La Catedral Metropolitana de 
Santiago de Guatemala, patrimonio del pueblo” el Arq. 
Santiago Marquí y el escultor Ventura Ramírez. El arquitecto 
participó en la sección de arquitectura mientras que el 
escultor participó en la sección de artes menores.
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Personaje: Chepona
La campana Chepona obtuvo su nombre por haber 
sido consagrada por San José en 1871. Es la campana 
principal de Catedral por su tamaño y peso. Su personaje 
fue desarrollado tomando en cuenta la edad  del grupo. 
Al ser personas adultas, se consideró oportuno  basarse 
en las características de la campana y trasladarlas a una 
figura humana. 

Ésta personificación tiene las características de la 
vestimenta y peinado de la época. La Chepona es una 
señora mayor, dulce y muy activa en la Catedral. Se encarga 
de congregar a los fieles en las fechas más importantes.

El vestido se propuso de color bronce, similar al color de la 
Chepona real, perteneciente a la época neoclásica, con 
una falda en forma de campana. 

En base a la investigación realizada de la época, 
se colocaron vuelos azules, con un cuello en V y en la 
cintura fustanes dentro del vestido y zapatos chapines 
característicos de la época.  

En cuanto al cabello, fue arreglado con el estilo victoriano, 
siguiendo el camino en medio y un peinado recogido, con 
una trenza que va alrededor de la misma. 

El tono de cabello grisáceo define su edad, de 60 años. Al 
estar presente en la Catedral usa una mantilla que cubre 
su cabeza en símbolo de devoción, mientras que al estar 
en su hogar no la usa.
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Personaje: Escultor Ventura Ramírez
El escultor Ventura Ramírez, reconocido por haber realizado 
obras muy importantes y representativas de Catedral, 
esculpió a la Virgen de Concepción, imagen muy venerada 
por los fieles. También esculpió las pechinas de los cuatro 
evangelistas que se encuentran en el interior de la cúpula. 

Es definido en sus rasgos físicos como un hombre 
guatemalteco muy formal, serio y elegante según su postura 
y expresión. 

Tiene alrededor de 45 años, dato graficado a través de 
su pelo, postura erguida, vestimenta y peinado.  Los cuales 
también pertenecen a la época neoclásica. 

Su origen era español y para realizar su personaje se tomó 
en cuenta características de estilo de vestimenta, cabello 
y vello facial de la época neoclásica. El arquitecto era un 
hombre humilde, apasionado y muy comprometido con su 
trabajo. 

Durante su trabajo para Catedral tenía alrededor de 40 
años que utilizaba vestimenta característica de la época, 
camisa de botones con cuello alto, pañoleta alrededor 
del cuello color beige, chaleco de botones color corinto, 
pantalones ajustados hasta la rodillas, medias beige y 
zapatos con hebilla metálica. No tenía vello facial ya que 
en esa época se le consideraba poco elegante, su cabello 
se propuso corto y con patillas largas. 

Personaje: Arquitecto Santiago Marquí

Usa frac de color azul, combinado con un 
chaleco de franjas verticales de color azul y 
ocre. La camisa de botones, cuello alto y una 
pañoleta alrededor del cuello color beige 
lo hacen representar la época, al igual que 
los pantalones color ocre con botas hasta la 
rodilla. Finalmente se propuso que el cabello 
fuera peinara hacia atrás, combinado con 
un bigote fino de color negro. 

En todas sus posturas, Ventura está 
acompañado de sus herramientas de 
escultura para evitar que en algún momento 
se confunda con el arquitecto Marquí.
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Portada y contraportada
Para el desarrollo de la portada de la publicación se tomó 
la decisión de utilizar una fotografía, elemento que llama la 
atención del grupo objetivo como se evidenció en el focus 
group, en la cual se busca invitar al lector a ser partícipe 
de la historia que narra el libro. En la fotografía muestra a 
la Catedral en su máxima expresión con las puertas abiertas 
como código visual vinculado con el nombre “Más cerca de 
Catedral” en el cual acerca al público a adentrarse al mundo 
de la historia de Catedral. 

Además se encuentran los cuatro personajes manejados 
a línea, conectado con el concepto desde el aspecto de 
la tinta, ya que solo muestra un indicio de quienes serán los 
personajes participes que narran la historia. Se encuentran 
en una postura de presentación del libro, en la que invita al 
lector a leer el libro, según lo planteado en la visualización del 
concepto. 

Como complemento se encuentra los logotipos del 
Bicentenario de la Catedral, la Universidad Rafael 
Landívar y el de la editorial CaraParens, y la frase “edición 
conmemorativa”, requerimiento de parte del Consejo 
Editorial. Y en la contra portada se encuentra una breve 
introducción a lo que será la lectura del libro, sobre un fondo 
de tono morado (#382528), referente a la fotografía, para 
poder continuar con la unidad de los elementos dentro de 
la composición. 

Se planteó para la versión de venta el utilizar texcote calibre 
16 con el fin de reducir gastos, y ofrecer al público un precio 

accesible a su compra. Pero para la edición especial se 
propuso utilizar una pasta dura con barniz mate, para 
resaltar el valor agregado que presenta dicha edición. 



15. Producción y Reproducción
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Impresión del libro “Más cerca de Catedral“: 

• Formato impreso 6.75” X 8.312”.
• Portada y contraportada impresa en texcote calibre 

12. 
• Ciento seis páginas interiores. 
• Tres mil ejemplares. 
• Impresión litográfica. 
• Full color. 
• Impreso en tiro y retiro. 
• Soporte couché mate de 80 gr. 
• Pegado con lomo caliente. 

15. Producción y Reproducción

15.1 Especificaciones técnicas
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Guatemala, diciembre 2014

Azucena de Morales 
SERVI PRENSA
Presente

Reciba usted un cordial saludo. El motivo de la presente es 
para solicitar la elaboración de la publicación “Más cerca 
de Catedral”, para el Consejo Editorial del Bicentenario 
de la Catedral Metropolitana. Las especificaciones de la 
pieza se encuentran detalladas a continuación: 

Se requiere la elaboración de 3,000 copias del libro. 
Formato cerrado 8.321” x 6.75”
Formato abierto 16.624”x 13.50” 
Sustrato de impresión: Cubierta de texto 14, páginas de 
interiores en couche mate de 89 gr. 
No presenta ningún acabado. 

En el CD adjunto se encontrará un archivo de nombre 
“ARTEFINAL_LIBRO_CATEDRAL200AÑOS.PDF

Agradecemos de antemano su colaboración y quedamos 
a disposición suya si tuviera alguna duda.

Atentamente,
Gabriela Díaz-Nuila (5308-0706)
Ileana Hurtarte (3023-4633)
Ana Paola Urréjola (5806-1350)

Se realizó un “Check list“ para asegurarse que los archivos 
finales fueran entregados en su totalidad y en los formatos 
establecidos para la impresión litográfica: 

15.2 Carta al impresor 15.3 Check list
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También se hizo una ficha técnica con los datos de contacto 
y las especificaciones descritas con anterioridad. 

15.4 Ficha técnica

páginas
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Se cotizó con tres diferentes empresas litográficas 
(Serviprensa, Digital House y Print Studio). Pero finalmente se 
escogió la empresa Serviprensa por el excelente servicio 
y atención que se tuvo durante el proceso de cotización. 
Además los ejemplos mostrados de impresiones anteriores 
eran de una muy buena calidad, por lo que transmitió 
confianza para realizar la impresión en dicha imprenta.  

Todas las cotizaciones se encuentran en la sección de 
anexos. (Ver anexo 3).

Para la impresión del libro presentado se escogió el sistema 
en litografía, debido a la buena calidad y el bajo costo en 
comparación con la impresión digital por las tres mil copias 
requeridas. 

15.5 Sistemas de reproducción

15.6 Presupuesto de diseño
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PRESUPUESTO de DISEÑO
GIA

 

STUDIO
PRESUPUESTO DE DISEÑO

DESCRIPCIÓN PRECIO TOTAL

1. PROCESO CREATIVO
- Investigación previa acerca de temas pertinentes que incluye el documento.
- Acercamiento con el grupo objetivo para conocer sus características relevantes. 
- Desarrollo conceptual para definir el diseño de la propuesta.  Q                       5,625.00 

2. VISUALIZACIÓN
- Bocetaje preliminar de las propuestas, se entregarán 3 propuestas distintas.
- Digramación, selección de paleta de color, elementos de gráficos y de diseño a 
utilizar.  Q                       3,625.00 

3. ILUSTRACIONES
- 28 ilustraciones dibujadas digitalmente, luego pintadas con técnica manual de 
acuarela y por último aplicación de tinta digital. 
- 3 esquemas explicativos acorde al contenido. Q                      10,500.00 

4. FOTOGRAFÍAS
Recopilación, edición y manipulación de todas las fotografías a utilizar.  Q                        3,165.00 

5. ARTES FINALES
- Por elaboración de originales para impresión compilados en el CD adjunto.  Q                        1,000.00 

TOTAL  Q                 23,915.00 



16. Conclusiones y 
recomendaciones
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Se desarrolló una publicación editorial conmemorativa 
del Bicentenario de la Catedral Metropolitana, dirigida 

a personas entre 35 y 45 años de nivel socioeconómico C 
y D interesadas en conocer la riqueza de este patrimonio; 
que contiene información acerca de la historia, arquitectura, 
arte y cultura que rodea a la Catedral. 

Como parte de los requisitos solicitados por el cliente, dicha 
publicación fue narrada a través de cuatro personajes, 
que personifican lo que el pueblo guatemalteco reconoce 
y recuerda de Catedral. A lo largo de tres capítulos estos 
personajes van narrando la trayectoria que han vivido a 
través de la historia. 

Asimismo en la diagramación de la publicación se ve 
reflejado el concepto “Narradores del tiempo en un tintero”. 
Se desarrolló un diseño que con sus elementos gráficos 
como el formato, color, tipografía, retícula, ilustración 
y fotografía responde a las características de la forma 
arquitectónica de Catedral, de su trayectoria histórica y la 
visión del público con respecto al inmueble. 

16. 1Conclusiones
Se pudo representar una publicación conmemorativa 
con rasgos modernos y elegantes. Logrando así sintetizar 
el contenido y enriquecerlo de manera visual, para que 
sea comprendido de forma más simple de acuerdo a las 
características del grupo objetivo. 

Tomando en cuenta que sería una versión conmemorativa, 
se planteó que el tiraje de la impresión incluyera una 
cantidad con pasta dura como acabado especial, para 
ser entregado a los colaboradores de la publicación y 
otras personas a manera de obsequio.

La cantidad restante, que sería mayor que la anterior, 
se planteó que tenga pasta suave con texcote y sin 
acabados especiales con el objetivo de mantener un 
precio accesible según el grupo objetivo al que se quería 
llegar, de manera que pudieran venderse con facilidad y 
promover el conocimiento de Catedral desde un punto de 
vista religioso, cultural, artístico y arquitectónico.
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16.2 Recomendaciones
Al realizar una pieza editorial, se recomienda investigar 

varias empresas que ofrezcan diferentes sistemas de 
impresión, para evaluar la propuesta más económica y 
factible según la cantidad de piezas requeridas. Asimismo 
evaluar la calidad de impresión, materiales y acabados  
que ofrece cada uno, con el fin de optimizar los recursos 
que serán invertidos en la impresión de la publicación.

Es importante que ésta se vea organizada y que tenga un 
recorrido visual agradable y lógico, con descansos visuales 
que permitan al lector disfrutar del contenido en composición, 
por lo que es recomendable basar toda la diagramación en 
la retícula establecida y respetar los márgenes.

Para desarrollar una publicación editorial que contenga 
temas de interés y que llamen la atención de las personas 
no solo por el aspecto religioso que envuelve Catedral, 
sino por la cultura, arte y arquitectura, es recomendable 
hacer uso de elementos como tipografías, layout, retículas 
y elementos gráficos modernos. Es importante que a través 
de la unión de estos aspectos se de a conocer un diseño 
sobrio y sencillo, ya que usualmente los diseños relacionados 

solamente con aspectos religiosos, tienden a ser ostentosos 
y en un estilo más saturado, basado en formas orgánicas. 

En el presente proyecto de diseño fue útil hacer uso también 
de fotografías que reflejaran el contenido del libro, intentando 
siempre involucrar personas dentro de las imágenes para 
darle un valor más humano. Y en el caso de los personajes, 
cada uno cumplía un rol de representación diferente. 

“La Chepona” representa lo religioso, “El Reloj” lo histórico 
y cultural, “El arquitecto Marquí” la arquitectura y “Ventura 
Ramírez” las artes menores. Logrando de esta forma volver 
la publicación atractiva para los diferentes puntos de 
interés que presenta el grupo objetivo. 
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Anexo 1
Instrumentos para determinar grupo objetivo

Duración 1 hora

1. Personas que visitaron el lugar:
 Hombres:
 Mujeres:
 Niños y niñas:
 Hombres de la tercera edad:
 Mujeres de la tercera eedad:
 Total:

2. ¿Van solos o acompañados? ¿Con quién?

3. Características generales
 Rasgos físicos:
 Utilizan bolsa, cartera, morral:
 Qué tipo de ropa usan:
 Las mujeres usan vestido, falda o pantalón:
 Que accesorios observó que utilizan:
 (Accesorios religiosos: rosarios, escapularios, 
denarios, medallas, etc.)

4. ¿Cuántas personas preguntaron específicamente por 
libros? ¿Cuáles libros?

5. Si compraron alguno, ¿Cuál fue? Descripción de 
características del material comprado y el precio.

6. Cuando ingresaron a la tienda, ¿Qué artículos les llama 
la atención y por qué? (Colores, formas, objetos)

7. ¿Cuánto tiempo observa el objeto que llama su atención?
8. ¿Qué es lo que buscan cuando visitan Catedral? 
(Espiritual, artístico, histórico, cultural, arquitectónico)

9. ¿Cuántos ven los carteles de la entrada?   

1.1 Guía de observación
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1.2 Resultados guía de 
observación
1. Personas que visitaron el lugar: 

Hombres 12
Mujeres 9
Niños y niñas 3
Hombres de la tercera edad 8
Mujeres de la tercera edad 6
Turistas hombres y mujeres: 26
Total: 64

2. ¿Van solos o acompañados? ¿Con quién?
Mayoría solos. 
Dos señoras con una niña
Cuatro familias
Con bebés
Grupo de turistas 

3. Según lo que observó, describa lo siguiente: 
a.Rasgos físicos:

Indígenas, personas grandes, niños acompañados, morenos, 
blancos, pelo negro, y café. Personas sencillas. 

b. Utilizan bolsa, cartera, morral: 
Bolsa, moral, mochila, bolsa de plástico

c. Qué tipo de ropa usan:  
Traje indígena
Jeans
No tacones
Hombres zapatos negros de vestir
Gorra siempre en la mano

d. Las mujeres usan vestido, falda o pantalón / 
hombres 

5 faldas, 3 pantalones, 3 pants
pantalón de vestir, morral jeans, tenis y gorra

e. Qué accesorios observó que utilizan (Accesorios 
religiosos)

Teléfonos con cámara 
Aretes simples 



197

Collares de cruces 
Rosarios

4. ¿Cuántas personas preguntaron específicamente por 
libro? ¿Cuáles libros?

Biblias, libros de oraciones 
Total: 13 diferentes tipos de libros

5. Si compraron algunos, ¿Cuál fue? Describa algunas 
características del material comprado y el precio que 
pagaron: 

Rosarios, estampitas e imágenes 
Veladoras
Biblias latinoamericana Q110
Rosarios y veladoras desde Q.025 hasta Q. 15.00
Misales Q10-15

6. Cuando ingresan a la tienda, ¿Qué artículos les llama la 
atención y por qué? (Colores, formas, objetos)

Mamá e hija
rosarios de colores, veladores, oraciones
Rosarios, estampitas
3 biblias 
Piden agua bendita 

7. ¿Cuánto tiempo observa el objeto que llama su atención? 
Un par de minutos 
Platican con el vendedor. 

8. ¿Qué es lo que buscan cuando visitan Catedral? 
(Espiritual, artístico, histórico, cultural, arquitectónico)

Religiosa (capilla del Santísimo, rezan, peregrinan) 
Turistas (religioso, arquitectónico, histórico)

9. ¿Cuántos ven los carteles de la entrada? (Cuánto 
tiempo lo ven, cuál ven primero, qué les llama la atención) 

Ninguno, solo un stnad en donde se encuentran 
colocados los libros del Padre Jose Luis Colmenares. 
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1.3 Entrevistas
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1.4 Resultados Entrevista
1.4.1 Respuesta vendedores de la tienda 
de Catedral

1. Nombre
Alfonso y Nineth 

2. Número de teléfono o forma de contacto:
50549899 - teléfono librería

3. ¿Cuál es el artículo más solicitado?
- Rosarios(Q5-10) y veladoras(Q0.25 y Q15)
- Medallitas (Q5)
- Libros (Q15 - Q30)

4. Describa al tipo de persona que usualmente compra 
los libros.
- Llega todo tipo de personas por ser una iglesia de paso.
- Llegan muchas personas del interior de la república, más 
que nada en fines de semana .
- Turistas de Europa, Asia o América 

5. ¿Entre que rangos oscila el precio de los libros más 
vendidos?
Q5 - Q10
Q15 - Q20
Q25 - Q30
Q35 - Q40

Q45 - Q50
Q55 o más 

1.4.2 Respuesta del administrador de 
la Catedral y el Policía del Museo 
Arquidiocesano

1. Nombre
René y Víctor

2. Número de teléfono o forma de contacto:
No aplica.

3. ¿Cuál es el artículo más solicitado?
- Libros acerca de Catedral por el Padre Colmenares
- Santos Óleos a los Sacerdotes

4. Describa al tipo de persona que usualmente compra 
los libros.
- Niños y niñas para investigaciones.
- Turistas 

5. ¿Entre que rangos oscila el precio de los libros más 
vendidos?
Q5 - Q10
Q15 - Q20
Q25 - Q30
Q35 - Q40
Q45 - Q50
Q55 o más 
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1.4.3 Respuesta de señoras catequistas

1. Nombre
Irma Guevara

2. Número de teléfono o forma de contacto:
No aplica

3. ¿Cuál es el artículo más solicitado?
No aplica

4. Describa al tipo de persona que usualmente compra 
los libros.
- Vienen de todas las edades.
- Señoras mayores
- Familias completas
- Ancianos
- Personas del interior, no es tan común, vienen más cuando 
hay manifestaciones.

5. ¿Entre que rangos oscila el precio de los libros más 
vendidos?
No aplica

6. Comentarios
No les gusta leer, si leen prefieren escritores guatemaltecos, 
temas religiosos, libros de historia o catequesis. 
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Previo a la definición y descripción del grupo objetivo 
para el presente proyecto, se realizó un Focus Group con 
las personas del nivel socioeconómico que se pretendía 
llegar para conocer sobre su forma de aprendizaje, lectura 
y comprensión. 

A continuación se muestra la interpretación obtenida luego 
de revisar los videos grabados durante el proceso de focus 
group, en el cual se describen los resultados y opiniones de 
los participantes. 

La primera palabra que se colocó fue “libro”. Luisa tuvo 
dificultad para entender el ejercicio, se percibía nerviosa, 
insegura y con miedo a equivocarse. Colocó imagen de una 
ciudad y la figura relacionada al sol y el color relacionado 
a los edificios de la ilustración que eligió. 

No se comprendió el porque de su elección y la relación 
con un libro. Mario en cambio, se sintió con más confianza 
y tuvo más facilidad para relacionar cada elemento. Forma 
cuadrada para representar al libro, los colores de la pasta 
y la ilustración vectorial apta para una fábula o una obra 
literaria. 
Con la segunda palabra “educación”, mejoró la comprensión 
del ejercicio. Luisa relacionó educación más con los 
valores. Eligió la imagen que tiene una pareja y explicó 
que se miraba que el esposo respetaba a la esposa, que 

se notaba que él no le faltaba el respeto a ella y que la 
percibía como una imagen romántica. 
Eligió la forma de la estrella por la “noche estrellada” de 
la escena, y el color rojo porque representa amor. Para la 
tipografía solo comentaron que va con la escena y podría 
ser un título, era una tipografía serif. Mario lo relaciona con 
educación escolar, la fotografía con un establecimiento 
educativo. 

Que ahí podrían estar aprendiendo las figuras geométricas 
(triángulo y cuadrado), el color para que se vea “más 
bonito” y el título de algún tema que estén tratando porque 
lleva mayúsculas, acento y está en negritas. 

Cada uno percibió de diferente manera a la educación 
y lo miraban como una escena de la vida cotidiana, 
pensaban en una historia que podría estar ocurriendo a 
partir de la fotografía. Al observar esto, se puede concluir 
que las imágenes tienen que dar más información acerca 
del tema, que les cuente una historia. 

Es interesante que eligieron ilustraciones con menos 
detalles, simples, que dicen solo una parte de lo que está 
sucediendo, no eran ilustraciones realistas sino tenían un 
nivel medio de abstracción.

La palabra “arte”, Mario la relacionó con una ilustración 
llena de elementos orgánicos y colores. Dijo que esa podría 
ser la obra de arte. Eligió el cuadrado por ser la forma 
de un cuadro artístico y los colores anaranjado y celeste 
para el título de la obra con tipografía serif. Luisa eligió la 

1.5 Focus Group
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imagen de un príncipe que está adentro de un óvalo con 
ornamentos, porque le parece apta para un libro o una 
obra artística, el color ocre porque tiene relación con los 
colores de la pintura y para la forma orgánica irregular 
comentó que le parecía bonita al igual que el tipo de letra. 

Para la palabra “historia” Luisa comentó que escogió la 
ilustración de la ciudad en tinta y la figura de un dinosaurio, 
la mezcla de algo muy antiguo en la ciudad. El color verde 
por el pasto y la letra porque se ve algo “corriente”.  Mario 
lo explicó que la imagen de un astronauta en blanco y 
negro le parecía interesante. Eligió la forma de la estrella 
para representar a las estrellas en el espacio exterior y el 
color azul oscuro para el mismo. La tipografía es parecida 
a una máquina de escribir e irregular, lo describió como 
para el título de la noticia. 

Con la palabra “cultura” se puede observar que ambos 
están mas inseguros, esta palabra va a ser un mayor reto 
y con eso tardan un poco más de tiempo en elegir sus 
opciones. Se explicó que debían relacionarlo con la cultura 
guatemalteca. Luisa relacionó a la imagen de la señorita 
bailando con la fiesta del 15 de septiembre en la que se 
celebra la independencia. La figura de un cuadrado con 
las puntas redondeadas para representar a un libro. 

El color celeste de la bandera de Guatemala y escogió 
una tipografía hecha a mano, irregular y sin serifs. Mario, en 
cambio, eligió una fotografía llena de colores y formas, lo 
relacionó con el baile del venado, los moros y las tradiciones  
características de Guatemala. 

Escogió cinco colores en su mayoría cálidos. En las figuras, 
la estrella, una estrella de muchas puntas y un triángulo, 
lo describió como parte de los adornos de la vestimenta 
de estos bailes. Explicó que el tipo de letra (con serifs y 
combinación de áreas gruesas y delgadas) sería útil para 
algún título del tema. 

Para la última palabra “Catedral” Mario explicó su elección 
de ilustración y describió que le gustaba que estuviera el 
edificio y se viera como la gente interactuaba alrededor, 
también eligió otra ilustración de una pareja y habló que 
las parejas llegan a casarse ahí. 

Entre los colores están el dorado, el ocre y el café oscuro, 
y los relacionó con los cuadros e imágenes dentro. Para 
la figura, explica que el círculo le recordaba al reloj de la 
Catedral. Luisa agarró la imagen de un astronauta y dijo 
que la cara se parecía a un reloj, como el reloj característico 
de la Catedral. Explicaba que el color gris es muy bonito 
para la pintura y que el rectángulo lo relacionaba con la 
puerta de Catedral. 

Para la siguiente parte, donde interactúan con los libros se 
observó que Luisa no observó mucho a los demás libros sino 
que se centró en uno en especial, el del museo de Orsay. 

Explicó que a ella le gusta mucho el arte, que tiene un 
tamaño adecuado ya que es rectangular y es fácil de 
maniobrar porque es liviano y delgado. Le pareció que 
tiene un diseño y varias fotografías que llaman su atención. 



203

Mario, en cambio, agarró varios libros, abriendo sus hojas y 
viendo las imágenes más que todo. 
El que más le impresionó fue el de “Tesoro de la Catedral”, 
ponía atención en las imágenes y explicó que le gustaba 
mucho porque se podían apreciar todos los detalles, que 
le gustaba mucho la historia y que le gustaría saber como 
fue que lograron hacer los ornamentos.
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Anexo 2
Instrumentos de validación
Luego de desarrollar la propuesta preliminar fue necesario 
realizar instrumentos para evaluar el diseño con expertos 
de historia, grupo objetivo y diseñadores gráficos. 
 
A continuación se muestra cada uno de estos instrumentos 
con las preguntas que fueron realizadas al grupo de 
validación. 
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2.1 Validación diseñadores gráficos
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2.2 ResultadosValidación 
Diseñadores Gráficos
¿Qué características observa en cada personaje según el 
código de vestimenta que tiene?

Chepona

Considera que los personajes son para un grupo objetivo: 

¿Cuál de las siguientes frases describe mejor la jerarquía 
visual de los títulos?

¿Con cuál de las siguientes opciones relaciona la 
composición tipografica de los títulos?

Arquitecto

Ventura
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¿Cuál de las siguientes palabras identifica mejor a esta 
publicación?

La jerarquía entre títulos, subtítulos y cuerpo de texto es:

Considera que la secuencia de la lectura es:

Los márgenes en esta publicación son:

La jerarquía enre títulos y cuerpo de texto es: 

Los espacios en blanco son:
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Las fotografias por su calidad y colocación:

Entre las ilustraciones y las fotografías hay:

La elección de fotografías transmiten un tema:
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2.3 Validación a experto
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2.4 Respuestas validación a 
experto

2.4.1 Respuesta Wendy López

Señorita Urréjola presente,

 Es un gusto para mi dirigirme hacia ti en esta etapa de 
finalización de su proyecto. He evaluado su proyecto, y 
las felicito por un trabajo tan profesional. Es un trabajo 
extenso y trabajaron en un sistema funcional y a la vez 
estético, muy agradable a la vista.

Tengo unos aspectos que quisiera resaltar, que considero 
que serían un aporte para que el trabajo que ustedes han 
realizado tenga congruencia como un todo.

Como primer punto: la Retícula, tengo entendido que 
han usado una, pero considero revisar todas las páginas 
nuevamente, para que sea obvia la utilización de la matriz, 
y se vea ordenada toda la diagramación. Por lo mismo 
considero que una ilustración siendo un aporte al texto, 
y ambas tienen igual importancia, por página debe verse 
balanceado. Por ejemplo, cuando están hablando del "Ser 
Supremo" (que considero ponerle mayúsculas) la ilustración 
se ve muy apretada en la esquina (El reloj) y le crea un 
desbalance a toda la página. Podría colocársele en 
opacidad la misma ilustración de fondo, como ornamento, 

o algún elemento gráfico en la esquina superior para que 
toda la página se vea balanceada. Si no se considera 
necesario, sugiero evaluar el espacio donde está colocada 
la ilustración, ya sea colocarla un poco mas grande, y correr 
un poco el texto, o ponerla en otra parte de la página?

Segundo punto: Todas las fotografías, tienen un elemento 
gráfico adicional de ornamento, considero que se apreciaría 
mejor si fuera mas grande su tamaño, y colocarle también 
una retícula a la composición del marco con la fotografía.
Todo necesita tener una retícula, y respetársele, para que 
se vea mas ordenado.

Tercer punto: La Chepona, es de pelo canoso, o pelo oscuro? 
Considero darle un pequeño ajuste en digital al pelo para 
que siempre tenga el mismo color en todas, porque da la 
impresión como si conforme se va avanzando en la lectura, 
La Chepona va avanzando con la edad.

Desde el comienzo he evaluado contigo las ilustraciones y 
las apruebo todas. Te felicito por tu gran trabajo, así como 
a tus compañeras Gaby e Ileana, por dar más de lo que se 
les ha solicitado, todas aprendieron a trabajar en equipo 
y a dar lo mejor de si para el grupo.
Felicitaciones a todas y gracias por tomarnos en cuenta 
con nuestra observación.

Atentamente,

Wendy E.L. Lorenzana
Directora de arte - Fi Studios
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2.4.2 Respuesta María del Carmen Villa
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2.5 Validación con grupo objetivo
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2.6 Respuestas de validación con grupo objetivo
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Se realizó la solicitud de cotización a diferentes imprentas  
litográficas, con el fin de evaluar cuál podría ser la mejor 
opción para este proyecto. 

Sin embargo, las propuestas se le entregaron al cliente 
para que pudiera evaluarlas el Consejo Editorial y que 
ellos tomaran la decisión de con qué empresa trabajar. 

Anexo 3
Cotizaciones
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