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tor Carlos Valenti, ei-ﬁual-Se—ha—connentide-en—m&%o, ntre los artistas
guatemaltécos. Eaéreconpcido como el abanderado de la revolucidn estética ?ﬁﬂﬁﬂﬂ%
del siglo XX en sUSQS%Eia: Hoy, gracias a la escritora, poseemos suficien b
tes datos histdricos y testimonios personales, para reconocer su auténtico /90
rostro humano y el ambiente socio-culturalldel priﬁg} decenio de este sigloj Eﬁ;?
gaénﬂa ciudad eeee después de la larga crisis del siglo XIX abria por prime-

ra vez sus ventanas a las ideas renovadoras que llegaban principalmente de

Europa. El mito de Valenti, personaje y pintor de altisima clase, se debe
principalmente a Carlos Mérida quien, en sus escritos y entrevistas, no de-

Jja de colocar a Carlos Valenti entre los mejores artistas, a pesar de que, su

muerte prematura y su brevisimo periodo de actividad no hayan permitido ha-

cer efectivo el potencial estético e ideal que su personalidad dejaba espe-

) S ol ke = 3 5 :
rar. La misma tbénica ¢ enfa§1§ﬁ&%g%altac1on, caracteriza a los demas artis N
gl 4

tas de su generacidon como Agustin Iriarte, Rodyiﬁggz fagi%;a, etcﬂ,égégggEﬁifL#ﬁ/
mente en los comentarios a 1atéran exposicién?ﬂE_Tgﬁéi?t%ﬂgfﬁggré la razoén
profunda de este entusiasmo casi hiperbdlico? Creemos adivinarlo en la acti

tud y la seguridad con que Valenti emprende el camino nuevo del arte contem-
poraneo rompiendo con la tradicidn pictbrica'he antigua herencia colonial,

como puede qﬂnrnoabAha‘comparando el retrato de C. Valenti pintado por C. Mé-

rida, con el retrato de C. Mérida pintado por Valenti que pertenecen aproxi-

madamente a la misma temporada.(jfff>

Para explicar el proceso de formacidn (hacia 1910) de este pintor guate-
malteco, cuyo arte parecé desarrollarse en ¢onsonancia con los principios es
téticos y la técnica del arte europeo, en particular parisino, mas que con

la tradicidn académica barroco-neoclisica del pais, han de analizarse princi

palmente tres factores.
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El primerq:v&a tradicidn cultural de su familia y\ge la docena de artis
tas®enidos pé?a la Exposicidn Centroamericana (4). S?gundo, su educacidn
artistica, bajo la guia d dmaestroSSantiago Gonzalezl Ultimo, los debates
calurosos del circulo 1nteiectual de Sabartés, a.*aggﬁka (qou , kald
@ 1(?02

La conjuncidén de los tres factores como lo demuestra Walda ?alenti,Cﬂes
determinante para el nacimiento de la pintura moderna en Guatemala. Esto co
rresponde a la primera generacidn importante de artistas en el nuevo siglo.
Et:psimer%%rupo comprende: Valenti, Mérida, Iriarte, Galvez-Suarez, Rodriguez
Padilla, Garavito Yela-Giinther. Todo$el—grupe, por sus diferentes experien
cias, recogef\y st e las nuevas ideas del arte euro;-
peoy a un clima -estatico y hasta adormilado, como era el guatemalteco. Pero
Ualénti y Mérida son los principales renovadores en sentido profundo y espi-
ritual del tz::lij &2(1 %&Lq QK&o&kJ&n 6&:25 c )

Si la venida de la familia Valenti a Guatemala desde Paris corresponde
al afio de 1893 (3], tal fecha nos proporciona un punto de partida iluminador.
Coincide con una serie de hechos que por si solos pueden explicar la rapidez
y la violencia del cambio. Es necesario evocar tanto el ambiente artistico
que lo acompafid, como los personajes que influyeron en la revolucion estéti
ca de los primeros veinte aﬁos del siglo :

63 Ve & il Se Comuncion M@,%m%q?w.

Coincide en 1893 el nac1m1ento del pintor espafiol ero; al mismo tiempo quﬂ
el pintor Matisse entraba en la Academia de Arte, teniendo por compafieros a
George Rouault y Gustave Moreau. En el transcurso del afio se podia contem-
plar la exposicidn sensacional de cuarenta y nueve telas exdticas de Gauguin
recién regresado de Tahiti. Contemporaneamente los miembros de la secesiodn
de Munich, Bbcklin, Corot, Courbet, Liebermann y Millet, realizaban sus pri
meras exposiciones. En Berlin exhibian sus cuadros los artistas rechazados
por la "Gran Exposicidén". Y el expresionista nordico Munch presentaba una

126,
exbribieidon personal. A la vez trabajaban en sus experiencias tan diferentes

() Realizada por el Presidente de Guatemala, Gen. Reina Barrios ff??
(3) W ValeSt: - Gandes UGLQ&‘}:D"! R B0 m@ilom B UMK Cu,g_f/;,a,ﬁ-\q
<?.
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los artistas Seurat, le Douanier Rousseau, Puvis de Chavanne, Redon, Degas,

T Sioe Il Coo da wevel vialk o cloradecedis

3 Debe mantenerse a la vista este marco para apreciar lo que nos presen

Wal

etcc.

Agesp

Ademas, es conveniente integrar la parte biografica de w§£.
da ¥&3=n$d con la segunda parte en la que aparecen los comentarios a las pin
turas. En esta se compruebajla modernidad en la tecnlca como la selectivi-
dad de los sujetos.
i JUZ@.W Lo eloSunam kolfian S0 MW Covnanares, for
%miﬁ;
@ai\pjhﬁabum'ﬂnkl @&/ Observando los cuadros nace el convencimiento de que precisamente es-
tos artistas que hemos mencionado y las tendencias de la Gltima década del
de_su arte y le hayan comunicado las nuevas

siglo XIX sean los inspiradores !
LY R S

semillas y el afan renovador, 3 4 viaje a Paris. Deberian

por tanto buscarse alli sus verdaderos maestros y modelos, aunque aparente-
mente poco conocidosa“ echa ems=sZ medio guatemalteco.

La familiaridad con las corrientes estéticas mas novedosas)deriva tam
bién emrvaFestdy de la escuela de arte de Santiago Gonzalez, entre 1903 y
1909.

Las escuelas oficiales de arte no habian tenido mucha suerte bajo los
dictadores que gobernaron Guatemala al final del siglo XIX y comienzos_ del
siglo XX. Un largo vacio habia, por asi decirlo, asfixiado la—aetibud ae=— O -

tistic@ desde los dias de la independencia (1821). s afios de la segunda

mitad del siglo XIX, habian demostrado escaso interés hacia el arte, por—par
te~de—dapolitiva 3}191&L‘
Loy goltbengafen
Debe llegarse hasta 1892 con el Presidente Reina Barrios para que se
abra la Escuela Nacional de Bellas Artes, la cual fue confiada a un escul-

tor espafiol, Justo Gaudelias, quien fue invitado al pais con este propodsi-

to en 1895. La escuela cierra sus puertas a sdlo dos afios de haber @3&eabvkﬂg

recibido su encargo. (mgf_? %u NS (anfe- &M l‘fé F

Lorefins A& dade:
rte Mode;::, Occidente- Géji:Z:la./;5 \L”Q%ia*éjb it
C@w 0uftacign ARATeq | M.?ﬂ?ﬁ'é{g&, , ‘Wi“%f S




-4

Sin embargo, en los primeros afios de este siglo, ya habia fijado su
residencia en el pais el escultor venezolano Santiago Gonzalez, educado
en Paris y discipulo de Rodin. Gonzalez, ademas de realizar numerosas o-
bras de fundicibn g=bEostes], abrid su academia particular y did nuevo impul

so a la pintura y a la escultura.

Con la primera generacidén de sus discipulos, en la que se leen los
nombres de Emilio Valenti hermano de Carlos, Julio Dubois, Antonio Torres,
etc., el maestro Gonzalez no tuvo especial éxito en la tarea de sacudir el

ambiente apatico y tradicionalista del medio, a juzgar {&festilo de estos.

Pero con la promocidn siguiente, la que comprende Carlos Valenti, Car-
los Mérida, Yela Giinther, Rafael Rodriguez Padilla, Héctor Asturias, M?EEE:JJQQEj;
nez Sobral, los hermanos De la Riva y Humberto Garav%to, aparentementel adquie
re una vitalidad desconocida hasta entonces en el ®%® guatemalteco. Alre-
dedor de 1910 sur@e esta generacidn talentosa y rebelde, que fue también u-
na generacidn nica; la que asumid la tarea de superar las formas y los con

ceptos tradicionales. Estos artistas trabajaron duramente entre 1910 y 1930.

De alli en adelante, hay un compas de espera hasta la generacidon de los
afios cuarenta, con Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Juan Antonio
Franco, etc., en la que un nuevo grupo de artistas llevara hasta la madurez
las semillas derramadas por aquel primer de pioneros, atrevidos y
contradictorios. El finico @& la primera generaciodn, g@‘fama internacional y

capaz de sobrevivir fisicamente hasta nuestros dias, fue Carlos Mérida.

Foprmaciow
AP SIGNIFICACION DE CARLOS VALENTI EN EL PROCESO DE FERMENTACION-DEL ARTE

ow
MODERNO RE GUATEMALA.

Seglin nos dice Walda Valenti en su libro (éﬁ, los afios de la primera
adolescencia de Carlos Valenti son supuestamente los de 1900 a 1907, é&poca

a la que corresponde (entre los 12 y los 19 afios), la educacidn secundaria

e (el _
OR LY, Vuﬂ&ﬁ:,ogwcﬂ-?'
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y & aprendizaje de la pintura y de la mbsica.

En su cultura artistica, nos hace notar la autora, influye el hecho tan
significativo que su madre hubiera vivido en Paris en uno de los momentos mas
criticos de la evolucidn del arfe francés, en armonia con toda Europa: la

belle époque, el impresionismo,(;ost-impresionismgf el art-nouveau.

La intima comunicacidn con la madre puede haber sido para &1 el vehicu-
lo de asimilacidn, posiblemente decisivo, tanto de la cultura francesa (len-
gua y conocimientos literarios, plasticos y pictdricos) como de las #éllita-

(%052
1/
e \l/ D
: ﬁwn&?_’k‘%a U\‘}Qf}l‘
No estuvo ajeno a las experiencias del jovén el recién importado arte
S
del cinema, introducido por su padre a Guatemala.) Lgs nuev@slt&tﬁiggg: luz,

sonido, movimiento, se convierten en objeto de discusidn tanto en el circulo

&ifngs estéticas predominantes en aquellos afios.

familiar como entre el grupo de jovenes artistaséikkajkn bor fi&baﬁjhﬁa(fﬁ)

Realismo, simbolismo, impresionismo, expresionismo, llegan al conoci-
miento de todo el grupo de los estudiantes de Santiago Gonzalez. Las olas
de estos movimientos se siguen y son sustituidas rapidamente por las Glti-
mas corrientes post-impresionistas, anti-impresionistas, neo-romanticas, obje

tivistas y finalmente expresionistas, entre 1890 y 399g. 19 {0,

Sus focos importantes se sitlian en las grandes ciudades y regiones del
area centro-europea: Viena, Munich, Barcelona, Milan, Holanda, Suiza, Ber-
lin y sobre todo Paris. Estas unidades son como polos de una plataforma en
la que los fendmenos vy las teorias circulan de un nlicleo a otro por medio
de las exposiciones de arte, discusiones, escritos y viajes de los artistas.
En el momento en que Carlos Valenti sale de la adolescencia (hacia 1905), ya
se habian calmado las olas de finales del siglo XIX: Impresionismo, post-im-
presionismo, verismo, naturalismo y arte nuevo. En Bruselas se habia formado
la Sociedad de los "Veinte"; en Paris la Sociedad de los Independientesb%ﬂﬁf):
Seurat, Signac, Cross Redon, Redegrand Dubois y EEH=f. (:3)

(2 8 € ValeX: o'ﬁv'fﬂ £
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Para entender el impetu y la capacidad de divulgacidon de estos movimien
tos debemos recordar una serie de hechos nuevos que facilitan la irradiacidn
de ideas tanto estéticas como técnicas: estas son la moda de las galerias,

de las revistas, de los "lugares" , de los'ghettos" y de los "cafeés".

%. Las Galerias de Arte » Son camino hacia el pablico y lugares de en-

cuentros para los artistas. A finales del siglo XIX las galerias juegan un
papel importante para difundir el arte moderno. Galeriasy tiendas de co-
merciantes en arte,se convierten en salas de exposicidn y en centros de deba

tes ideolbdgicos, y en bases econdmicas para la subsistencia y promocidn de

10S revoltosos. o @aw Y '-Lumi{?«mw@—, LU Q%mﬁ&;}e de % %&@am, m 3
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Un caso notable y significativo es la Exposicidon de Seurat en la Tate QEQ%EJ
de Londres, en 1884, y en el saldn de "Independientes"; como la ex-
posicidén de los "Veinte" en Bruselas en 1887, que contribuyen a crear simpa-

tia en el gran publico en favor del nuevo estilo pictodrico. (39

Durante el afio de 1889 el grupo de impresionistas exﬁbne en el café Vol-
pini y en 1891 se realiza una gran muestra retrospectiva de Van Gogh. En

1892 la Galeria Durand-Ruel recibe el primer saldn de Rosa-Cruz.

Las galerias se convierten en la antitesis progresista de la decadente
Academia. La mis importante de la é&poca es la Galeria de Vollard que se abre
en 1893. Esta se convierte en‘sEIE‘Ue—expeeieieﬁeﬁ—;%géntro de intercambio
de inspiracidn y polémicas, para el lanzamiento de teorias, nuevas o incon-
formes. En Durand-Ruel, Gauguin expone 0leos de colores violentos; en la

misma exhibe 0dildn- Redon’en 1894 ,sus obras simbolistas &;a su vez Bonnard .
22
en 1896. (lE/
daiiol,

_En la Galeria Vollard, eﬂ/fééS, Cézanne expone mas de cien telas, obte
niendo una inmensa resonancia. Un afio mas tarde, en 1896, S. Bing abre la
galeria del "Arte Nuevo" y presenta la exposicion del expresionista E. Munch.
Adquieren también importante significacidon las exposiciones colectivas como

la que, en 1899, los Nabis realizan en la galeria de Durand-Ruel. Cuadros
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Por fin en 1900, la exposicién Universal en Paris, dedicada a la In-
dustria, incluye una sala con mas de mil obras de arte. Hay que afladir la

fundacidén de la "Secesidn" de Berlin y la fundacidn del grupo "Falange".

Para completar el panorama, agregamos que en 1901, 0dildn Reddn expone
en la Galeria de Vollarﬂé Van Goglh donde Benhein-Jeune. En ese mismo afio
Picasso realiza donde Vollard su primera exposicidn en Paris y en esta oca-

sidon da comienzo a su periodo azlil, que mas tarde (1905) fuera conocido por

(2] S F-YNE- 2N
Valenti per—intermedia de Sabartés. ( {2:\

Todavia en 1902, Matisse y Picasso exponen en la galeria de Berta Weil,
mientras ya Kandinsky asume la presidencia del grupo "Falange". Con esto se
entrelaza la historia de nuestro artista, Carlos Valenti, porque al poco
tiempo é&ste da comienzo a su estudio de dibujo y pintura con el ex-discipulo
de Rodin, siendo atraido por estas exuberantes corrientes del mundo artisti-

co internacional.

tﬁ Revistas de Arte y Literatura

. e e DetR -
_ En qué forma tales movimientos y ¥a corriente impetuosa—de_sSu-produccien, Pq}
D\ Lwearn

(impacto entre los jovenes artistas de Guatemala? La res-

puesta esv¥,a través de las revistas. @

$ e &.Qm/ieu\

Se=teEgn Lanto en Paris, Munich, Berlin, en este mismo periodo,(éran na-

mero de revistas de arte y literatura. Sus redacciones son a menudo, lugares

de encuentro para escritores, artistas, dibujantes, ilustradores, disefiadores
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de afiches, grabadores en litografia, xilografia, etc.

Las ilustraciones de libros, los anuncios comerciales, la reproduccion
fotomecanica de cuadros, de obras clasicas o modernas, son el vehiculo de
acceso inmediato para el plUblico a las Gltimas inquietudes, ideas y corrien
tes. Es practicamente imposible que tales revistas, no llegaran a Guatema-

la, sobre todo, entre los familiares de artistas venidos de Paris. (f'§>

La lista es muy larga y desde la "Revista Simbolista" en la que Moreaw
publica su "Manifiesto Simbolista", la revista "La Plume" que organiza una
exposicidn permanente de los nuevos artistas en el "Saldn des Cent" y con-
sagra numeros especiales a nuevos talentos como Odilon, o Ensor (1903). En
la misma, el 15 de mayo de 1905, Apollin ‘e dedica un articulo ilustrado a

Picasso, a raiz de haberlo conocido en el salon de los Independientes.

En 1890 habia aparecido el "Mercure de France" y en 1821 la famosa Re-
vue Blanche de los hermanos Nahason, el principal apoyo de los Nabis y de

Lautrec 4. Poco después se edita Le Gil Blas Ilustré.

En la Revue Blanche los simbolistas tenian su dérgano de expresidon y un
piiblico atento a los movimientos rebeldes. La Revue Blanche publica dibujos
e ilustraciones de los Nabis, desde 1894, de Valloton, Pérusien, Toulouse-Lau
trec, Bonnard, Vouillard. Este Gltimo dibujaba las portadas y los posters
de la revista; en la oficina editorial de la misma, se reunian Toulouse-Lau
trec y los demas artistas; en ella se presentd un dia, viniendo desde el nor
te, Edward Munch y mas adelante, el belga Van Der Welde, admirador y continua
dor, en Europa, del movimiento inglés del "New.Style" de William Morris.(h4)

. tolames

La tribuna "Oficial" para publicar nuevos pnagzan&af?;;_giugégaro Li-

téfaire, en el que, en 1909, Marinetti firma el manifiesto futurista.
(&)
Estas revistas llevaban las teorias de los ideblogos y critices por toda

Europa. En particular a Barcelona llegaba la principal revista de! Estilo

Nuevo: "Studio", escrita en inglés y fFaRcers €4redle€. o :
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Sabemos que circulaban/ademas del "Jugend" de Munich, SimpTilymus y la

revista "Juventut" en lengua catalana. En tal clima se despertd la inquie-

tud de Picasso, y del joven grupo de artistas bohemios de la capital de Ca

talufia y de alli Sabartés vino a Guatemala, totalmente impregnado de las nue

vas ideas, después de una larga experiencia en Paris.

&6 La concentracidn de artistas en Montmartre y luego en Montparnasse.

Desde la instalacidon de Toulouse-Lautrec en 1886, (15>Montmar'tr'e se ha-
bia convertido en el cuartel general de la vida bohemia: pintores, escultores,
literatos y actores de teatro y de espectaculos musicales daban vida a un fre
nesi pintoresco en los cafés-conciertos y cabarets artisticos. Las Musas del
nuevo Parnaso danzaban en los cabarets, y figuras ejemplares de los bajos ni-
veles de la "sociedad", ofrecian la materia prima para las formas pintorescas;
el reinado magico de Montmartre contempla los extremos del mas amargo realis-

mo y de los suefios mas fugaces de la vida unos al lado de otros.

Artistas originarios de todas partes del mundo (incluyendo América y Ja-
pon), se fueron reuniendo en la bohemia de Montmartre, en el Bateau Ee4dest,

una casa derruida de la Rue Ravignan. A éstos se unieron, en 1904, Max Jacob
y Picasso.

N"H AL

J

Este GUltimo se establecid definitivamente en Paris el mismo afio y perma-
necid en aquel sitio por cinco afios{ trasladandose después Aﬁlﬂontparnasse en
mayo de 1909, gkh un estudio en el/Boulevard de Clichy, donde desarrolld con
Braque el cubismo y pintd la cara de la mujer del espejo, el retrato de Bra-

que y el retrato de Vollard.(ﬁgp

\ela
= gefcoﬂﬁéﬁzraag un caudal de ideas ¥ de experiencias estética pro-
venientes de todos los rincones de Europa, en una explosidon de fervores y de-
cepciones. Hacia 1891 se formd alli el grupo de los Nabis. Eran artistas de
tendencia cromo-luminaristas, neo-impresionistas, sintetistas, cuyo simbolis-

mo reaccionaba en contra de un arte formal y enteramente visual al que se ha-

bian redﬁgido los (ltimos experimentos post-impresionistas. Hacia 1905 se les
: 0 S KON
) - ek Ysan s Kzquisy Starfl Viawnso Qﬁw‘r"* NS 1756 ¢. 48,
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contrapone el grupo de los Fauves. Los "Fauves" entraron a la 1lid con su de-
satada furia colorista, utilizando el simple acercamiento de colores puros,
metafdoricos y de figuras enmarcadas, permeadas por una extrafia luminosidad tea
tral. "Los bellos azules, diria Matisse, los bellos rojos, los bellos amari-
llos, las materias que remueven el fondo sensual de los hombres, los princi-
pios que dan vida" parafraseando espiritualmente a Ni 46%3&2&ﬂ&€ ™

1) Niefz pche

Sus mensajes son totalmente plasticos:

El grupo recibe su bautismo en 1905 en el Saldn de los Independientes y
en el Saldon d'Automne, con Vliaminck, Derain, Matisse, etc.. Entre ellos, Van

Donge}] en cuyo taller entraran Valenti y Mérida, siete afios mas tarde.
)

A la exaltacidn sensual y epidérmica del color, propia de los "Fauves",
se opone con la exaltacidn de las fuerzas ocultas y del sentimiento, el gru-
po aleman i%/ente" (Die Briicke) de un expresionismo dramatico y sociolbdgico,

tendiente a explorar el .inconsciente y el lado psiquico tenebroso del ser hu

mano. ( [k)

Estos Gltimos dan nuevo vigor a la inclinacidn expresionista alemana ya
presente desde las escuelas renanas durante los siglos anteriores.
E%?”*¢¢xa&u¥%¢a
Ei:aappesteﬂtmmymkxes facil @& definir l(gﬁwgolo un movimiento de gru
po. Es eminentemente una tendencia que se despierta en ciertos periodos de
4}596L be—euodueitn de muchos artistas: desde los mas tenebrosos como Daumier, a las
furias alucinantes del Gltimo Van Gogh, a las revelaciones nocturnas en blan-

co y negro de 0dilén Redon, hasta F=smibwseew(de lo emanes‘a—;em

et o) Lemines @uiiay %o‘:t*(efmef,
oA pPr0y
El expresionismo se difunde por todo el siglo XX incluyendo l=—epesx a-

zll de Picasso, el "orfismo" de Derain y de Kirchener. Como dirad Marcel Du-
champ: "Aparentemente el artista obra como un ser hipnotizado que busca su

camino hacia un claro, en un lsbemn mas alla del tle%po y del espac:,o"(ﬂ) (i‘?

C:_f%%\,g_ff m‘f{w‘\t@w& 1%\1% T\V/&%ﬂ@%ﬁ?@*@ '\)1[ HGS R
1 Sivn, Wi Cognat Dhttane Uolome . 2 $Keoa Ginalina 1057 § 113
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Hay que recordar que Sabartés, el animador del grupo guatemalteco, oRfae
una imrea temporada en Paris, en constante contac

to con Picasso y el mundo bohemio y artistico de Montparnasse. E1l expresio —_—

nismo se mezcla con las demas ideas innovadoras, que siguen creando REEZES [w@vJZ~$09

formulas entre los artistas parisinos. Y es exactamente tal mezcla contra-

dictoria la que estimula la efervescencia de nuestros jovenes y alimenta el

suefio de viajar a Paris.(}ﬂ)

.

QM;W
La colina de Montmartre se convertira en un‘ﬂifvﬁgg;;Jlos artistas que

quieran cimentarse con las nuevas corrientes, y serda la meta de innumerables

peregrinaciones.

Desde 1907, en el estudio de Picasso, estaba colgado el discutido cua-
dro de las "Demoiselles d'Avignon" no exhibido publicamente, pero conocido y
estudiado por los artistas de su generacidn y por muchos artistas jovenes que

llegaban a Parls desde—todo—el-munde, '"'para quienes el estudio de Picasso e-

ra una Mecca' @’w No es extrafio que Carlos Valen

, sofiara ir a Paris pa-

ra conocer las obras contemporaneas, con la intencidn quizas, si bien enten-
demos a Agustin Iriarte, de continuar su camino hasta Italia, para ver la o
bra de los clasicos. Esto pudo cumplirse después de la muerte de su madre
(1912 .1[)Lo extraordinario de Valenti es haber podido, antes de llegar a
Francia, asimilar tantas ideas nuevas y "hacerse" a la corriente de las gran
des innovaciones. Carlos Mérida afirma: "Observando su obra, realizada es-
tando todavia en Guatemala, antes del viaje, se comprueba que estid penetrada
por la nueva sensibilidad y denota una afinidad espiritual y estilistica con
Daumier, Redon, Cézanne, Bonnard, etc.. segin los diferentes ensayos gque nos

presenta.
2.2. TRANSMISION DE LAS NUEVAS CORRIENTES ESTETICAS AL MEDIO GUATEMALTECO.

Como bien lo presenta Walda Valenti, con la Escuela de Santiago Gonza-
lez y la tradicidon familiar de los Valenti y de los Doninelli, en cuya casa
habitd Santiago hasta los Ultimos dias de su vida, en &l influyeron la doce-

na de artistas, sobre todo escultores, traidos a Guatemala con la ocasidn

(YOG op- T il @O <p-oTp
(20) Sfoping wioQern AL p 143
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f
de la Expisicién Centroamericana de Reina Barrios. Aunque la mayoria de e-

llos se al énfasis neoclasico/del Presidente, un estilo ya superado
en aquel momento, su presencia fue sin embargo un puente hacia el movimiento

revolucionario que se estaba gestando en la escena antigua de Europa.

El entrenamiento estético guiado por Santiago Gonzalez, con reminiscen
cias inmediatas de so-ida_en-Parid;y &e las corrientes estéticas entre 1898-
1900 y de las tendencias antiacadémicas, prepararon el terreno a los fervo-

*\*\(&

ircula

res esotéricos del circulo de Sabartés.

Sabartés acababa de llegar de Barcelona e indirectamente de Paris en

1904(_ La admiracidn de Valenti por Sabartés se demuestra en los retratos
de craydon y al dleo que éste ejecutd (museo de Historia y Arte de Guatemala).
SR Loy M‘ﬂéu ta
Sabartés en Guatemala, seguia pensando y hablando en los términos del
medio cultural de Paris y de Barcelona. < Tramemit¥a—3as ideas y experiencias
recogidas en la capital francesa, con los demas a&ﬁ%ﬁfgs de Montmqifre y qﬁgL

Picasso. Habia sido testigo de su "época az(l" y @ -
: - MeulRay ne¥plied

guardia- El medio barcelonés ademas, % %:a Josefina A. de Rodmguez@%} , era
abierto al ambiente internacional y lleno de los fermentos de Centro-Europa:
Munich, Berlin y Paris. El grupo de los artistas que se reune con Sabartés

en su trastienda o en su casa Qi{)es puesto en contacto con estas inquietudes

' l 4
Taimt .L___uu e, on ida

W) m

Dropig—y—gue—duractn cop
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1, ’ ECOToE ". oy
% 5 F Jp?j
#aé;n$14§n estos encuentros pudo analizar detenidamente los dos cuadroS-—

originales de la época azQil de Picasso, segin nos da a entender Enrique Norie
ga _ escuchar los comentarios de Sabartés. Podria adivinarse élgifspde, qu62b>

%0 de estos dos cuadros en la pintura de Valenti titulada: E1 Abrazo.

@0 Calesh op-) ¥ 65) Sy Doy op&ly
(13 ATe Woleryp op €I (T ! Rooomals . 23
(?Z :)Enrlque Noriega (p. 19) "organiza los dias sabados por las tardes, tertullas

n el local del Portal del Comercio", (‘E-awm Ugw—‘pﬂ 2/ [&&Da.%iﬁf?ﬂ
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Segln E:;bszprincipios, la experimentacidn plastica se hace clara y
profundamente renovadora; revelab® la necesidad absoluta de buscar los ong
genes dé?ﬁgébé y olvidar todo lo aprendido para redescubrir la espontanei-
dad, la inocencia de los primitivos ﬁﬁ%ﬂ El arte;;gtggﬂen la miseria y en
el dolz;;> E%ﬁ busca de los pordioseros, marginados, frustrados, de las -~

aspiracjdnes hum elementales! Cos F&W, & 9.0 , <2 !!B‘f
Vooiasrs Gokon ‘T S

/‘f;-,'xema de 1 revista—tBlaneo—yNegro ..‘ niria
= e A e

c( or {sa1 U

grre—veriaelan d e

Wﬁ '% - . i?{ e ahg
N’ g A‘\R educacidn éﬁdﬁlﬁ_xyﬁz/‘arfﬁaf(iﬁ&%&()arlos poseiaffuna componente musi-

cal. Habia sido desde 1902 pupilo predilecto del maestro g Alvarado quien
era entonces el compositor mas oido de Guatemala. Tenemos un Vals del maestro
AQs comentarios iieera

Alvarado publicado en 1905 por la revista "Electrall

o516 R P T\ @ PSSt
ps de JO od DO —GCers S nde = Ere musica v pifeaPs
0 = - L=
g o056 b, Buswaen w2z, Mo oK LB (W Locifarl e
He-gunerats —SHh—auae S —E —rat=iale el e mees = A B OSEPTES. —hWesde—eiral] AR
A ¢ : =
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v j MQ(TNL\L)
hq‘e El@'{’ |3 l , Al decir de Mérida, no era tanto la originalidad de sus discursos la que

le daba autoridad sobre el grupo o la brillantez de las ideas, sino la seguri
dad de su lenguaje pictdrico que producia en ellos la sensacidn de encontrar-

se frente al artista genial.

Las reuniones se hacian en el estudio de Valenti: una de las habitacio-
nes de la casa de sus padres, en la zona léégbe vez en cuanto, el grupo se
trasladaba a un lugar propicio para encontrar sujetos de paisajes en el campo,

modelos en los animales, caballos, bueyes y pordioseros gue posaban a cambio de
(25) The $io, an hulhale uagasuus of fine
& o appled?d At Bndon JW I3, 190k
5 3 u%’ 1! : r 5 ?%_, (-:q)_.lp’_- 12,
@6) Hihlttre . Guddonaln 25 ‘MQ«; & 1908 ¢ 1°-
@2) el &P-QT, P

una taza de cafée.
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En este estudio-taller, Valenti, Mérida y otros del grupc se sometie

ron a un entrenamiento de dibujo y pintura discutiendo y criticando sus o-

bras, semeti€miolas—e—prueba con los nuevos canones sobre expresidén, forma
. : wedO E s T ey e VERTRT D vy -
y constr’uccion(&f Edowees Mawm @ Yetreldo Qe m"‘f"” ) C‘J'”M , STe..

A juzgar por las obras que conservamos, Valenti llega a considerar
la materia visual como el simbolo de una realidad mas general. Angustiado
por la inconciliable antitesis entre apariencias y verdad no deja de trans
mitir a su sujeto un agudo sentido moralizador. Bo,la Cen e¢8sevnsy (&

s 7 g r —r— = ’_-"_—- = \
Caliona R Mmeup ?algt nggg&i4“gicﬁiﬁ dee F&tﬁé}? lico

Desde un comienzo, su arte se plasma a través de una imaginacidn sim
bolista y se convierte en instrumento para apoderarse de su propio fondo
psicoldgico y de su mundo sentimental.

e

No por casualidad la vocacidn espiritual de Valenti demmestra analo-
gias con las ideas expresadas en el manifiesto de Moréas (1886) en favor
del simbolismo y mas todavia con los principios innovadores de 0dilbdn-Redon

(estilo de la exposicidn -1894) en la galeria Durand-Ruel.

Redon es un pintor que tiene la edad de Monet, Renoir, Cezanne y de
Sisley y sin embargo no se abandona a los experimentos y alquimias de los
impresionistas. Su concepto de pintura es "No sblo representacion de relie
ves, vibraciones y color, sino de la belleza humana como la presencia del
pensamiento”. Se distingue tanto de los impresionistas como de los post-impre

sionistas o neo-impresionistas y se convierte en un pintor "simbolista“.(’3C>}

Su teoria pretende revestir las ideas de una forma sensible. "Conside
rar la naturaleza a través del ensuefio". Los medios pueden ser diferentes:

primitivismo, arcaismo, exotismo, o cualquier otro.

El punto de vista pictdrico del simbolismo fue expresado en el "Mer-
cure de France" por Albert Aurier (Le simbolisme en peinture). En cierto
sentido, el simbolismo se convierte en la base de entendimiento para toda

vanguardia.
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El pintor tebdrico de la nueva escuela fue Sérussier, el mistico y fi-
1l6sofo animador de los Nabis. Pero Redon fue el verdadero constructor de la

tendencia simbolista.

La "figura" animada por el pensamiento, es la que da vida a la pintura
de Redon; el arte es sinbnimo de poesia. E1 pintor inspirado en este princi
pio continta la trad1c1oq;de los grandes maestros clasicos.

L¢o<u»ka wilngy (1ed q;ﬂ‘mqﬁgﬁxl,

"En los minimos detalles de la naturaleza se revelan, a sus ojos, en-
tre las hendiduras, los troncos, las hojas y las dunas de su tierra, aconte
cimientos fantasmagbricos. A través del pintor, un pequefio objeto revela el

mundo insospechado de los demas' @i}

Redon desarrolla sus teorias, no en contacto con otros pintores, sino

con poetas compValérie, Jaumes y Mallarmé.

Un andlogo apasionamiento por la verdad, no sabemos si por contactos
ideales o por simple afinidad espiritual, se encuentra transferido al groEty
S-permmtezo GhValents. /enfogil T Cs b Gotilnimes

N sdeone. | B

En su meditacidn @esewbre que lo verdadero no es siempre lo "verisi-

mil". En sus retratos el color, y la expresiodn tomai la delantera sobre la

- reproduccidn del objeto.

Hay que hacer que las verdades aparezcan "verosimiles", o sea, que to
men una apariencia aceptable. xaminar el dibujo del "Ogro" o los cua
dros _de "La Gitana" o el retrato de Carlos Merldg_pge& convencerse—de—edlo.
8 éle te afor b Quravealing dn 4 Con &fzarclocian

Hedon escribid mucho y con gran intuicidn para abrir nuevos caminos al
conocimiento. Intentaba asi analizar los seres, tanto vegetales como anima-
les y humanos, para hacerles revelar los secretos que le permiten construir

un mundo.

(31\1 i‘»E W \L'QDW : O&»err 21
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En sus grabados en blanco y negro, Redon expresara profundidades des-
conocidas, cuya vida se abre camino en la simple dialéctica del claroscuro}

con figuras germinales que emergen de/profundidades negras de sus fondos.

De la misma manera, para Carlos Valenti transcurriri la vida como un
"Cuento de Hadas" en el que intentara descubrir la verdad. La inspiracidn
tendrd su origen en el inconsciente y deberad permitirsele que surja y se a

firme en la luz y en el color.

Nunca se esforzara por captar la "realidad", sino por pintar un sue-
fio en el que la verdad pueda realizarse.
/ﬂen-.w L L esro L.ﬁﬁiﬁfu de Qmo U""Jw C;ﬂ )
Es muy ppéible que la esencia del gusto 51mbollsta haya llegado a Va-
lenti por gléun nimero del Mercure de France u otra revista de Paris o de
Londres;/gero hay algo en &l, que lo caracteriza y 48 transforma en vivencia

personal.

Lo gue—es cierto, es que Valenti encuentra un camino propio, analogo
al simbolismo, en su propia naturaleza retraida é/introvertida y angustiada,

que lo inclinaW¥a al expresionismo.

Cuando &l pide al color que secunde la calidad de su visidn, le dara
un sentido de "irreal" que, sin embargo, revela una verdad "con la fulgura
cidn de tonos acidos, agudos, metilicos y bajos y como de tureno," segtin lo

observaba Dagoberto Vasquez.

"Los seres vivientes que €l evocara apareceran detras de un diagrama
de vidrio a través de un silencio misterioso, en la inmovilidad alucinante

de los personajes de cera". (33)

A primera vista, el arte de Valenti parece pura imaginacidén y dentro

de la imaginacidn, emerge la imagen.

La imagen no es lo mas importante, lo importante es la verdad de la

(32) ‘mu&m CHidse op * &{ f
(23) Ape Wvweo - Of- Tl v
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imagen, o mas bien el sentimiento, la verdad de su realidad interior.

Por una parte, siguiendo su temperamento o quizis por lecturas y dis
cusiones con Sabartés, Valenti es un simbolista y su arte fluye como natu-

ralmente de las ideas de Redon.

Por otra parte, por la gran carga sentimental y la violencia del es-
tilo, se relaciona con la tendencia prevaleciente en Alemania: Nolde y Ensor.
N ] N =
J _{.lt’n}.{b{ 1 B

Los expresionistas son personas tristes que a veces se esfuerzan por

parecer alegres.

¥

Valenti es siempre triste y no se esfuerza por no demostrarlo.(Por ejem

plo en la "Corrida de Toros").

En su libro "Arte Moderno", la doctora Josefina A. de Rodriguez define
a Valenti como "El primer expresionista de la pintura guatemalteca" —(Eamv—it) ( gi{.)
==

& sepreriontono )

Estﬁ‘fEndcﬁsia(de nuestro artista no se encuentra solamente en el carég
ter cromatico azulado obscuro y a veces riustico de su expresidn, o en el des-
precio por las armonias coloristas, agradables y brillantes, sino también en

los sujetos y en su esfuerzo de penetracidn psicoldgica.

ﬁﬁﬁ
/ 2.3. INCLINACION ESTETICA FUNDAMENTAL DE VALENTI: "EL EXPRESIONISMO". ,/
W =

Una de las ventajas de la revolucidn impresionista, fue la liberacidn

de la obligacidn, propia de los académicos, de fundir las pinceladas en una
uniformidad en la que cada toque estaba unido a los anteriores para que se

viera compacto y perfecto, como si hubiera surgido sin el concurso del pin-

cel o de la mano".(?gj“)

En tal sentido, desde sus primeras obras, Valenti debe colocarse en la

técnica impresionista. La pintura impresionista no podia ser realizada de
PNEYS Al LMOC}M ! Op- 8# P
&3 1§5ﬂ3 Cgia;lﬂ}&'Hn@Q&bﬂ@-foii\qj _!a‘
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otra manera que no mostrara el toque de la pincelada como aparente.

De consecuencia, el estilo de la pincelada se desarrolld como un fac-
tor estético en la pintura. Sblo en algunos de sus cuadros, por ejemplo el
"Florero", puede decirse que Valenti siguiera los impresionistas en esta di
reccidn. Su pincelada es al comienzo, corta y mis tarde alargada, pero ge-
neralmente incorporada a la obra plastica sin poderse considerar un patron
en si distinto, como al contrario podria verse en algunos de los Gltimos

cuadros de Van Gogh (ademas que en Monet, Sisley o Pizarro)£36(>

Otro de los canones importantes de los impresionistas era la preten-
sidn de transferir a la tela la espontaneidad de la impresidon visual de lo
inmediato, sin la interpretacidon del pensamiento consciente. Insistian en
que el artista debia fijar en el cuadro la impresidn dptica tan objetivamen
te como una camara fotografica. Con intencién de liberar para siempre al pin
tor de la tirania objetiva, debia captarse la sensacibdn inmediata, indepen-
diente de la calidad del sujeto. El ideal era la "pura pintura". Hasta po-

dria ser pintura de "nada", o pintura de "cualqguier cosa".

Ninguna de tales normas ha sido respetada en los cuadros que poseemos

de Valenti; al contrario,y sd—ebieta, FE~Lopma, el sentimiento, son los ele-
SN - 4, A
mentos basicos. A e t,[‘ Qe.zcam\’z(zmm/ %)
‘\j@_@gﬁe AN

El objeto no sbtlo en sus pinturas conserva una presencia corpbdrea y
formal; ademas por su profundidad sentimental y su valor simbdlico, es idb-
neo a transmitir una verdad que trasciende el mismo sujeto. Esto se ve cla-
ramente en:"Retrato de Mujer", "Gitana","De Juerga", etc..\&éﬁu;? Ty WL
@) in h;:\wg clsede (3D

En cada tela se siente el afan de un descubrimiento, la conquista de

algo de si mismo, un éxtasis de autoliberacidn.

;"Qué libertad mas grande que la libertad de ser completamente uno

mismo."? €13

G Vst Upberns -ap: ol P23,
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Valenti pinta lo que ve, -cualquier cosa, cualquier persona que entre
en el campo de su visibilidad-. Observando desde su soledad angustiada se
entusiasma por los colores tenebrosos, azules, verdes, tierras oscuras; y
con el color del cielo, un cielo claro, transparente, o yesoso, o nublado,

escondido detras de vallas de arboles, o en contraluz.

El color azul-obscuro, es el color del ensuefio y subraya muchos de sus
personajes. Los reflejos de la luz se fijan en su empaste borroso con colo-

res de cal o de ladrillo.

Su estilo demuestra un decidido desprecio por la forma agradable. La

rechaza como una careta, tras la que debe buscarse la verdad verdadera.
Este caracter lo posee en comlin con los expresionistas.

El movimiento, formalmente, se origind, como se dijo, en Alemania en-
los primeros afios del siglo XX. Viene de las selvas negras y del "Gotter-
dammerung"; llega como un arte que posee la emocidn mistica del espiritu go
tico(BB) Su paleta es a menudo pesada y tenebrosa, sus distorsiones descar
gan laé emociones del artista sobre el espectador. Esta tendencia adquiere

la fuerza de un movimiento.

En 1903 se juntan en Dresden un grupo de artistas para formar el "Die
Briicke" (E1 Puente) que puede considerarse el primer grupo expresionista a-
leman. El P@ﬁdte queria simbolizar la unidn de todas las tendencias revolu-

cionarias en acto entre los pintores de la otra orilla del Rhin.

La tradicidn alemana estaba reaccionando lentamente en contra del pe-
so académico de las tendencias clasicistas, como o pseudo—clésic! gue ha-
bia tomado el nombre de "Preraffaellita", etc... Estas formas de arte insin-
ceras causaban en los jovenes angustia, super-exitacidn, ¥ el afan de sacu-
dirse el peso muertg} abandonarse a un espiritu revoltoso. Conservando su pro
fundo romanticismo los jovenes piden a la pintura que exprese los comportamien

tos psiquicos de su propio '"yo".

<3§5 Enjoying Modern Art. |l 1182) DF- cfﬁ t?-lﬁﬁ,
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El primer grupo del "Puente" esta formadéjpor: Ernst Ludwing (Eiﬁﬂkgl;;h
Kirchener, Eric Heckel, Karl Schmidt-Rottluff a los que se unieron Max Pﬂqg
pein y Emil Nolde. Nolde ya era conocido como pintor rebelde y en 1896 ha-
bia participado en la exposicién de Munich. Tres afios mas tarde fue a Paris,
donde reconocid su propia orientacidn artistica en la obra de Daumier, Dela-
croix y Millet. (39 Nele Qularala | " & inflimie e1Qoer we@) wmay,
waﬁm&u gt &L tonpciamitado” (40)

Los artistas del Briicke poseen afinidades coloristicas con los Fauves,
en el uso de colores espesos innaturales y formas distorsionadas y exagera-
das pero se distinguen por el contenido. El exotismo introducido por Gauguiﬂ
se afiade al interés aleman por los grabados primitivos en madera, las masca-
ras africanas y el arte oriental de los océanos australes.
n decia: "lo que Nolde tomd de energia terrestre de la naturale
za, Kirchener lo obtuvo de la energia nerviosa-espiritual de la no-naturaleza

de la metrdpolis". El expresionista se siente atado a su sociedad. @@ € “s)

El expresionismo llevaba también consigo una componente ética, una Ci.

tica a la sociedad que concordaba con los sentimientos de verdad y de orden
que vienen a coincidir, al decir de Carlos Mérida, con los estrictos canones
éticos de Carlos Valenti. El arte de Valenti es denuncia, inconformidad, rec
titud interior. Hl“fguﬂﬁgiQ Jos oo 21 3 @oo s & el 0raclor &9<a%3+maxi 5
QQ_gLQﬁgg%%;&ea DL Gy, Cle.. (2% fertor e O 6t eo,

i Los sujetos mas corrientes del ambiente citadino de Guatemala se con-
vierten en fachadas de cartdn tras las que debe buscarse la intuicidén de u-

na verdad mas sincera. Lo real se vuelve emocional. Una tarea similar a la

de todo auténtico expresionista.

Ensor coincide con Redon en la creacidn de un mundo fantastico en el
marco de los horizontes finitos y familiares de su tierra natal. Universos
infantiles de fantastiqueria que juntan realidad y suefio vinculados a un se

creto cuya llave sdlo ellos poseen: una imaginacidn que crea y Jjuzga.

En el expresionismo se filtran a menudo las intenciones satiricas y
ng) Quhart lhederrg Op . _{,-'331 :
Cchm% tithe ettt oy Of aW-%“.J b Oh
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humoristicas como formas sutiles de critica. La critica de Valenti es be
névola, no encierra ninguna acrimonia, como si el universo imperfecto al

que &l mismo pertenece sea también parte de su verdad.

Valenti mezcla sus muecas grotescas con atmosferas matinales, las en-
ramadas oscuras con una luz interior, y las mascaras amargas con vibracio-
nes tiernas y frescas (como en el "Retrato de Mujer“%‘& Lettea la '?9**°JA*

En ciertas fisonomias de sus retratos hay una concentracidn de inten-
sidad expresiva que atrae y a la vez repele. Su arte secreto, escondido y

un poco frio, posee una constante, que unifica la perversidad con el misti

cismo y expresa el dolor, como dolor propio del artista. éafs-ejezeigy CRg
trato de Sabartés"df , url RN 9‘5{% e @CYMQM- U ﬁﬁﬁj‘g,&@

arctne oot & o't EKogura

En las pupilas dilatadas y negras, como entre las ramas de un bosque 4¢

-

entrevé la misma posibilidad de abismo y de verdad,

o o e
mw&mQ Ll Gl WS Yoruu g o profeico + G gukdad e

Es un romanticismo de nuevo cufio que hace aparecer el alma tras la su-

perficie espesa y escamosa, sobre el fondo tenebroso ddQﬂn retrato, como en

la policromia defun 1:;.:-11:10Z Ttd £in W
M‘T{;o @

———— e
Su pintura condensa realmente los conceptos basicos del expresionismo.

No es que se lo proponga. La pintura de Valenti es el discurso de su larga

meditacidon interior. Su’“%xpresiénﬁes la representacidn de pasiones. Expre-
sionismo que mete sus raices" en lo que la representacidn de los sentimien-
tos manifiesta, mas alla de la solucidn plastica y de los problemas puramen

te técnicos.
Siguiendo el espiritu expresionista, no se conforma con una composicidn
objetiva de un todo, seglin reglas establecidas; &l mira a la pintura como de

positaria de sus propios sentimientos.

Pero ello a veces implica la distorsidon de la forma y del color, en
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funcidn de una interpretacidon personal. Al contrario del objetivismo im-
presionista el artista no estd al servicio de la pintura, sino se sirve
]

de ella’ la fuerza de la creacidn desconcierta el medio.

La distorsidon puede llegar hasta mas allid de una medida aceptable,

para que los objetos puedan existir asi como el artista los representa.

La divergencia, en esta apreciacidon, da vida a corrientes estéticas

contradictorias, aln dentro de la misma tendencia expresionista.

En esta iniciacidn Carlos Valenti se adelanta mucho a los compafieros
de su grupo, Joaquin Iriarte, Rafael Gomez Padilla, Yela Giinther y al mis
mo Mérida,y con una rapidez instintiva que deslumbra,QVibﬁw 272 Sen wuia

5 om0 Cuitlens Y PO Ga tiqung e Bun @ocutber dolalen.

Para Valenti es un salirse del provincianismo estético, y es una for
ma de romanticismo este traslado del punto de vista a la prioridad emoti-
va. Valenti asimila los nuevos descubrimientos y los convierte en un esti

lo personal.

En Francia el choque entre la tendencia impresionista y la expresionis
ta crea una antinomia que se prolonga desde finales del siglo XIX hasta hoy.
Todos los pintores de este siglo son afectados en mayor o menor medida por

esta antitesis.

Entre los impresionistas, el principio exclusivamente fisioldgico y los
Juegos de formas y de colores, habilitados para la composicidn ldgica del

lienzo, son considerados como esenciales a la obra de arte.

Los expresionistas al contrario pretenden introducir en ella "el pensa-
miento", como ya harian en sus tiempos Daumier, o Courbet o Millet. Entran
por lo menos parcialmente en esta posicidn Rowmult, Picasso (en su época a-

zul), el aleman Nolde, Kirchener, Kokoschka, y mas tarde Soutine.

La pintura ya no se considera un fin en si, sino un medio del artista
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para consignar sus sentimientos, sus emociones puramente psiquicas, sus mi
serias patoldgicas, las alegrias o tristezas de sus amores, sus concepcio-
nes filosoficas, metafisicas y sociales y su visidn del universo, concebdi-
do en el modo mas personal e individualista. Ellos crean su mundo solita-

rio y disarmbnico. Valenti es uno de estos solitarios.

Los mas grandes expresionistas llegaron a ser considerados como héroes
de la soledad. La consecuencia es la creacidn de un lenguaje poco inteligi-

ble, un balbuceo.

Los espejismos deformantes del egocentrismo dirigiran a los expresio-
nistas a rebelarse contra las exigencias mas indispensables de la técnica,
contra la necesidad del orden plastico, hasta contra la experimentacidn de
medios nuevos que no hayan sido inspirados por la '"necesidad de esculpir su

propia estatua".

Los lleva a contradecir las técnicas puramente visuales de Cézanne, de
Monet, Picasso, Seurat, Matisse y de los Fauves. Dagoberto Vasquez, artista

de la generacidon del cuarenta, describe asi el arte de Valenti:

"El manejo del pincel es impresionista, confunde el dibujo pastoso de
zigzagueante paso agresivo... preocupadopor una proporcidon tormentosa de tonos
bajos". Dagoberto subraya el "predominio de los grises" que denotan el carég
ter del expresionismo. El contraste asi arbitrario de las luces, lo describe
asi: "hay también relampagos de verde, resaltan a veces breves toques en tie

rras amarillas, blancas y azules". (1)

Dagoberto Vasquez Castafieda concluye: "el expresionismo manifestado en

el fuerte mordaz dibujo enlaza sus obras con el espiritu de Daumier".

En realidad Carlos Valenti no demuestra atraccidon para las simples vi-
braciones cromaticas, y las armonias compositivas de tipo impresionista,

Fauve,o Cubista. Su concentracidn individualista lo protege de una proyeccidn

(1) Josefina A. Rodriguez, Arte Contemporaneo

Occidente de Guatemala. P.
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hacia lo exterior y la objetivacién de la obra pictdrica o de la materiali-

dad individualizada del color. Alin siendo un pintor joven ya su posicidn es

ta tomada,oné 3oL Ca20 ')Pé\cgﬁo&w ~

“Quizas a lo largo de la historia de la pintura contemporanea la posi-
cidn objetivista y la expresidn tengan momentos de acercamiento, quizas has
ta puedan coincidir cuando la componente "Objetivista" de un artista sea

sometida al impacto de un "violento desbordamiento sentimental".

Sin embargo los auténticos expresionistas, los maestros de este movi-
miento, son generalmente "individuos", dotados de sensibilidades aguda, ego
céntricas, inconformes con sus limitaciones gque les inspiran movimientos de
revuelta mas o menos serios. Por esto a menudo faltan de coherencia y se

muestran oscilantes. La tendencia expresionista en un mismo pintor a veces
. ? X - - 3 ?:,'_
domina, a veces es subyugada.ék Udﬁ%kj. Tﬂyhmtiﬂﬁca Ett&t»ﬂvﬁisv9@69q~

Durante la primera mitad del Siglo XX el expresionismo después de ha-
ber pasado por un momento de contraccidon, durante el movimiento de los Na-
bis, de los Fauves, cubistas y neo-plasticos, tendrad un renovamiento de ac

tualidad y de actividad.

El expresionista pinta imagenes distorsionadas irreales que nos obli-
gan a salir del mundo acostumbrado y familiar hacia otro, hecho de emocidn
y de sensacidn. Recordemos como el conocimiento del arte del Greco, con su
expresionismo (ante Litteram) de figuras alargadas, flotantes en el aire,
y colorido crudo, fue inspirador para Picasso y se refleja en sus siluetas
filiformes de la época azul. (Lo mismo es para Valentl}en el "Trio Calleje
ro" W“@\{ow%ﬂw WWM\M&M@@%@QQ&W
En casos extremos la expresion puede volverse histeria y pesadilla, co
mo en Munch, o en el mismo Valenti: & gstudlo al atardecer". 5\‘& M/ %Quﬂ
ot 2 Cupfribedo - '\___h_ii s S
La naturaleza personalisima de su expresidn impide al expectador entrar

en el mundo del artista; porque el artista puede hablar en términos
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absolutamente claros para &l mismo y absolutamente extrafios para los demas
rvéase—peP~ejemp%e—eé-d;bugo_de__El_ﬂgpeﬂaa-=33 lovno o G carer @a » ‘3u(f" ﬁ”Q
) Lk&ga(ag

‘Esta libertad, que es una de las tematicas del expre31onlsmo,(dEHEF6-
yectar en la obra su extrema individualidad! es la que Dagoberto Vasquez
define como "una expresidn rebelde e inconforme" (Arte—€ont—P—21). (, )

Ao fie—

Valenti nos dego(ﬁfé serie de dibujos, algunos veristas, otros 51mb011
cos. Delinea sus personajes con precisidn enfocando su interés hacia el hom
bre en sus formas mas desoladas. Su pasidn es la gente, a la manera de Tou-
louse-Lautrec, o de Picasso entre 1900 y 1903, personajes que viven al mar-
gen de sociedad, pobres, reyectos, mOsicos callejeros, grupos de vagos, pa-
yasos y monstruos. LﬂJQ}\)&Y\Ggfcﬁ\ﬁgﬁjﬂy&diga) Vertenti; omitiendo casi—ente
ramente s = oRdo d 4—p jedo :

azZulado asi monocromo on 5520 O os—esfumados. Hacia lqm_ampieza

5 encontrar-su—medida de expresion-mientras el trabajo se intercalaba-cQ

o discusio Slenne ores
¢ %&Q&A&‘MA U O e G&.me&dﬁk&p h&ﬁﬁﬁbﬂa(ahcﬁg?/ Tm&ﬁzﬁ;T6}V”“ h“é”afgi;

RerD ip aprendido no era suficiente y la insatisfaccion lo empujaba a

buscar nuevos conocimientos y experiencias. € emprender

viaje hacie—Paerds. Realiza también en esto uno de los caracteres de los ex

presionistas, siempre permanecid unmo) wa burcaDer y b (3 SURROS T 3
2 7

Con qué exclusividad el expresionista se ve empujado hacia su propio

instinto, para encontrar la "poesia primera", la fuente comin de la vida

interior y exterior.
- Cue (o < aladioasr Guarowale | § it

Esto se realiz&%?ﬁzrﬁaézge de su madr ‘:%mmﬁraa—tantﬁ"fﬁﬁ??ﬂ?aﬁﬁ
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"El color—es un elemento natural fluXdo, i ivo, que las per-

cepci es/bjet'\ras o stbjetilvas fecundan y hacen cgagular en 1 10N
de estaddgs psiqg X erres

tres h#stdricos

En la superficie de la naturaleza flota y emerge algo que es individualg

%1 cuadro @8 un descubrimiento en el que el mismo pintor se encuentra sorpren

dido y espantado A& . r J Oa voa,
R e
Cn olnn M&M %F"?@;g{:& e~

§,..N’ v 4o ; 2 : :
ermanéce en Valenti, después del rechazo de los convencionalismos una

hirviente energia vital. Pero &l la contempla (quiza por el peso de su mis-
ma enfermedad que lo sofocaba) como peligrosa, enmascarada, inconsistente y
traicionera ~ZEJs: ("Payaso"; "E1 Gitano"/"Guitar’r'ista"/"El Brindis del Bohe-
mio"d. « L oump on.
adee e v
Su labor figurativa atraviesa una noche tragica, muy cercana a la exten-
cién’que de vez en cuando relampaguea faqa;‘ los reflejos de una posible reden-

cion.

Es un artista incabado. En &l la sustancia del color conserva siempre

la rigidez de una materia terrosa y vil pero a través del sujeto se purifi-
ca y alumbra con un precioso brillo permanente. (EFZ "B Pabae .




cionalismos

Permanece en Valenti, después del rechazo de los conv

-

una hirviente energia vital. Pero €l la contempla (quizas por el peso de

su misma enfermedad que lo sofocaba) como peligrosa, ‘ascarada, inconsisten-

rrista" "El Brindis del

te y traicionera. (Ej.: Rayaso" "El Gitano" "Gui

Bohemio").

Su labor figurativa raviesa una noche tragica, muy cercana
a la extencidn que de vez cuanto\relampaguea por los reflejos de una
posible redencidn.

artista incabado. En &1 la‘sustancia del color conserva

il pero a través del sujeto
ente. (Ej.: "E1 Patio").

siempre a rigidez de una materia terrosa y

sepurifica y alumbra con un precioso brillo per
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2.4 LA EXPERIENCIA DE PARLS W},L
o g«.tp pou) & & @

El clima EStEi:ﬁEhp&PlSlno no pedwia ser mas estimulante

on sLicar—Gon k 3 .
entonces centro de Europa. En [Vlun:lc:h?v‘L xpusieron los miembros del"h@ﬁa@a&%
Azul¥, movimiento en que participaban Delaunnay, Kandinsky, Macke, ﬁﬁ#ﬁh e, /
etc.. Hac{amdg alarmeéﬂuna nueva corriente para definir la cual Kandinsky
y Mardb prepararon el libro "Die Blaue Reiter" para publicarlo el afio si-
guiente (P?—BS*?eiﬂture-Medecne+ﬂy-é&mo si las novedades ﬂadggzggn suficien-
tes Braque y Picasso empﬂbzakagwintroducir en sus cuadros Gubtépggg, letras
del alfabeto pedazos de periédicﬁs y granos de arena, Brancusi entonces
presenta su escultura, en forma de huevo, titulada "E1 recién naC1do" y

Marc Chagall plnténzél pueblo y yo" y "Para mi novia",

Somr—tosdias mas tristes para Carltes-Valentiy-Hranscurridos.
de _su madpes* BeP—fIH'aEUE"ateptar*ET'hEchU‘UéI'ﬁEEEﬁIEEE_?‘"“

a

Té habla mantenido atado por—afios:—Al-eabo




Cj_‘f{? La gran aventura europed de ambos/tiene su comienzo en Puerto
Barrios) debiendo tener como meta/una exposicidn m-pag 1915, como WW
confrontacion de los jovenes artistas guatemaltecos a nivel internacional, Sueso y s
@%— AN VBMIED | &\ Ot als &)

El mismo afio de lgIE“Hega a Klee educado al arte
Lo ;
en Munich# diez afios mayor que Valenti Klee,Cpa{a Valenti ¥a'hddddilds
" Muwlgag hiiﬂi » o
-&P.,_w\wr, era de su personalldada%ag?T C }
q
e Ly £ ),%y no la expresidon de unaW
P D
el medio en & que viviay/ €omo é’lm@&& e et Bia O %00 @,Q, m&ca,

J 1 su destino seria el de musico, literato o pintor,.'"No es mi .paﬁeeef'"‘e&c&
""—-—.c-lg-reproducir la apariencia", yo quiero penetrar en el interior sentido
del modelo". Kleg%%&f*egr'eso de su viaje de Italia, Valenti%
alli algln dia. Sin embargo habia algo en ambos artistas totalmente co\nt1"r:u’@"s-‘:f;‘EL
e@. Para Klee "cualquier cosa se vuelve Klee". E gin e es e- 3
cid que la naturaleza debia adaptarse a su estilo} Valenti por mﬁ@ W

guiere hacerse a la naturaleza, entrar en ella para comprenderla;@t N )
% 9«.6?/

egar

Valenti y Mérida desembarcaron en Francia un aﬂ\(o\);::pués %e Dn_
Chirico. Este era originario de Grecia de padres italianos,'Valenti’ d=Gua-
temala de padre italiano y madre francesa%hir‘ico traia consigo las telas
pintadas en Florencia en lgloﬁd&-plazas de ciudades desiertas. Al mismo

tiempo Delaunnay exponia 4\ ¢fiadro Fauve— expresionista-cubista?e _ﬂla Torre
Eiffelne $ehito M . o fw

El contacto directo con #0@®@s estos artistas se realizd princi-
palmente en el ambiente de Montmartre. Valenti llevaba ya muy avanzada la

terrible enfermedad que le conducia hacia una ceguera total &,a la deses-

peracién y a su fin violento. Esta debe haber sido la razdn principal que

’ ‘ 15 7
acel-eir'o la tragedia en la Rue des Torres, W M{Mcaa s> *@%o @u&%‘”"‘a’
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" A pesar de sus achaques se apresurdo a dar comienzo a sus clases )
que recibia en el estudio de Van Donge juntamente con WEETAs Mérida y a
pintar con tesdon y regularidad. Pero no se mezclaba con la vida desordenada

A
de los bohemios; suzintencambéo(ira ntelectual. __
fCoGtﬁG O"""
oAty Y
Entre los protagonistas de Jterdeneias rebeldes, Van Dongentenia wn&

S
se larga trayectoria. En 1904 se habia establecido con Dufy, Picasso, Frigéi
Derain, Bracque y otros en la Rue de Ravignan. Alli todos se conocian y dﬂzpo&dl;&M

érorabaroen amistad. El ambiente«eﬁ;qﬁﬁﬁaqﬁka@ELE%rrientes y de pintores
P R O s

de toda Europa.

Frecuentemente se reunian para dialogar en el café "Le Lapin
Agile{ﬁﬁ@:}_ ggrr%& interior\adornado “ bronces, estatuas, relieves
y un gran Arlequin pintado por Picasso y Bracque ﬁSe &1&%.@&»« conver-
saciones entre Vlamick, Derain, Braque, Van Donge, Modigliani y Utrillo. ( ﬁ)
éstaba-eonvencido de que Valenti y Mérida llegarian a

) . -

Pari arta de

Seguramente a través de Van Dongi) en contacto directo con el
mundo EEEEE?B de Montparnasse gQZLﬁTshﬂ{b, TN
A
J

ZXé%L. 1 Con el cruce de influencias y experiencias se establec#in

inter-

cambio pgmy dinamico entre los seguidores de modas ya afirmadas y los que

persfgu%,{ﬂ nuevos intereses revolucionarios, &Q
léwu &eo

Tl§35>j&§% el e ca«Chua.;g Ca aA,yug{?:%xzcﬂcyn
\%ﬂ MQL.@Q Es posible que H depresidn cronica -de=¥atemnsi creciera con

pﬂegneso de su enfermedad ahora que. ecesidad de Ffda G«%%ﬁuﬂu'—”
ﬁ%at&ad}?hiQ-v <5/54£ika al maxs 2; !
PR RS e e SRR TP
A pesar del grupo "E1 Puente" (que se disolveria en 1913) el
expresionismo no poseia una teoria completamente formulada. El término ex-
presionismo era divulgado por Harwrth Walden (a partir de 1910) cuando em-
pezd a dirigir en Berlin.la revista "Der Sturm". Su base eran valores morales

y espirituales. Munch, Ensor y Nolde ya habian objetivado en sus lienzos

los principios tebdricos del movimiento, aunque vivian generalmente aislados

(Y Rt Vlour W%“(w«oé(?&fog &7 P b3
N VeSage BoekKr NV t/0
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y ausentes de Paris, buscando inspiracidén en su propia su3e§rv1dad y expresan-
dola a través de temas obsesivos y dramaticos. Lk3n1f§223wffzﬂ
Sedo {ﬁﬁmé;;ékd4eu WA q}“z eﬂﬁ>k24<@yu~ﬁ 5\,:53A@#ﬂw bﬁu:i; fﬁk <f’ t)
tn 1{10 hgblan sacudido aa—-ﬁo la vida de Paris fendmenos naturales
como la inundacidén y'&a,eres&egte del Sena g psicoldgicos como el de la
desaparicidon de la Gioconda de las paredes del Louvre. Cuando la calma regreso,
los aficionédos a los espectéculos y al ballet pudieron apifiarse en las
ventanillas de los teatros para asistir a la segunda ola del Ballet Ruso, con
Scherezade, E1 Pajaro de Fuego, Gisela, Corinne, etc.. Uls escenarios}ﬁaerte—
s fantasias
fauvistas ejecutadas por Banck, tuv1eron}§?;n éxito. S;E;ha%(&;]Z;:>
Obwo Fobun e etale on la e :

Marc Chagall, ya amigo de Nijinsky en San Petersburgo, llegaga

wente influenciades por la libertad cromatica de Gaugin y

a Paris con la idea de ser contratado como escendgrafo de Ballet La plntura

de CQ£E§§QE&L Q8 gs fantastica. Particip@’del pensamiento orflco, 4&»&«&»
POPJﬁ; ®interpretacion de los suefios!) de Freud, recuerdo infantil de _ Cj;ﬁ?o
Valvdl Y
Leonardo Da Vinci"@Re esndie Qrgﬂz S Ef[ Qum Wt (riwe Valdwdl
3 42% = s o0 dwvreslime

8. Vi Consadl eodntiond
C‘:Je_'-ﬁ artista comienza a ses
-
de Andrés Slmon en "Paris-Journal" y de Apollinaire en "el Intransigeant", que

mantienen vivo el debate y alta la tensiodn.

— —_— —

C;~‘@£.vuelve centro de atencidn por un momentd-ga escultura negra/por

obra del negOC1ante Pauﬂ Gulllaumu”} fascina a los Jovenes p tores, entre ellos &_

Picasso. Wl Mtu}nﬁ)ﬁm b 0p O il L ww.z,;b - . Q. C"J’x _ 4207 ma:zm,:z.,)b,

8 wu\rmf@{m 1) D (AL APIBAL

El periodo parlslno’de,Carlos

gae Fés imposible pc;g ﬁzora" nocer Aas igehietudes T DT e o s

Gltimas, tendencias” eemo ééiﬁgﬁﬁ. Carlos Mérida participe de la mismal’ﬁgﬂfaﬁl&k?ﬁ&hna&
recégégki

tét;icos y confusos
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Se habia vuelto célebre la obra No. 41 del saldon de Independientes

personalidad asumi:

en el que en 1911 expusieron ,bajo la insignia cubista artisfas como

Leger, Gris, Le Fanconieq’ sobre todo Roger de la Fresnay, Gris y Fernan-

do Lopez apgrtaron al cubismo puntos de vista muy personales. El mismo

Derain, acompafiando a Picasso gﬁ éédaqués habia abandonado el “Fauvisﬁo“ : ,)
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en favor de la consistencia, equilibrio y analisis geometr'lco! del cubismo.
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De hecho, ya en 1909-10 Picaso habia creado fuerte impacto con

el retrato del negociante de cuadrosfﬁmbr01se Vollardy una de las obras
mas significativas del llamado "Cubismo analitico", ' éh 1911, la "naturaleza
muerta sobre un piano", ula muchacha y el soldado" y "mandollnlstasIen las

" que letras cubistas se asociap con l'@raffiti" y una caligrafia descriptiva hv.é’/:uﬁwgs\
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Del mismo/1912 son también las dos figuras enmarcadas en dvalos con titulos- —
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en espafiol: " gl aficionado" y "hl—ltur'aleza muerta, en espafiol". Seguramente @ew%%
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El sustrato ideoldgico comin a los nuevos movimientos a

la teoria vitalista de Nietzsch,/el evuliosionismo de Bergson,(e{repudlo

de | edwdades y costumbres antiguacs]?eyl deseo de @sB@fEtr energias nuevas. ( )

El motor, la industria, la velocidad, la impaciencia por el
ppxﬁenir, llevaban a confrontar la tradicidon occidental con los contrastes
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En €1 cambio ,ébondona a Valentyi ?ﬁulatlnamente
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Valenti es todavia pe¥ Simbolo de%/ener'acién que elevd la pintura
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