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1.- Recuperacidén de un Pintor Guatemalteco.

El terremoto de 1976 ha causado mayores destrucciones
al patrimonio artistico de Guatemala.,sobre todo al arte del -
periodo colonial: arquitectura, escultura,y pintura. Los des-
trozos mas visibles son los de los edificios: iglesias, pala-
tios y casas particulrares de la ciudad de Antigua y de los -
pueblos del interior. Pero igualmente desastroso, aunque me--
nos visible ha sido 1l efecto del terremoto sobre la escultu-
ra. Por ejemplo en los puebles de San Raimundo y Cecmalapa, la
destruccidn de la iglesia, causd también la ruina de gran par
te del patrimonio escultérico. En muchos lugares las estatuas
que habian sido salvadas de una ruptura inmediata,debido al -
colapso de las paredes, fueron recogidas y guardadas por un -
largo periodo de tiempo bajo carpas provisionales, o abandona
das a las intemperies, con el consiguiente deterioro del estE
fado, de la capa pintdrica y de la madera.

La pintura colonial en general ya se encontraba en es
tado lamentable, por la condicidén de los edificios generalmen
te abiertos al polvo, a los cambios atmosféricos, a las aves-
nocturnas y . los murciélagos. Después del terremoto se per-
did integramente la pintura contenida en los retablos que fue
ron barridos por el siniestro y muchos lienzos mis. perecie--
ron bajo los escombros. Esto sucedid en la iglesia de San Rail
mundo y de Santiago Sacatepéquez, en Joyabaj, en San Pedro Sa
catepéquez, en Comalapa, en la Sacristia de Patzfin, en Tecpan
Patzisia, Santa Apolonia, Santa Cruz Balanyad chimaltenango,-
San Martin, E1 Tejar, Zaragoza, San Pedro Jocopilas yotros --
del &rea de Amatitldn y del liMotagua. A raiz de tantas pérdi-
das el Taller del Consejo de Conservacidn de la Ciudad de An-
tigua, con sede en el Convento de Capuchinas, fué equipado pa
ra restaurar pinturas® A continuacidén se organizd el taller -
del Instituto de Arte Colonial), cea—la—ecotaberacidn de la Es-
cyuela de restauracidnéMéxico—(Churubusco),® &1 URPAC constru-
yd su propio taller que mds tarde se instald en el antiguo --
Convento de la Iglesia de Santo Domingo, que atiende al res-
tauro de pintura y escultura bajo la nueva denominacidn de -
PROCORBIC ( Programa de construccidn y restauracidn de bienes
Culturales.)

1
]

Un efecto secundario del terremoto fué también el des

pertar de la conciencia general sobre el valor del arte Colo-

nial y sobrelknecesidad de una conservacidén y restauracidn cien

tifica de la pintura. Por estas razones, los encargos a los -
diferentes talleres, han ido aumentando cada afio.A los cinco-
afios de distancia del terremoto , los edificios dafiados de la
capital han sido en su mayoria restaurados, en cambio la pin-
tura permanece en casi su totalidad, en situaciones precarias
El exceso de barnices y retoques han causado el ennegrecimiln
to general de las figuras. La alteracidn quimica de los pig--
mentos, los remiendos casuales, las afiadiduras, la aplicacidn




43-

de masas de engrudo, repintes, parches impropios, las rasga-
duras, confieren a la pintura un semblante vulgar repulsivo.

Se hace prdcticamente imposible apreciar la cali--
dad artistica y estimar la obra en su verdadera luz.

Gracias a que la técnica de restauracidén de los --
tres nuevos talleres de Guatemala, aplica los métodos contem
pordneos mas avanzados y utiliza tanto los criterios como --
los materiales aprobados por las mejores Escuelas Internacio

nales, podemos mirar hacia el futuro con cierto mayor opti--

mismo.

Esta gran tarea de restauracidn comienza a arrojar
frutos visibles que poco a poco permitirdn una reevaluacidn-
de todo el conjunto de la pintura Colonial Guatemalteca.

Una de las obras de gran importancia que han sido-
sometidas al proceso de reentelado, limpieza, consolidacidn-
y reposicidn del color, es el cuadro de grandes dimensiones
de la Sacristia de la Merced de Guatemala, titulado: " Apo--
tedsis de la Orden Mercedaria'" del Pintor Balladares.

En el trabajo de limpieza fué descubierta la firma del autor
y la fecha de 1759, que por otro lado era conocida por el --
testimonio del restaurador Juan José Rosales.( 1)

También fueron removidos algunos det=lles afiadidos
con posterioridad , como por ejemplo una banda volante de --
los angelitos.

La labor de restauracidn descubrid que algunos de-
los personajes habian sido introducidos por Rosales entre --
los 'de Balladares, como por ejemplo el del Prior P, Miguel -
Martinez Q&Plrez colocado en el lado derecho contra la pared
de una torre,

También fué revelado alglin " pentimento" del mismo
Balladares quien cubrid con otros personajes algunas figuras
esbozadas anteriormente. ( ej. uno de los cautivos, cubierto
por la figura de San Pedro.)

(1) Balladares en las firmas seguramente auténticas, escribe
su apellido con B labial, en otros casos ( como en el cuadro
de Jesfis en la serie del Apostolado) aparece con V., pero en-
este filtimo caso hay sospecha de que no se trate de firma.

1
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Apoteésis de la Orden Mercedaria - restauracién bajo la direccidn
del Rest. Holandés Ijsbrand Hummelen. Colaboraron: Rendé Peyre de
Quadra, Claire de Lara, Caroll de Herrera, Cristina de Bailey y Da-
vid Eskenasy. Taller a cargo de Olga Ayau de Sénchez y Miriam R.
de Castafieda. Bastidores elaborados por el Maestro Carpintero Ri-

cardo Alvarado.



Por la habilidad de los restauradores del Instituto
de Arte Colonial, (fen particular Dofia Miriam de Castafieda,
Dofia Olga Ayau, (1) ) se nos entrega un lienzo de enormes
dimensiones totalmente renovado, exento de arrugas, abolla-
duras, rasgaduras, repintgs, etc. cuyos colores han recobra
do como por encant 5hed &1 vigor y la alegria con la que-
salieron del pincel de José Balladares hacia la mitad del -
siglo XVIII, en una época de profunda crisis cultural y de-
cédlidos fermentos en la Antigua Capitania General.

Gracias a la virtud de sus manos, hoy estamos a la-
presencia de una auténtica obra de arte guatemalteco, vibran
te, equilibrada, mistica, que puede admirarse en todo su es
plendor y que puede ser estudiada, analizada y comentada.

Ademas la restauracidén de una obra tan importante -
que cubre eiteramente la luneta semicircular de la Sacristia
de la Merced, nos brinda la ocasidn y nos impone la obliga-
ciin de conocer a su autor y estudiar su significacidn en -
la pintura dieciochesca de Guatemala.

La Iglesia de-la Merced, ademds de este lienzo monu

mental posee otros . cuadros del mismo artista. Es-
~tos comprendem al Apostolado de la Merced, un retrato y al-

gunos mas.

La mayoria de estos cuadros han sido sometidos a la
cirugia milagrosa del restauro y han sido recuperados en --
los limites que permitia su grave situacidn de deterioro.

En toftal, formanun conjunto de obras suficientemen-
te grande para descubrir la personalidad y las técnicas del
pintor y permitirnos penetrar a fondo en su personalidad ar

tistica. \

Tal cantidad de obras reunidas en la misma iglesia-
nos sugiere la idea ( justificada por los documentos de ar-
chigoxe que Balladares haya trabajado para los Mercedarios -
gran parte de su vida.

(1) Han _trabajado en el mismo : El restaurador David Eskenassi,
Renee Peiré , &Gﬂ@%W@%&%§/~,_____ 21 restaurador Hol‘T
A& X
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2., Sithacidn histdrica del Pintor

José Balladares:; nacid en 1710 ,aproximadamente.y o-
cupa exactamente el tercio central del siglo XVIII (1740-1770)
en dos sentidos: cronoldgico y estilistico. Desde un punto de
vista estilistico, estid en - posicidn intermedia entre To--
mds de Merlo de la primera parte de este siglo, todavia barro

.co en absoluto y Juan José Rosales, del Gltimo tercio del si-

glo, ya por completo un neoclédsico.

Para citar textualmente las palabras de Ricardo To-
ledo Palomo, quien a su vez. es eco de Villacorta y de Garcia
Peldez,diremos que "El pintor José Balladares, es una de las
mds recias personalidades artisticas de mediados del siglo -
XVIII. Ademds de algunas pinturas conocidas existentes en Gua
temala, Honduras y Chiapas, llevan su firma algunos de los --
mds interesantes grabados, ejecutados al promediar dicho si--
glo", (1)

Colocado en la secuencia'Merlo- Balladares-Rosales"
nos da una muestra significativa de cudl ha sido la pardbola-
artistica de la pintura Guatemalteca en este siglo. Desde un-
principio todavia zurbaranesco y mexicanista, se llega a un.
final de tendencia neoclisica. Entre los tres consideramos a-
Balladares, el md@s elevado en cuanto a calidad estética.

El primer nombre, el de Tomd&s Merlo, evoca el con--
junto de artistas nacionales y mexicanos de comienzos de si--
glo que pudieron convertirse en los inspiradores y modelos de
Balladares. La panorémica pintdrica que pudiera ofrecer la --
ciudad de Antigua en los primeros treinta afios del siglo XVIII
abarca en primer lugar los cuadros pintados por Tomds de la -
Vega, para el Convento y la Ig951a de San Francisco y los de-
Tomds Merlo, especialmente la serie del Calvario. Ademis ha==<
bia obras de otros pintores destacados, como Baltazar Espafia
(Pintor y grabador), Pedro Alvarado Mazariegos, José Victoria
y de log artistas de la familia C&rdenas; para nombrar (nica-
mente los md@s conocidos.

Podia contemplarse la pintura-de-retablos en las o--
bras de los grandes ensambladores del comienzo del siglo, A--
gustin Nufiez, Juan de .. Fuentes, Ramdén Cdrdenas y Vicente de
la Parra. Pero 1l& obras que todavia deberiam impresionar a los-
artistas jdvenes, eran los grandes cuadros de la Catedral y -
de San Francisco realizados por artistas mexicanos. La serie-
de la Vida de San Francisco, de Cristdébal Villalpando de Mé&xi
co y la serie de los Apbdstoles de la Catedral de Antigua, de-
Juan Correa de Oaxaca eran los mas recientes; pero debilan con
servarse todavia en buen estado los dedicados a refa tar la-
vida de la Virgen Maria que también se encontraban en‘la Caste
dral, de otro Mexicano, Pedro Ramirez.

Ricardo Toledo Palomo. Las artes y las ideas de arte durante
la Independencia. Guatemala 1977. Ed. Soc. de Geo. e Hist. --
p. 165. Nota. .
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En los Mexicanos predominaba todavia el tenebrismo a
lo Zurbardn y las grandes composiciones que se inspiraban a-
estampas de Rubens, como se comprueba en el cuadro del " ---
Triunfo &= de la Iglesia" que estd en la Catedral, reconoci-
do como inspirado en la parte central a un tapiz de Rubens,
dibujado para el Convento de las Descalzas de Madrid.(1)

Cristébal Villalpando era pintor de cflipulas, de ---
lienzos con los fondos oscuros surcados por flashes lumino--
sos, enriquecidos con la opulencia de arquitecturas salomdni
cas y de figuras aglomeradas en planos verticales. Angulo I-
fiiguez, afiade: " alas de los &dngeles simplemente esbozadas -
como rédfagas de 1luz" ( 2 ) =~ Sus pinturas se conservan en
México y Guatemala y revelan influjos de Sebastidn Murillo- .
y Valdez Leal, por su descuido en el dibujo, el abandono de-
la nitidez de la construccidén y de la claridad zuburbanesca
de las luces.

En los cuadros de la vida de San Francisco, se suman
a elementos descriptivos, frecuentes alusiones simbdlicas. -
Es precisamente esta tendencia al simbolismo la que encontra
remos en el cuadro de Balladares en la Merced . Por decirlo-
asi, los mexicanos son todavia pintores alegdéricos, Ballada-
res ya es simbolista.

Juan Correa, es autor de grandes pinturas conservadas
en la Sacristia de la Catedral de México y se distingue por-
su gran aficidén al movimiento, a multiplicar los personajes-
que se aprietan en la superficie del cuadro como en un esce-
nario.Ama las actitudes dramidticas,como es la representacidn
de la " Asuncidn" ( en la Catedral de México). Su conjunto -
de cuadros de la Catedral de Antigua que representan los do-
ce Apostoles, es fiel a los mismos esquemas. Cada figura es-
td apoyada en un panel vertical que ocupa la mitad del cua--
dro, que es pretexto para crear una zona de sombra oscura --
que permite dramatizar al personaje.La otra mitad se abre ha
cia la campifia con &rboles y castillos que proporcionan una-
segunda fuente luminosa de contraste. Otras grandes represen
taciones suyas,o de su hijo Nicolds Correa, podrian observar
se en la Iglesia de Ciudad Vieja y de la Compafiia.

Correa y Villalpando pueden haber cautivado las sim-
patias de Tomds Merlo, pero su influjo no llega hasta Balla:
dares. Al parecer el predominio del gusto mexicano se extin-
gue en el primer tercio de siglo y con ello las fulgurantes-
dramaturgias barrocas.

(1) Angulo Ifiiguez. Hist. del arte Hispano Americano. Salvat.Ed.

_ _ - Madrid 1950 V. II - p. 420.
(O Nomep G4 8.



Balladares entra a la pintura por la puerta pequefia
de la Escuela local. Seguramente vid recién estrenados los-
once grandes lienzos de la pasién del Calvario. Alli apren--
did como fuese posible componer grandes escenas como lo ha-
cia Merlo. Alli crecid la enorme gama de posibilidades de -
Balladares que va de una tela de dimensiones gigantes, hasta
el extremo opuesto de la miniatura y del grabado.

Nos queda la duda de si Balladares haya sido disci-
pulo de Merlo. Victor Miguel Diaz lo afirma. (1) Berlin, se
rie de esta afirmacidn (2) pero no entendemos si su ironia- |
solo se limita al error cometido por Diaz en interpretar la
fecha de los cuadros de Merlo(en 1790 en lugar de 1740) o -
si también excluye la verdad de €sta noticia. Diaz desde --
luego no proporciona la fuente de esta afirmacidn lo que ha
ce sospechar de que se trate de alguna de sus invenciones.
A pesar del error de fecha cometido por Diaz, es correcto -
pensar que seria muy posible que el discipulo que en 1740 -
termind los cuadros dejados incompletos por la muerte de --
Merlo (1739) sea realmente José Balladares.( que a &sta fe--
cha tenia 29 afios ). En el contrato de 1737,con el que Mer-
lo se compromete a pintar los once lienzos de la pasidn,en-
tra como fiador el ensamblador Antonio José Galvez su sue--
gro, y padre de Vicente Galvez, quien como Balladares tenia
vinculos con la Merced.

En estos afios se terminaba la fachada principal de

la Iglesia de la Merced y se instalaban los retablos que -
todavia se conservan hoy en la nueva Guatemala.( Exactamen
te un afio antes que Balladares pintara su gran Apoteosis -
en la Sacristia, Francisco Javier Gdlvez entregaba( 1758)-
los dos enormes retablos del crucero@®)En estas realizacio-
nes de estructura masiva y copioso detalle, intervenian es
pecialistas de diferentes ramas: ensambladores, doradores,
encarnadores, escultores, pintores y joyeros.
De este modo si vemos a Balladares relacionado con la Igle
sia de la Merced y con la Familia G&lvez,como Merlo, pode-
mos aceptar que en este taller haya tenido Balladares su -
educacidn estética.

Balladares durante su nifiez tuvo que presenciar el
terremoto de 1711. Sabemos que vivid en Antigua. Sus contac
tos con Honduras y Chiapas solo nos son conocidos por la -
frase citada anteriormente.

(1) vi.Mi.Di.: Las bellas artes en Guatemala 1932. p. 242

(2) H. Berlin: Tomds Merlo. Anales de Geografia e Historia.

Antropologia e Hist. de Guat. V-N 1.-1953,
Pt 550, .
(3) H.Berlin? Hist. de la imaginerfia Col. en Guat. Ed. Minist

T 1O0ED 1 4
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A Honduras habria podido acompafiar a Vicente Gélvez,
cufiado de Merlo y autor del retablo mayor de la Catedral de Te
gucigalpa, siendo este Galvez, otro hijo de Antonio José, o --
sea del mismo taller Gdlvez que trabajaba para San Francisco -
y la Merced. Pero es pura especulacidn.

Lo cierto es que a los siete afios, vid el terremoto
catastr6fico de 1717, en el cual sufrieron dafio muchos de los
cuadros de San Francisco, de la Catedral, de la Compafiia, etc.(1
Su infancia transcurridé en el periodo de la penosa reconstruc
cidn. Su preparacidn en el arte de la pintura tuvo que ocupar
los afios entre 1720 y 1730, de tal modo en 1737, cuando Mer-
lo comenzd su serie de la Pasidén, Balladares estaba justo en
la edad de ser su aprendiz y su ayudante. =

Por lo que conocemos del desarrollo de la escultura
entre 1730 y 1750, hubo en Antigua un resurgir del estilo ba
rroco en su fase mds cruda y exasperada., La época " declamato
ria" en pintura tiene su andloga expresién en el arte de To--
més Merlo. A pesar de ello, José Balladares aparece sensible-
a una nueva estética, captando quizds las mis modernas innova
ciones e ideas originarias de Europa.

De hecho a la vuelta de los afios cincuenta se notan
en Antigua los efectos de la tendencia neo-clisica. El movi--
miento de las composiciones tiende a congelarse, se enfrian -
las emociones y prevalece lo conceptual y lo didictico. Se de
bilita el sentimiento y el vigor dramitico. E1 color se torna
uniforme y gris, se descuida la exactitud y la nitidez del -
dibvjo. En la pintura de Balladares encontraremos el reflejo-
de esta tendencia.(2)

El periodo de plena juventud de Balladares es para-
lelo al tiempo en que aparecen en Europa las publicaciones --
del tedrico neo-cldsico Winkelmann y del pintor neo-clisico -
Rafael Mengs, quien encarna los ideales abstractos de aquel.
Es notable el hecho de que cuando en 1761 Rafael Mengs se ins
tala en Madrid, suplantando la egemonifia de Tiépolo, ya estaba
rodeado por un renombre y una devocién casi idolétrica, que -
habia dado la vuelta al mundo cultural de entonces.

(1) D. Juarros. Compendio - p. (63 ).
(2) A. Gallo. Escultura Colonial en Guatemala. p.EZIQ.
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Anteriormente a las publicaciones estético- arqueo-
ldgicas de Winkelmann y a las teorias de Antonio Rafael Menga
el clasicismo expresaba hacia la mitad del siglo XVIIIcel --
pensamiento y los ideales de los importantes centros cultura
les europeos: Londres, Berlin, Dresden, Paris y Roma.

En Berlin trabajaba un grupo de escultores extran-
jeros, principalmente franceses que habian rechazado la for-
ma barroca y preanunciaban un retorno al clasicismo. En el -
norte de Europa e Inglaterra, el influjo cldsico se hacia pa
tente entre arquitectos y pintores.

En Francia Joseph Marie Vien (1716-1809) quien fué
maestro de los artistas neocldsicos David, Peyron, Regnault,
hacia profesidén de la nueva forma . En Roma el artista Marco
Benefiale ( 1684-1764) de quien recibfa lecciones,A Rafael -
Mengs ( entre 1740-y 1744 ) era orientado en sentido clasi--
cista 3 El1 mismo padre de Mengs, !dsmael, en Dresden era fa-
ndtico de Correggio y Rafael y preconizaba la necesidad de -
regresar a los clédsicos. El mismo Antonio Rafael Mengs fué -
un doctrinario neo-clasico que entusiasmaba a los académicos.
Comparando la serie de ' "Apdstoles'con la de " Apotedsis"
de Balladares, se nota entre 1756 y 1759 un verdadero v1r€§§)/
estilistico hacia lo neo-cldsico . Hay una profunda diferen~ti:
cia entre la " composicién desde abajo" que es propia de los
Apbéstoles y la Visidn " frontal” de la " apotedsis" . Em 1757
en Roma, Mengs habia marcado la pauta de este retorno al cla
sicismo con su techo raso que representa la " Glorificacidn-
de San Eusebio" ( En la Iglesia de este Santo ) en el que se
volvia a la visidén frontal, abandonando la composicidn ceni-
tal de los barrocos. Lo mismo pasa con la representacidén tan
afamada del Parnaso ( 1761) que " no era mas que una pintura
de caballete colocada sobre un techo". (1)

En el decenio 1760-70, Madrid se convierte enm un -
centro de neoclasicismo. No solamente Mengs sino sus colabo-
radcres y discipulos: Salvador Carmona, su yerno y buen ar--
tista, el Valenciano Mariano Salvador Maella ( 1739-1819) --
pintor y retratista que obtuvo los mdximos reconocimientos -
en este periode y por fin Francisco Bayeu,aragonés (1734-1795)
(Cufiado de Goya) protegido de Mengs, maestro de la Academia
y su hermano Ramdén Bayeu ( 1746-1793).

En esta circunstancia no es nada extrafio que poda-
mos encontrar en la obra de Balladares un sentido de transi-
cidn hacia el nuevo estilo.Seria conveniente poder comprobgr

(1)Karl Voermann. Hist. del Arte. Vol V.(p. 93.)Ed. Montaner
Barcelona 1958. /
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estas afirmaciones comparando la pintura de Balladares con
la de sus contemporidneos Juan Agustin Hidalgo, o Vicente -
de Santa Cruz, o de Blas de Mesa, quien también trabajaba-
para la Merced. Otros de la misma época son Francisco de -
Rivera, Miguel de Orellana, Manuel Espafia, Juan Pascual Al
tamirano y Pedro Artiaga Fuentes, de quienes trataremos --
mas adelante, de decir alguna palabra.

La comparacidn con esas obras es imposible al estado ac---
tual de nuestros conocimientos,

3.- Actividad Artistica de José& Balladares.

Una lista cronoldgica de los trabajos de Balladares -
puede ayudarnos a establecer en lo posible la progresidn y
las dimensiones de su evolucidn artistica. Tenemos en cuen
ta dos actividades: de pintor y grabador-.

Los 14 cuadros del Via Crucis de la Merced ( Dimensio
nes 40 X 50 cms.) (atribuidos) muy retocados por restaura-
ciones posteriores, podrian ser obra del principiante Ba--
lladares. Son caracrteristicos de este maestro los paisa--
jes aéreos y transparentes. Es fdcil reconocer la misma ma
no que se observard mds tarde en la serie de los Apdstoles.
Los ojos exorbitados, serian probablemente efecto de la Es
cuela de Tomds Merlo.

1739-Si a €1 se refiere la leyenda del cuadro La Corona---
cién de Espinas, del Calvario en Antigua que dice:..." Pin
td el Mo. Thomds de Merlo quien habiendo fallecido a 14 de
Diciembre de 1739, dejd a su discipulo encomendada la Glti
ma mano de los dos lienzos que quedaron en el bosquejo y -
se acabaron a 16 de Febrero de 1740", entonces deberfiamos-
suponer que trabajaria con Merlo en la preparacidn y ejecu
cidn de dichos cuadros.

1740-Siempre refiriéndonos a lo anterior deberiamos conclu
ir que en este afio, daria la pincelada final a la obra de-
Merlo. Ademds del de la Coronacidén de Espinas, el otro ter
minado por Balladares, podria ser" Delante de Herodes".




C. 1747

1750

D. 1756

F. 1750

" Descripcidn de las Reales Fiestas por la eleccidn de-
Fernando VI. (Grabado). Con esta obra se manifiesta una
nueva dimensidn del artista Balladares, la utilizacidn-
de un medio moderno de expresidn:la imprenta.Antigua-Mu
seo del Libro. Imprenta Sebastiidn Arévalo.En:Villacorta)

Entre 1740 y 1750 Balladares ya en pleno dominio de sus
talentos artisticos debid desarrcllar una actividad in-
gente.

Los cuadros de los Apdstoles, que todavia existen en la-
Iglesia de la Merced, son de las mismas dimensiones(1,12
X 1,90). Uno de ellos tiene nombre y fecha.

1- San Pedro 8- San Felipe

2- Santiago el Menor 9- Santiago el Mayor
3- San Juan 10- San Simdén

4- San Judas Tadeo 11- Santo Tomés

5- San Andrés 12- San Mateo

6- San Matias 13- San Pablo.

7- San Bartolomé

Pertenecen a la misma serie:

14- Jesucristo ( Firmado y fechado)

15- La Virgen 17- San Marcos(con el buey)

16- San Mateo con el ledn. 18- San Lucas(con el &ngel)
19- San Juan(con el &guila)

1A 1lacsan a Adamin iy
En teotal las ¢obras de este ETUpC L.eganl a aleclnuevey 4
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Existian dos lienzos de este autor en la Iglesia de Sta.
Catalina en esta ciudad capital, segfin la semana catdlica
(citada por Berlin) N2 262 del afio 1897,5.VI. No sabemos
si Berlin comprobd su presencia en este lugar. Jesfis Fer-
ndndez no da los titulos de estos dos cuadros.Hoy solo se
conserva en la Sacristia de dicha iglesia una Virgen Dolo
rosa(180X180) cuya atribucidn a Balladares es muy 1mproba
ble.

"El Dolor Rey" (Grabado). Ejecutado para el duelo de la -
Reina Bdrbara de Portugal ( Imprenta Sebdstidn Arévalo).

"Sentimiento de nuestro catdlico Monarca el Sr. Don Fernan
do VI. En la sensible muerte de Na. Reina y Sefiora Dofia
Maria Barbara de Portugal. Pompa flinebre que a la memoria
de esta heroina, dispuso en Guatemala el Sr. Manuel Diaz-
Freyle del Consejo de su Majestad, su Oidor y Alcalde de-
Corte". " Tristes endechas , que para llorar tan temprana
desgracia compuso el P. Manuel Mariano de Iturriaga de la
Compafiia de Jesfs!.

La Oracidn Flnebre, segin Garcia Peldez, fué pronunciada-
en latin por Juan José Gonzdlez Batres.(1) Al parecer es-

Nota (1)

n

Veintisiete fojas y una ldmina que representa el tfAulo
grabada por Iphus Valladares'".

Contiene" Declamatio in funere...orabat D.Joannes Josephu:
Batres..." (Juan Enrique O’Ryan: Bibliog. Guatemalteca.
Ed. 1960 Guatemala. Ministerio de Educacidn p. 87
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el mismo quien fué en varias oportunidades Rector de la Univer-
sidad de San Carlos y alumno del P, Miguel Gutiérrez, del Cole-
gio de San Lucas, del cual nos conservd, escrito de su pufio, el
texto de las clases de Filosofia que incluyen el capitulo sobre
Arte ( al que tenderemos ocasidn de referirnos.)

El grabado representa una construccidn:la pira que fué --
elevada en honra del difunto. Por los detalles del monumento, -
Garcia Peldez, lo interpreta como una valiosa contribucidn de -
Balladares al arte arquitectdnico.

Por ello se explana en una descripcidn pormenorizada.

" Corre una lé&mina en pliego de la pira que sirvid en ellas, --
grabada por José& Valladares; es de un cuerpo con 6 columnas, U4-
en los lados y 2 en el centro: estas dos estdn alglin tanto le-
vantadas sobre el asiento comiin; su arquitrabe cubre el tlimulo-
y sostiene un escudo de armas separada de las laterales que es-
tédn a nivel, las cuales llevan por un extremo una maceta con su
perilla y por el otro cargan la cfipula, que igualmente descansa
con algln intervalo sobre el alquitrabe y columna del medio, y-
se eleva proporcionalmente, dice la relacidn, a llenar la altu-
ra de la nave principal del templo. La pira estd asentada so---
bre un estamento que sirve de base a toda ella, circunvalado de
baranda en contorno, a que se sube por gradas bellamente res---
guardadas de pasamano y su remate de columnas en el pavimento."

Ademds Garcia Peldez intenta una identificacidn estilisti
ca que resulta algo oscura, pero suficiente para hacer notar --
las ideas novedosas de Balladares que lo inelinan al gusto neo-
elasico.

" Este disefio no estéd tomado del orden gdtico antiguo ni-
moderno en otro tiempo, empleado entonces en altares y portadas
de muchus cuerpos, recargados de adorno. Poco antes se habia se-
guido el orden toscano en la fdbrica de los templos de la Escue
la de Cristo, Capuchinas y parte de la Merced; y ahora el inge-
nio de Balladares aspira al corintio y afin al compuesto; y aun-
que no lo ha conseguido, empleando en las colbmnas pedestales -
con biceles sin basa &tica, flores irregulares en los capiteles
volutas sin disminucidn en circulo y cornisas sin oblicuidad; -
sin embargo su artificio denota un esfuerzo del talento de este
profesor, que sobreponiéndose a los conocimientos de su tiempo,
hace impulso a otros superiores y venciendo los obstdculos que-
oponen tal empresa, realiza el tridnsito a una nueva época y 11e
va la gloria de presentar los primeros rudimentos ".( p. 225 .-
o I R J | a1

(1) Garcia Peldez. p 225 ( Vol. II )
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Garcia Peldez opone los " conceptos" de Balladares a
los de su " tiempo " que evidentemente eran todavia barrocos.
Estas " volutas sin disminucidén" y " cornisas sin oblicuidad"
en el contexto yaanuncian una idea de origen neoclésico de -
que el " disefio" debe expresar la funcidn! Las diferentes --
6rdenes no debian usarse como decoracidn, sino solo de acuer

‘do con su funcidn. No es tanto el cambio de las formas, cuan

to el modo de usarlas " el que produce la nueva expresidén".
Se impone el gusto de los objetos masivos y sSeveros con es--
quinas cortantes, formas rectangulares, adornadas con cabe--
zas de leones, derivados de las ruinas de Herculano, publica
das por Caylus. Su creacidén era patrocinada por las teorias-
revolucionarias de Cardemay ( 1706 ) y las ensefianzas del Ve
necianoc Lodeli que mas tarde fueron recogidas y desarrolla--
das por Laugier ( 1753 ) en su ensayo sobre arquitectura.

1759. "La apotedsis de la Orden Mercedaria" ( 6,28X5,80 m)
El cuadro de la pared de fondo de la Sacristia de la
Merced., La forma del lienzo es de una luneta prolon-
gada en su base con una pieza rectangular. La dimen-
sién de este lienzo exigid una labor y un esfuerzo -
compositivo muy grande. La obra es excepcional no so
lo por su tamafio, sino por haber aplicado la antigua
alegoria de la " Fons Salutis" a la Merced. El cua--
dro fué restaurado tecnicamente en 1981}g€irmado s
fechado. = :

1760. "Simbdlica Oliva de Paz (grabado)"Descripcién del-
magnifico funeral que el amor y la lealtad previnie-
ron a la tierna y dulce memoria del Sefior Fernando -
VI, el justo y pacifico, cuyo suntuoso tilimulo se ador
nd con los geroglificos que siguieron este hermoso -
simbolo en varias pinturas que haciendo alegdrica a-
lusién a sus singulares prendas y especialisimas vir
tudes intentaron manifestar la dicha que redundé a -
toda Espafia de tan felicisimo reinado. A direccidn -
del Sefior Don Basilio de Villarrossa y Vanegas del -
Consejo de S. M., su Oidor y Alcalde del Crimen de -
esta Real Audiencia de Guatemala'Por Fray Blas del -
Valle de la orden de Predicadores. ( impreso en Gua-
temala por Sebastidn Arévalo.) " ( 1 )

1760- De los Gltimos quince afios de la vida de este artis-
1775- ta, no hay datos. Murid relativamente joven a los se
senta y cinco afios

"Coro de Angeles con San Pedro Nolasco , (Atribuido )
Dos lienzos triangulares que forman parte de una lu-
neta del coro de la iglesia. Simbolizan el valor es-

(1) J.E. 0% Ryan: Bibliog. Guat. 1960 VoI-Ip.88.
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piritual del canto y de -la oracidén.(2,50 X 2,90- 2,90X2,30)
La representacidn coloca una co&:te angelical dispuesta

sobre los tres lados de un espacilo rectangular, sobre el -

fondo arquitectdnico de la iglesia.

San Juan Nepomuceno ( 83 X 108 cms,) Sacristia de -
la Iglesia de Santa Teresa. Firmado. (1)
El Santo acompafiado por un arcdngel es rodeado por flores-
simbdlicas. El rostro del Santo estd colocado al centro 3 -
Tanto su expresidn que respira gracia y candor como la a%ti
tud del adngel y el movimiento radial de las lineas, juntos-
con el reflejo luminoso de los colores,dan la medida de la-
intima vitalidad del cuadro. Este capta el momento en que -
el martir que ha sufrido la condena por su fidelidad al se-
creto, recibe la gloria de los bienaventurados. Las flores-
que lo rodean indican las bondades espirituales del Santo.
El cuadro inspira serenidad. El tema coloristico fundamen--

P

tal: granada, con variaciones rosadas.Los elementos simbdlicos

( rosas, sangre) scn una nota caracteristica del artista.

La Huida a Egipto. (2,90 X 1,30 ) Atribuido por 1la
tradicidn. ( Iriarte.)
La escena describe el reposo de San José, la Virgen y el Ni
fio, durante su travesia por el desierto hacia Egipto. La --
atencién estd centralizada en las tres figuras principales-
resguardadas pcr un oscuro contrafuerte rocas en el centro-
del cuadro. Hay una divisidn triparti{ds. A los lados se a--
bren dos paisajes. A pesar de la ilumInacidén muy contrasta
da, las luces son suaves y esfumadas. El clasicismo de este
cuadre supera el del Apotedsis.

La Muerte de San José (2,83 X 2,37)Atribuido por la
tradicién. ( Iriarte.)
Es yrobablemente una de sus Gltimas obras. San José tendido
en la cama est? a punto de éxpirar, acompafiado por las figu
ras de Jeslis y la Virgen Maria, mientras angelitos se acer-
can desde el cielo llevando coronas de flores. La utiliza--
cién de guirnaldas es costumbre resucitada por los neoclédsi
cos. El claroscuro difuminade, la serenidad de las miradas-
y de los gestos crean una a#mdsfera idilica sin pesares ni-
tragedias. El1 gran arcingel que cierra la composicidn al la
do derecho es semejante al de la'" Apotedsis Mercedaria'".El-
tratamiento de las sombras y luces repite el modo esfumado-
y brijante de la Huida a Egipto. La cara de la Virgen Maria
posee el mismo sentimiento sereno y protector de la "Apoted
sis" En conjunto, si este cuadro es de Balladares, deberia-
situarse hacia 1770- 75 poco antes de su muerte cuando las-
expresiones del neoclasicismo erapya corrientes y tendian-
a imponerse con la rapidez y el arrastre de una moda. La --
simplificacidn tanto en la composicidn como en la utiliza--
cién de los cclores,ha dejado indeleble huella en esta obra.

(1) Juarros Domingo. (Historia p.150) nos dice que en 1737 &1
Frelado DPen Fray Pedro Pardo,promovid la devocidén de este

B b - 1.5 Inla ng by d : + A~k 1a O



=15=

El cuadro es de grandes dimensiones pero su discurso es humll
de. E1 delicado tono cromdtico y el concepto a mitad del cam1
no entre realismoc y simbolismo, infunde a la representacidn -
una belleza intima que concilia una prolongada y silenciosa -
contemplacién.

Esquelas universitarias (grabados)firmadas por Ballada-
res, seguian imprimiéndose hasta el final del siglo XVIII, -
(Edna Nufiez de Rodas.)

La actividad de Balladares como grabador tuvo que ser 'mucho -
mds copiosa que la que tenemos documentada. Garcia Peldez nos
lo ‘hace suponer cuandec afiade:" Grabd también imidgenes de San-
tos y aunque su buril hebia adquirido poca finura sus gi:os -
son acertados ". ( p. 225)

En el arte del grabado,Balladares es contempordneo de Blas de
Avila quien firma dos grabado*en 1739, uno en 1744, con un An
gel de la Guarda y otro en 1746 para una esquela de Rafael --
Landivar, con Santa Catalina.( "entre dos jarrones con flores
una estampa en cobre de Santa Catalina".) (1).

En 1752 Pineda graba una estampa de San Ignacio de Loyola y -
en 1748, el mismo graba una estampa de San Francisco de Asis.,

(2).

"Retrato del Obispo", Fray Juan Bautista Alvarez de To-

ledo. Firmado.(3)El lienzo tiene forma de medalldn.(1,56 X 1,10

La inscripcidn que lleva dice lo siguiente:"... Don Fray Juan
Bautista Alvarez de Toledo de regular observancia de los Frai
les menores de N.P. San Francisco. Obispo de Guatemala y Vera
pdz, cdel Consejo de S.M. quien el dia 15 de Agosto de 77, cog
sagrd y ungid la Sma. Imagen de Jesfis Nazareno, que se venera
por singular patrdon de esta Ciudad, que estd en esta Sta., I--
glesia de Ntra. Sra. de la Merced ".

En su estado actual este cuadro no presenta firma, ha sido ma
lamente retocado y no parece de Balladares.

Notas scbre la pintura de Balladares.

Con el fin de ir definiendo la pintura de este artista-
en sus rasgos mids personales, podemos subrayar lo siguiente:

1.- Es capaz de estructurar grandes composiciones, com-
plejas tanto por sus personajes que por sus planos de visidn.
El paisaje es claro, esfumadc, de corte cldsico. El1 artista -
nunca congestiona la escena con la aglomeracidn de las figu--
ras. Las dispone en forma espaciada y con armonia. También en
los casos de imZgenes aisladas, como en el Apostolado, busca-
angulos bajos, que obliga a una proyeccidn escorzada y monu--
mental de la figura.

(1) Toribio Medina. La Imprenta en Guat.Edic. Tip. Nal.1960
P 98;

(2) Idem. p.110 y p. 103

(3) I. Iriarte; El arte en el templo de la Merced, en la Rev.
" Cultura de Cuatemala" .Afic I, Vol. I, 1980. Ed. U.R.L.
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2.- Utiliza un tipo de iluminacidén de luz natural,
por la que los colores conservan toda la vivacidad y bri--
llantez. E1 contorno claro del fondo modela plasticamente-
los cuerpos y realza los gestos. Las carnes conservan toda
su delicadez rosada, con sombras azules contornadas enérgi
camente y modeladas con relieve agil y esfumado. Las fiso-
nomias de los personajes acentlan rasgos individuales bien
marcados, como en el caso de San José, o de San Pedro No-- ﬂg
lasco en la " Apotedsis'". En la mayoria de los casos la -
personalizacidn se acerca al retrato. "y

3.- E1 paisaje, que en el estilo barroco de Anti--
gua poseia casi finicamente una funcién luminosa, en Balla-
dares recupera el valor compositivo de los cladsicos para -
abrir la escena a dimensiones de profundidad y de movimien
to horizontal. A veces esto se enriquece con preciosidades
de impacto escenogrédfico. Los grandes espacios cuelgan de-
elementos constructivos verticales, como torres o murallas
paredes y banderas que establecen un marco de referencia -
apropiado para una elegia mistica, o alegdrica. Sin embar-
go evita el recurso a los cortinajes y colgaduras muy ex--
plotadas por los pintores barrocos.

4.- Presta particular atencidn a las masas de arbo-
les, realizadas en tonos azules o verde pdlido , que se dis
ponen en secuencias ritmicas y ensanchan la perspectiva. -
Es posible que en esto pueda reconocerse un eco del paisa-
jista mexicano Daza y Angulo, o del francés Watteau.,

' o biZn de los neocldsicos.

5.- Los personajes en tlinica blanca conservan cier
ta fuerza y transparencia de tipo zurbaranesco; sobre todo
en las sombras claras y evocadoras. La eliminacidn de los-
cortinajes contribuye también a dar solidez y estilizacidn
al relato.

6.- E1 espacioc que se reserva al rededor de los --
personajes y los gestos calmados e inspirados,pueden ser -
ya una caracteristica de la tendencia neoclédsica.

Comentario a la,Obra.

Alin suponiendeo que José Balladares fuera realmente
discipulo de Merlo. Si comparamos los resultados y las pin
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turas mds significativas de los dos artistas, se pone de ma
nifiesto el contraste entre los dos, tanto artistico como -
conceptual. '

Tomds Merlo, estd todavia vinculado al movimiento -
Barroco y puede relacionarse con el tenebrismo de Villalpan
do y el abarrotamiento de personajes de Correa. Su arte es-
aulico, dramdtico y sensitivo, el colorido aspero, las _lu--
ces cortantes. En esto se ve la oposicidén con el presunto‘-
discipulo.,Su gramdtica formal esta impra*nada por el sercim-
mentalismo barroco. -

Balladares se identifica de lleno con la fisonomia-
del siglo XVIII, y considera la pintura en la forma que le-

es propia a este siglo y de la ilustracidn, como " un refle
jo de la sociedad" mas que como un " hecho individual", o -
la " imposicidn de una ideologia de clase™". (1)

Esta nueva actitud corresponde a los movimientos in
telectuales de esta época: romanticismo y neoclasicismo. La
"Apotedsis de la Orden Mercedaria" es un caso muy ilustrati
vo: alli se mezclan el nivel celeste con el terreno, Dios y
sus dngeles, con los santos Sacerdotes y cautivos con perso
najes histdricos; se hace referencia a la sociedad actual -
de religiosos, trabajadores y reves. Hasta pueden reconocer
se personajes reales , pero no en la manera medieval,o reng
centista de los " donantes", sino como miembros de la misma
alegoria. Se supera una semdntica sectorial para abrir paso
a la comprensidn total de la Sociedad.

Mds acentuada es todavia la diferencia de concepcidn
visual entre Merlo y Balladares. El cuadro de Balladares es
dominado por una direccidén pluridimensional, volumétrica, y
el afdn descriptivo,se sobrepone a lo emocional. En Merlo -
al contrario sigue dominando la escenografia barroca de un-
solo punto de visidén, y la exaltacidn casi expresionista de
las sensaciones . No solo varian los signos si no hay susti
tucién de un entero sistema semioldgico (2).

En resumen Balladares parece el primer pintor guate
malteco dominado, consciente o inconscientemente por el --
sentico neo-clésico de la representacidén, aunque no podria-
todavia llamarse con propiedad un pintor neoclédsico.

(1) Vea:Dami&n Baydn. América Latina en sus artes. Ed. Sig.
XXI, méxico 1978, 29 Ed. p. 161, ‘

(2) E. Benveniste. Problemas de Lingliistica II. Ed. Siglo -
XX emexico 1978 = p.« &7
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Artistas contempordneos de Balladares .

Creemos que Balladares es el pintor mejor dotado en
tre los que vivian al rededor de la mitad del siglo XVIII y
cuyo nfimero es bastante grande. Es una lastima que sus obras
no hayan sido reconocidas todavia o se hayan perdido. No to
dos son pintores de profesidn pero los.citaremos para com--—
pletar el cuadro.
Tenemos noticia de Juan Agustin Hidalgo, maestro dorador, -
quien en 1740 contratd el dorado del retablo para la imagen
del Santo Cristo de la Agonia de la Merced (Berlin p. 12i).
No era infrecuente el caso gue el dorador fuera también pin
tor de los tableros del retablo que iba a dorar. i

Vicente de Santa Cruz era maestro de pintura. Sabe-
mos por las efemérides de Joaquin Pardo que el 2 de agosto-
de 1757 pide al ayuntamiento se le haga merced de . un cuarti
llo de agua.

Blas de Mesa, es autor de un retablo dedicado a la-
Virgen de la Merced"o al menos de los siete cuadros pinta--
dos scbre madera y colocados en el mismo. Blas de Mesa hizo
la obra en 1755! La firma y la fecha se encuentran en uno -
de los talbleros del retablo en la Iglesia-
de San Cristobal Totonicapdn. ( Frisén, Pahuli. p. 44 Ed. -
Instituto Teoldgico Salesiano Guatemala 1975). Hay un Pedro
Blas (de que habla Bezﬂin) quien trabajd en Comitdn y se o--
bligd a compensar a #flos indigenas de Santa Eulalia con quie
nes habia contratado el retablo mayor de ese pueblo sin lue
go cumplir ( en 1727)y y podria ser quizis el mismo artista.

Francisco de Rivera es también pintor y entra en un
avaliio en 1750. De &1 no conocemos ni vida ni obras.

El oficial de pintura Miguel de Orellana en 1766, -
evalud la pintura de una caja de furldn, conjuntamente con-
otro artista llamado Felipe Mesa ( Berlin p, )

A propbésito de otro artista Manuel Espafia, pintor,-
se habla de un " Cristo de Chiquimula" ( posiblemente una -
copia del Sefior de Esquipulas ?) en el Hospital de San Pe--
dro de Antigua, obra firmada entre 1740 y 1759. También se-
concce de €1, un retrato de un personaje de la vida colonial
conservado en el Museo de Antigua. Berlin supone se trate de
unaespafiol naturalizado, quien en 1755, se casd con una se-
fiorita de nombre Teresa y fallecid todavia joven en 1764 --
( a los 45 afios.) s




g

Juan Pascual Altamirano, es otro artista casi enteramen
te desconocido . Sabemos de &l que pintd un furldn en 1766,

Un artista algo bohemio tuvo que ser Pedro Artiaga Fuen
tes quien contratd, seglin Berlin, la pintura y el estofado de-
trece imdgenes con un comerciante. Fué acusado de incumplimien
to en 1759, i

Nos quedan otros dos artistas de esta época cuyos mom--
bres son mds ¢ menos conocidos. Unc es José Marroquin Codoy, -
Maestro, Dorador y Pintor. Es propuesto para fungir en el ~xa-
men de A.R. de CGuerra en 1762. Aparece todavia en un avalfic en
1769.

El Gltimo es Vicente de la Santa Cruz j;maestro, pintor -
y tallador. En 1764, lo mencionan en un avalfio.

Fos hemos limitado a citar aguellos que corresponden =--
aproximadamente a la mitad de este siglo. El cuadro.puede ayu-
darnos & entender qué fermento de actividad artistica dominaba
la Ciudad de Antigua en esta época.

A los artistas, pintores, doradores, habria que afiadir
escultores, encarnadores, talladores, ensambladores, arquitec
tos y plateros, para completar la serie de los pequefios y gran
des artistas. Todos se dedicaban a fabricar obras de utilidad-
profana pero sobre todo religicsas, tanto en la Catedral, San-
Francisco, La Compafifia, La Recoleccidén, Concepcidn y Capuchi--
nas, Santa Clara y el Carmen y tantas otras Iglesias que su---
frieron, m8s o menos segin los casos, por el terremoto de 1751,

Andlisis de algunas Obras

1%+ El " Apostolado " de Balladares en la Merced.

Un solo cuadro de este conjunto se encuentra firmado y-
fechado, pero es evidente que todos pertenecen al mismo artis=
ta.( Probablemente nombre y fecha fueron afiadidos por Rosales).

La coleccidn consta de diecinueve cuadros del mismo ta=:-
mafio, con los Doce Apdstoles, Jesis, La Virgen, San Pablo y --
los cuatro Evangelistas. Uno de ellos es el cuadro de San Ju--
das, el cual estd colocade en su capilla particular por la ---
gran deveccidn que le profesan los feligreses de Guatemala y --
por su fama de taumaturgo,

La técnica pictdrica de Balladares utiliza una preparacidén del
lienzo que consiste en oxido de hierro( rojo de almagre)cubier
to en las zonas sombreadas por veladuras oscuras casi transpa:
rentes. Unicamente las luces adquieren mayor sustancia cromidtica-
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Para cualquier artista pintar una serie de Apdstoles
del tamafio aproximado a los de Zurbardn en San?o Domingo y a
los de Ramirez, en la Catedral, era un compromiso muy Serio-
porque no podria evitarse la fdcil comparacidén con aque%los.
Balladares aceptd el reto. Tratd de diferenciarse en primer-
término por el fondo. Zurbaradn did a los Apdstoles un fon@o-
oscuro, casi negro; Ramirez dividia el cuadro en dos secclo-
nes, izquierda y derecha, la primera en sombra, la otra en -
luz, una seria para dar contraste a la figura y crear_el_ﬁra
ma , la otra para darle realismo.

Balladares los coloca sobre fondo claro.Pricticamente uniforme.

En el primer caso solo hay
una fuente de iluminacidén ( resultado patético), en el segun
do existen dos- fuentes luminosas, aguella anterior que modela
los personajes y otra lateral-posterior ( el resultado es --
dramdtico). Balladares toma un tercer camino, una luminosi--
dad difusa que deja mayor libertad vy naturalidad al colorido
( el resultado es lirico ).

La segunda diferencia que Balladares establece es 1la

relacidén entre la imagen y el espectador. Balladares proyec-
ta la arquitectura de sus personajes con relacidn al lugar -
eminente que van a ocupar en la iglesia, encima de las cabe~-
zas de los feligreses. Por ello los dibuja desde un dngulo -
bajo; el horizonte también gueda rebajado y el paisaje redu-
cido a una perspectiva eterea y transparente. El1 cielo co--
bra uha importancia capital, tanto desde un punto de vista -
pictérico, 8% simbdlico.Pero no es un cielo azul, sino blan
co, cargado de nubes claras.
Las figuras erguidas sobre este fondo lechoso, quedan autom&
ticamente en contraluz., La parte alta de la figura, es vista
en escorzo, sobre todo las cabezas y las caras se prestan a-
un modelado anguloso y enérgico. Resulta asi en los Apdsto--
les de Balladares, una solidez monumental y una impresidn de
dignidad.

e La tercera diferencia es la actitud del caminante en
X\ una geografia sin tiempo y sin lugar:; los doce de Balladares
Q son peregrinos. Andan difundiendo la palabra de Dios a cual-

quier ciudad y a cualquier persona. Este cardcter del cami--
nante explica la dureza de las siluetas definidas por pesa--
das tinicas y los pies descalzos ¢ calzados con sandalias, -
dibujados con eficacia y precisidén. Los pies son tan impor--
/ tantes como las caras: andar y predicar,.
Los perfiles y escorzos de las cabezas, aunque en sombra, de
jan entrever la llama de 1los ojos. Son caras que hablan . 1--
il hacia la tierra pero su luz brota en la oscuridad; una-
llama cuyo origen estd mas alld del cielo. Algunas son mira-
das tremendas, como la de San Pablo y de San Pedro. Otras ---
son inspiradas y bondadosas como las de Sapn Bartolomé

Nt rar gSon s B ctas v nenetranters rorn 1a se San lT'l'Jf,l-'i'"
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Los Apdstoles son hombres ancianos, Balladares respe-
ta la iconografia tradicional, barbudos y huesudos.Los mds im
portantes habian sido interpretados en la Antigua por la es--
cultura, con fisonomias estandar y reconocibles. Balladares -
es novedoso, crea sus modelos, mas bién se rehace al concep-
to del hombre oriental de la Biblia con facciones arregladas-
seglin una idea muy personal del artista. Pero su ejecucidn se
abandona a una sensibilidad muy pldstica encarnada en la tra-
dicidén barroca. La fuerte combinacidédn de luz y sombra, testi-
monia la herencia de un concepto definitivamente pictdrico.
Basta comparar estos cuadros con el de la " Apotedsis" para no
tar en aquel un cedimiento de la visidén pictdrica en favor de
un linsarismo predominante.
En los Apdstoles, todavia la luz y las somhras conservan algo
de su vida independiente. Solec més tarde en el momento en que
la debilidad de los contornos vuelve a recuperar nitidez, la-
linea asume un papel dominante en la pintura de Balladares.
Es el elemento de mayor cambio en la evolucidén del artista.Se
volverd patente en las pinturas de su madurez, despues de --
1760, como en la Huida a Egipto y més alin en la Muerte de San
José.( Siempre en la suposicidn que la atribucidn sea correcta)

E1l dibujo de la cabeza de San José en el primero y de

La Virgen en ambos: es trazado con una precisidén casi metdali-
ca de las lineas y de las superficies que remata un cambio de
visidén. E1 hecho es que acentlia una apreciacidn refinadamente
linear, mas que pictdrica. Hay una gran distancia entre los -
dos momentos. La fueza de contornos y la distincidén absoluta-
de los objetos, no existen todavia en los"Apdstoles'". Ballada
res, en aquellos se mantiene fiel a las contexturas superfi—f
ciales bien resaltadas, que no evidencian los detalles pero -
buscan transmitir la sensacidn y el cardcter especifico del -
objeto; carnes, telas, nubes y tierras.Las superficies vistas
a distancia, uniformemente, se despojan de los detalles mini-
mos, pero sin degradarse a una homogeneidad indistinta.

Si el Via Crucis de la Merced es obra temprana de Ba-
lladares queda mas visible la dificultad que el pintor encuen
tra para sustraerse a la dominante tradicidntpictdérica"y para
no abandonarse al encanto del dinamismo.

Pero hay una compensacidn, es innegable que en los '"Apostoles"
se limita deliberadamente a un tono cromdtico severo, a una

mayor sobriedad académico-—clasicista en el uso de los colo--

res. En esta direccidn se va separando de la sensibilidad ba-

rroca de irruencia coloristica.

Ademas hay en €l un segundo rasgo " moderno'" que es el paisa-

je. E1 tipo de paisaje con alguna excepcidn, permanece cons--

tante desde el Via Crucis , a los Apdstoles, a la"Huida".Es -

un paisaje de tonos clarcs con reflejos verdes en el cielo y-

ocres pdlidos en las colinas, una fusidn acuosa de aire y tie
rra, muy en tono con las transparencias fridgiles y vidriosas-

de ciertos horizontes teatrales de Watteau.(Las primas 1716),
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o de Bretze. ( El Gantaro. ).

El paisaje " moderno" antecede a la recuperacidn de los con-
tornos y del linearismo en la pardbola que lleva a Ballada--
res de lo- Barroco a lo neo-cldsico.

22 Apotedsis de la Orden Mercedaria .

El cuadro, por ser complejo, y sobre todo por la afia
didura de varios personajes por parte de Rosales, resulta ~-
ahora un poco confuso y desequilibrado. Sin embargo su entruc
tura general es bien clara. i
Los personajes estd@n dispuestos en dos ejes, vertical y hori
zontal. E1 eje vertical comienza en su extremo alto con la =
presentacién de la Santisima Trinidad: E1l Espiritu Santo, co
mo paloma, El .Padre y el Hijo Jesucristo sobre la Cruz. *
Continuando hacia abajo, la Virgen Santisima, " Mediadora" -
de la Gracia Divina y a sus pies la fuente que recoge la san
gre de Cristo y la distribuye entre los fieles. A este punto
se cruza el eje horizontal sobre el que estd dispusta la Or-
den Mercedaria. Mds abajo se ve la accidn liberadora de la _
Gracia sobre los hombres y sobre todo entre los esclavos res
catados. En el plan inferior, el contexto de la sociedad muﬁ
dana con sus principes y ciudadanos.(1)

Sobre el eje horizontal, partiendo desde el centro -
hacia la derecha del observador, después de la Virgen se co-
locan los fieles que se acercan a la sangre de Cristo, San -
Pedro Nolascoe , Fundador de la Orden, en el acto de romper -

. - o = Wi T

cadenas a un cautivo, el Prior Fray Miguel Martinez a@plrez—,i :
y otros.
En la misma horizontal hacia la izquerda, uno de los dos &n=
geles que levantan el manto de Maria imitando el famoso mode
lo de la Virgen de los Navegantes de Alejo Fernéndez. gk
Muy cerca de la Virgen, San Ramén Nonnato con su famoso can-
dado en los labios, San José Protector de la Orden, tambiém-
en acto de "liberador". Completan la linea inferior algunos-
personajes religiosos y laicos.

Contenido alegdrico: La Fuente de la Vida.

El concepto organizador del cuadro Se expresa en una
alegoria. La Sangre de Cristo es fuente de salvacidén y los -
Mercedarios cumplen con la misidén de llevar a los hombres, -
libres de cadenas hacia esta vida divina.

(1) Jack Burnham : The Structure cf. Art. p. 56.
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La tarea de rescatar esclavos de las ciarceles de los
musulmanes, es vista aqui como un simbolo de la accidén de 1la
fé, que libera la humanidad de las cadenas de los vicios.

La verdadera liberacidén es la que trae la Cruz a tra
vés de cuya virtud se eleva el hombre hacia la Santisima Tri
nidad

El significado del cuadro se relaciona estrictamente
con el lugar que éste ocupa en la Sacristia, sobre la mesa -
donde el Sacerdocte se viste los ornamentos litdrgicos antes-
de dar comienzo al Sacramento de la Eucaristia.( Espigas y -
vides con uvas rodean la Cruz ).

El cuadro recuerda al celebrante los efectos de la misa, en-
trelazados e identificados, con la obra de la Orden Merceda-
ria.

El punto de observacidén es precisamente el lugar que ocupa -
alli el Sacerdote., El elemento central es La Fuente Redento-
ra. .

Desde este punto adquiere todo su sentido, la perspectiva --
que se extiende delante de los ojos: de aqui a la Eternidad.

En primer plano se presenta el mundo fisico ( el rey
y los cristianos) inspirado por la Biblia y los textos de --
los Evangelios, que indican la posibilidad de 1a Fé. ( E1 1i
bro abierto que dos &ngeles sostienen en el primer plano).

En el segundo plano se di el contenido teoldgico de-
esta Fé. La palabra de Jesucristo y su Gracia que procede de
la Cruz, son el medio de transformacidn para este mundo. La-
Orden de la Merced posee una misidn que es la evangelizacidn
que''libera" y " salva" con la intercesidn de la Virgen.

En 21 tercer plano se da el mundo ultraterreno, indicado por
el rompimiento de gloria que deja entrever a la Santisima --
Trinidad, razén primera y Gltima del ciclo de la vida humana.B
Creador del Universo invita a la Comunidn de la inmortalidad-

Una descripcidn detallada de este cuadro, llena de -
entusiasmo, es la que publicd Jesius Fernandez en la Semana -
Catdlica de 1897 (1)

Es conveniente leerla para comprender el gran conte-
nide religioso de esta obra.

(1) Vea: Anales de Geografia e Historia. Tomo XXXII 1959 -
Pl w1244
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" Aparece en el centro Cristo crucificado levantéan-
dose la cruz del medio de una pileta llena de sangre reden-
tora; del costado de Jesiis brota esa sangre que pasa al co-
razon de la Virgen Maria, y de aqui en forma de chorro cae-
al receptdculo. La Madre de Dios vistiendo el traje Merceda
ric estd de pie sobre un grupo de querubines, mientras que-
el arcdngel San Miguel le levanta el manto a la derecha y -
el dngel tutelar de la Orden con el escapulario al cuello -
hace otro tanto con el mismo manto al lado opuesto.

Bajo aquel manto de Maria, aparecen de rodillas-ragru
pados los santos mercedarios, distinguiéndose entre ellos -
San Ramén Nonnato, por el capelo cardenalicio. En lo alto -
hay una gloria y en ellla el Eterno Padre, el Espiritu San-
to en forma de paloma y bellisimos grupos de &dngeles que a-
sisten admirados a la escena.

Al rededor del receptdculo de sangre se ven las her
mosas figuras de cautivos libertados; unos de rodillas la -
miran, otros elevan sus ojos al grupo de Jesiis y de Maria,-
como en sefial de gratitud. alguno inclinado bebe y otros --
pretenden hacerlo; cuerpos medio desnudos en quienes los =--
trabajos imprimieron el sello de la cautividad, ofrecen co-
rrectisimo dibujo, muy sobre todo una mujer cargando a un -
nifio. Por alli pasaron los pinceles de un artista de genio,
que derramd la vida y movimiento a torrentes en aquel lien-
zo. A un lado, a la derecha del espectador aparece la noble
figura del caballero de Maria, tipo méds simpdtico cuanto --
mas se estudia, el hijo-de Langusdoc San Pedro Nolasco, que
desata las cadenas de manos de los cautivos cubiertos de ha
rapos, y en quienes la mirada revela gratitud a su liberta-
dor; pero no es sdlo él quien liberta, otro Padre merceda--
rio extrae cautivos de las mazmorras mahometanas coronadas-
por la bandera roja y la media luna."

Ferndndez aprovecha la ocasidn para introducir algu
nas notas referentes a la Orden Mercedaria, de mucho interés
que proporcionan al cuadro una nueva funcidn de la represen
tacién histdrica. o

" Inmediato al espectador aparece de rodillas sobre
almohaddon de color rojo en el que. también ha puesto su ce--
tro y su corona, aquel rey don Jaime I de Aragdn llamado el
Conquistador, gran cooperador en la fundacidén y protector -
siempre decidido de la Orden de la Merced, a quien la Santi
sima Virgen se aparecid recomendandole la nueva empresa, ei
cargo que cumpliera con tal celo el guerrero como que did -
su palacio para convento de la real y militar agrupacidbn re
ligiosa, y las barras de sangre para el escudo. Estd don --
Jaime ornado y viste armadura, cifiendo espada, cubriendo -
sus hombros el manto re&al de pfirpura, forrado de pieles de-
armifio. Tres religiosos mercedarios estd@n arrodillados tras
el Rey, también orando. E1l monarca de Aragdn, despues de --
San Pedro Nolasco y cor el dominicano San Raymundo, testi--
gos de la revelacidn de Maria, son las piedras angulares de
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esa empresa que serd nota perdurable para la iglesia.

Cerca del Rey hay una mujer arrodillada y vuelta de
espaldas al espectador que es una maravilla por el dibujo.
No lo es menos el dngel que de pie sefiala con la mano al --
Cristo, a la Virgen y a la Sangre Redentora, mostrindoselos
al nifio que lleva de la mano."

M&s adelante Fernandez enfoca su atencidn al conte-
nido metafisico el cual se articula a diversos nlveles de. -
objetos, personas y misterios.

" Bellisima es la figura del cautivo que elevando -
sus miradas al crucifijo representa en las manos las cade--
nas rotas, y a quien acompafia en sus demostraciones la gra-
titud de una mujer. No es menos hermoso el &dngel que doblan
do una rodilla en tierra presenta en azafate y en desorden-
amontonados sobre &€l, grillos y cadenas. Hay alli- también -
hincado un sacerdote, pero que debe ser candnigo, pues vis-
te rogquete y muceta, y otros personajes que se muestran u--
nos a otros asombrados ante aquella magnifica escena.

Es todo un poema aquel cuadro, pero el alma del ar-
tista notd que faltaba una explicacidn para su obra, pues -
de nada servia libertar del cautiverio a las almas, si no -
se les libertaba del cautiverio espiritual, que iba invivi-
to en la empresa de la Orden de la Merced y como lo acusa -
la Sargre Redentora.

El pintor, pues, trazd otra escena a la izquierda -
del lienzo: el apdstol San Pedro con aquel su cardcter fogo
so y fisonomia caracteristica, se afana en libertar almas -
sacandolas de otra c8rcel, que quizi abrid con las llaves -
que lleva al cinto: es la iglesia rescatando del cautiverio
del pecado mediante la Sangre de Cristo, y grupos de ellas-
vienen ya hacia el receptdculo en actitud de agradecimiento.

Un detalle: al pie del cuadro hay un grupo bellisi-
mo de dos &dngeles que sostienen un libro abierto, una palma
y unas flores, y en €l con dos textos de la Biblia se leen-
también las fechas del inicio de las obras de aquel templo-
y el de su dedicacidn."

La descripcidén termina exactamente donde el cuadro-
tuvo su principio, en las palabras de San Juan en el Apoca-
lipsis:" con tu sangre compraste para Dios hombres de toda -

raza, lengua, pueblo y nacidn :j ( Apoc. Cap. 13 )/W g%);}

@wca@m?{%%a&&a@m. |
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Victor Miguel Diaz inspirado en Fern&ndez, expone al-
gunas otras apreciaciones personales y aclara otros detalles
del mismo cuadro:

" Llama la atencidén la gallarda apostura de San Pedro
Nolasco en el momento de desatar las cadenas que sujetaban-
las manos de los cautiveos, los cuales se ven cubiertos con-
trajes raidos: los grupos est8n bien delineados y revelan -
la vigorosa fantasia del artista que ided ese admirable cua
Maalat 55

Es cierto que la imagen de San Pedro Nolasco es ia --
méis destacada y completa de esta escena y casi podria ser -
considerada una pintura aparte como lo es también la de San
Pedro. Bien caracterizada en la inconografia del fundador -
de la Merced, es de admirable ejecucidn, de cuerpo entero,-
con un relieve fuertemente marcado y un dibujo enérgico que
recuerdan las asperidades tactiles de las tallas policroma-
das. Otras dos figurass la de San Pedro y la de San Ramdn, -
poseen las mismas calidades plasticas y escultdricas., Las -
cabezas de San Pedro Nolasco y del Apostol San Pedro, son -
dos piezas cumbres en cuanto a relieve, dibujo y colorido.
Estas figuras inmdviles se contornan en un fondo perliceo,-
neutro y oscuro que hace resaltar los colores espontdneos y
sensuosos enfocados por una luz esfumada que excava las for
mas como las de una estatua. Sinembargo se evita el zurbara
nismo. Las sombras no son cortantes;mas que sombras y luces
hay colores rosados, grises y azules. Al mismo tiempo estas
siluetas simples y monumentales se alejan de un realismo e-
mocional para adquirir valores de significacidn a veces ri-
gida y esquemdtica.

A este mundo de significacidn conceptual,pertenecn mu
chas de las demds figuras, comprendiendo la Virgen y el Cru
cificado. Tanto en el gestc de brazos abiertos de la Virgen
como en la ejecucidn de la cara, del pelo, del busto, el ar
tista utiliza una gramdtica coloristica de tonos suaves que
despoja el personaje de su respito material, relegdndolo a-
un plano de reflexicnes abstractas y desapasionadas. Esta -
puede ser la razdén por la cual el Cristo figura central, es
mas bién un gran ausente, desplazado a un tercer plano de -
realidad. Un crucifijo de madera pintada, mas que un perso-
naje en carne y hueso , envuelto en una patina amarillenta-
y carenfte de energia vital.

Una excepcidn son los dngeles , tanto los grandes --
arcéngeles que sostienen el manto abierto de la Virgen --
como los grupos de angelitos que llenan las esquinas del --
cielo. En ambos casos el artista recobra seguri------




27

dad en sus modelos y les transmite un impetu de movimiento
y de alegria. Estas figuras mds que servir de complementos
pictoricos, poseen una funcidn ideoldgica que sostiene la-
concepcidn espiritual de la representacidn . El paisaje --
llena un papel intermediario; por una parte confiere mayor
realismo a la escena del crucifijo, por otra parte aumenta
el sentido de mundalidad del pueblo que busca la salvacidn,
Lo interesante en esto, nc es que sea claro o sombrio sino
que exista. La dimensidn horizontal profunda del paisaje -
rompe con la teatralidad barroca y recupera un mayor equi
librio wvisual. 4

Alegorias de la " Fuente de Vida".

En la historia de la iconografia catdlica, se repi
te con cierta frecuencia el tema de la Fuente de Vida o --
Fuente de la Gracia., o Cristo del Apocalipsis (1).

Se encuentra en las catacumbas( p. ej. la de SS.-
Pedro y Marcelinoc )en los mosaicos de las basilicas biza--
tinas( ej. en Roma. Sta. Maria - Antigua) y romdnlicas con
la representacidn de un cordero sobre una colina de la ---
cual brotan rios de agua que se extienden .
En las representaciones gdticas.(En San Bavén de Gante,) la
fuente de agua estid adornada por cipreces y balda propios-
de 1la arquitectura de ese estilo.
Generalmente en la parte alta se coloca la Santisima Trini
dad con Jesucristo en el centro y la Virgen. Los fieles se
acercan a la fuente para beber el agua de la Gracia Divina
y tener acceso a la bienaventuranza.
Mas tarde el agua se cambia en la sangre de Cristo y se ha
ce alusidn a los primeros hombres Adén y Eva, quienes sim-
bolizan la universalidad de la salvaciodn.
En la edad barroca el elemento de la sangre es explotado -
como muy congenial con las tendencias emotivas de este ar-
te. Entonces se coloca el crucifijo sobre la fuente para -
establecer el nexo eucaristico de esta sangre, que luego -
se convierte en metdfora general de la Redencidn.(1)

El origen doctrinal de la representacidn, estid en-
el libro del Apocalipsis: " Miré entonces y vi un cordero-
que estaba en pie sobre el monte Sion ". ( 13-11)

" Luego me mostrd el rio de agua viva que brotaba del tro-

no de Dios y del Cordero". ( 22-1 ). En cada caso el artis
ta introducia detalles que interesaban la problematica del

momento o los contrastes locales, como por ej.Jan Van Egek:
coloca alli la lucha entre la iglesia y la sinagoga (1423-

29 ?)Museo del Prado -Madrid.)

(1) Gertrude Grace Sill. A’ handbook of Symbols in Christian
Art ops 705
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Balladares a su vez introduce la iconografia de 1la
" Virgen de las Mercedes, con su tipico manto extendido pa
ra amparar tanto a los Mercedarios, como a los cautivos. -
Quedan asi injertadas la una en la otra, dos alegorias que
no logran fundirse en una unidad muy perfecta. Por Giltimo-
Sse coloca el de San Pedro con su propia y doble significa
cidn, la de ser protector de la Orden y a su vez en cali--
dad de piedra angular de la iglesia depositario del poder-
de las llaves.

El recargo de alegorias disminuye sin duda la fuer
za expresiva de la obra, pero desarrolla una serie de cun-
ceptos que identifican el cardcter diddctico y descrlptlvo
del artista.

De la época coleonial subsisten todavia algunas pin
turas de este tema con sus variantes. Es interesante con--
frontar las cuatro siguientes, situadas:

En el Calvario de Mixco, la del Pintor Julidn Be--
faneun; (CNa82 3, 2,90 )

En el Museo Colonial de Antigua (Atribuido a Merlo)
originalmente en el pueblo de San Agustin
( segiin tradicidn oral.)

En la Merced, el de Balladares.

En San Francisco ( Guatemala) Luneta colocada en -
la nave sobre la puerta lateral del templo.

Las cuatro son representaciones de la alegoria de-
la fuente de Gracia y poseen los elementos esenciales comu
nes a una versidén de referencia. Alin estilisticamente pue-
den constituir una variacidén que refleje el momento histd-
rico de un gusto mds barroco, es el primer caso mis cldsi-
co o neo-cldsico.

La alegoria del Calvario de Mixco de Juliidn Betan-
cur ( Berlin){{X1,32 X 2,20 m. ) parece la més antigua. -
Sus dimensiones son reducidas , la concepcidén es simple y
la expresidn barroca. Quizds sea de la 1a década del si--
glo XVIII. Viene a continuacidn la de Balladares, con sus-
caracteristicas ya descritas. En tercer lugar la del Museo
de Antigua , cuyos cardcteres de estaticidad y regularidad
nos remiten a la 2a mitad del siglo XVIII en pleno neo- ~ela
sicismo. Por filtimo la de San Francisco que seguramente re
basa la &poca colonial y pertenece al siglo pasado siendo- |
una pintura de escasos méritos y que s8lo nos sirve como- |
término de comparacidn iconografico. |

(1) H. Berlin " Artistas y Artesanos Coloniales en Guatemala " |
en. Antropologia e Historia. Vol. V. USAC. Guat. 1952,
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La primera representacidn, que se encuentra en un-

estado de conservacidn lamentable, se reduce al concepto -
escueto de seres humanos acercandose a la fuente redentora
que se @limenta del crucifijo. El arreglo de las figuras -
se dispone en una simple planimetria. E1l crucifijo rodeado
de nubes, angeles y adornados con parras de uva. La compo-
sicidn se expande desde el centro hacia las diversas direc
ciones pero no insiste en una construccidn central.
El énfasis en los personajes inferiores en accidn, era un-
balance oscilante. La direccidn predominante es vertical -
pero la tensidn mids que en el eje central se distribuye’ --
igualmente a los personajes dispersos y en general a la ad
mésfera, sin un p@rticular contraste en la disposicidn de-
las masas.

El segundo ejemplo es el de Balladares, que ya se
analizd. Sigue la distribucidn planimétrica; crece la re-
gularidad en la distribucidn y el sentido clasicista de -
las actitudes. Se acentfia el gusto por los colores claros
y la elegancia del claroscuro.

El tercero, viene del Museo de Antigua, un cuadpo
atribuido a Tomds Merlo, pero con caridcteres que reSpodEn
a un gusto mds tardio.
Los personajes muy espaciados y calmados contrastan con -
el dinamismo grafico y coloristico de Merlo. E1 marco ar-
quitectural de una limpia geometria centralizada y depen-
diente de un eje al rededor del cual gira la composicidn
En este los personajes se reducen al crucifijo y los pro-
genitores Adan y Eva, colocados sobre la misma vertical.-
El &rbol del paraiso terrenal, contrapuesto al adrbol de -
la cruz. Los cuatro evangelistas en escala menor, estan -
dispuestos sobre pedestales y se parecen mids a estatuas -
que a personas vivientes.
La tectonicidad de la construccidn es subrayada por gra--
das ochevadas, macetas de flores y una linea de cipreses-
que marcan el horizonte y el contraste horizontal verti--
cal.

Finalmente tenemos el cuadro de la Iglesia de San
Francisco (300X280 cms.2 ) de autor desconocido. Es --
presumiblemente una obra del siglo pasado o del presente,
lo que interesa es la combinacidn de personajes religio--
sos en la alegoria ( San Francisco y Sto. Domingo) y el -
simbolismo de las ovejas en lugar de los feligreses y-
un toque de la escena de las ovejas, rios y mon-
tafias. Por la insuficiente destreza del pintor, no hay --
-emociones ni energia expresiva, solo el afdn diddctico e-
ilustrativo, propio der cierta pintura religiosa de una --
época decadente . El1 arte religioso colonial termina con-
el siglo XVIII y deja un prolongado vacio que dura més de
un siglo., Solo en el iltimo tercio del siglo XX han sido-
hechos algunos intentos para wvolver a crear un lenguaje -
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artistico Guatemalteco con contenido religioso y una expresidn
original.

Ideas Estéticas de este periodo.

Entre los estudios filos6ficos que se impartian hacia
la 1/2 del siglo XVIII en Antigua, nc faltaba un capitulo sobre
el arte, tanto en la Universidad de San Carlos, cofo en el Cole
gio de San Buenaventura y en el de la compafifa, (San Lucas):
Aunque no se imprimieron las lecciones de este periodo ncs que
dan datos suficientes para conocer el pensamiento estético que-
influia en la cultura Antigllefia.

El texto de filosofia del dominico Migeyl Francesch ,

fué publicado en Barcelona en 1779, pero segiin nos asegura Car-
melo Saenz de Santamaria, el manuscrito ya estaba terminado en-
1758 ( Hist. de la Educ. Jesuitica ‘en Guat. p.202, 'Ed. Inst. =
Gonzalec Ferndndez de Oviedo, Madrid 1978 ).
Tenemos asi por loc menos dos textos que nos documentan la ense-
fianza filosdfica de Antigua entre 1740 y 1760, precisamente la-
€poca de Balladares y de otro numeroso grupo de artistas; el de
Francesch, dado a imprenta y el de Gutiérrez, manuscrito.

Estas doctrinas se exponian por Francesch al mismo --
tiempo que en el Colegic San Lucas el P. Miguel Gutiérrez im--
partia sus clases de " Bellatrix Philosophia" ( recogidas por -
José Gonz&8lez Batres en un manuscrito fechado en 1750). E1l tex-
to de Cutiérrez divide el segundo libro de la fisica en tres --
secciones: la primera trata de la naturaleza, la segunda del mo
vimiento y la Gltima del arte. Sus conocimientos derivaban con-
toda probabilidad ( C. Saenz de Santamaria ) de su profesor Mi
guel Cartagena; y corresponden al " ecletismo imperante en GuE
temala".(1)

Santamaria sugiere que entre los condiscipulos de Gu
tiérrez se encontrarian José Antonio Zepeda S. que fué Rector-
del Colegio Jesuitico de Guatemala y el ilustre Oidor de la --
Audiencia de Guadalajara José Lépez del Portillo. Un mundo bas
tante abierto con el alcance de influjos culturales de toda el
drea, Gutidrrez ensefid en Antigua por un largo periodo de cer-
ca de doce afios entre 1747 y 1758, como Profesor de Filosofia-
y Teologia. Ademds como Superior del Seminario San Borja y re-
constructor del edificio tuvo que mantener contactos directos-
con los artistas.

Las ideas se debatian en circulos académicos en los-
actos de discusidén pfiblica de las tesis a los que participaban
representantes de las diversas instituciones universitarias, -
desde la USAC, a las Facultades Teoldgicas de las diferentes -

(1) C. Saenz de Santamarfa: Historia de la Educ. Jesuitica en --
Guatemala. Ed. Inst. Gonz. Fern. de Oviedo -Madrid. 1979 -

.
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6rdenes religiosas. A pesar de las divergencias en los detalles
esta significaba una concordancia bdsica en los principios.

Ahora bién, las ideas estéticas del Padre CGutiérrez --
son fundamentalmente escoldsticas y aristotélico-tomisticas. --
Sin embargo el énfasis sobre ciertos aspectos como el concepto-
de " forma", el de " orden", el de " reglas de arte", el de "ra
cionabilidad", nos hacen sospechar que el pensamiento estético-
corriente en el ambiente cultural de Antigua, estaria muy abier
to y dispuesto a aceptar el influjo de la ilustracidn y la re--
ciente aficidén al redescubrimiento de lo clésico.

De hecho sabemos que M. Gutiérrez cita a fildsofos -
no neoclédsicos, como Descartes y utiliza conceptos derivados de
Espinosa, con la misma tranquilidad con la que sigue Sudrez, Al
fonso de Oviedo, el Dr. Spinola, Tellez, Arriaga, etc.Casi po--
driames hablar de un gusto local.

Con el énfasis puesto en las " formas",en.la " capaci
dad estética del artista" puede llegarse a un enfoque no-sujeti
vo de la actividad estética, que destaca en primer plano la per
sonalidad del artista y de su concepcidn, animada por un ideal=
cbjetivo de belleza que no se abandona a los extremos de un su-
jetivismo dindmico y contradictorio como el barroco.

1l estilc se concibe como dominio de las diferentes per
sonalidades individuales, lo cual di como resultado diferentes-
tipos de creacién. Se traslada el principio critico desde un en
foque .barroco de urna vitzlidad incontrolada y de una exuberancia
de formas naturales, a ura atencidn privilegiada hacia los ras-
gos caracteristicos del zrtifice, su seguridad de trazo, la in-
terpretacidn visuval, las técnicas particulares del colorido, =--
transparencia, luminosided, etc.

El principio del " orden" y " disposicidén de las par-
tes " ( de origen Tomistico) y la insistencia en las" reglas" -
que constituyen la correlacidn interna de los elementos de la -
creacidn artistica, pueden facilmente interpretarse mas que en-
clave de una estética cldsica, en el nuevo contexto del gusto -
neo-clasico. (1)

Las nuevas reglas estimulan a cambiar el realismo por
la invencidn simbdlica.

El simbolismo y la abstraccidn en la construccidén de-
la escena o de las figuras, sustituyen progresivamente la vi---
sién directa y natural de la materia y de la vida. Lo mismo pa-
sa con el dibujo y el color. Estos son reducidos al esquematis-
mo, a la simplicidad y a la eccncmia de planos y de trazos que-
sustituyen la violencia formal, el movimiento y la personalidad
emocionante de la estética barroca.
Es posible encontrar un paralelismo entre estos conceptos estg
ticos v el arte de Balladares,
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El ecletismo de la filosofia Antigllefia que se mani--
fiesta en las deformacicnes de Miguel Gutiérrez, permite fécil
mente esta evolucién del mundo barroco hacia la bfisqueda del-
orden, claridad, simplicidad y dignidad abstracta propia del -
neoclasicismo. Encontramos que la pintura de Balladares es més
conceptual, mds simbolica, mds simple, que por ejemplo la pin-
tura de Tomas Merlo o de Juan Correa que le preceden de unos -
quince y veinte afios. Tom&s Merlo y Balladares son dos artis--
tas relacionados por.el tiempo y el ambiente. Pero sus persona
jes en cuanto a formas luminosas y sombras, a dibujo y contor-
no, presentan una notable diferencia. La impetuosidad del dise
fio de Merlo, reviste las formas con particular dinamismo y cru
deza. Al contrario la calma calculadora de Balladares coloca a
sus personajes en una intencionada postura de descanso., El San
Pedro del gran cuadro de Balladares, comparado con el San Pe--
dro del Prendimiento de Merlo,en el Calvario son dos muestras -
significativas de este cambio.

Hay un diferente temperamento. La diferencia se ex--
tiende a2 todos los detalles de la escena. Lo mismo podria de--
cirse comparando la figura de la Virgen en la "Apotedsis" de -
la Merced", con la Virgen de Merlo en el descendimiento de Je-
sfis de la Cruz. No es dificil descubrir una diferente concep--
cidn de la forma, resultado de una diferente concepcidn de la-
belleza, en los dos artistas. Como Balladares ha dado libre --u
campo a la expresidn de su ideal formal en la linearidad, ele-
gante gesto y esplendorosidad del rostro de su virgen, igual--
mente percibimos en Merlec uea una interpretacidn que proyecfa-
su particular temperamento en el gesto, postura y la expresidn
facial de su " piedad". Pero hay una diferencia todavia méds im
presionante. La imagen de Merlo estd colocada como una fuerza-
constructiva en el espacio dedicado a la representacidén. La an
gulosidad de los pliegues y la prominenfcia cortante de los --
gestos se contraponen a los demds gestos y figuras en un esque
ma general de donde una parte contrasta con la otra en un con-
junto animado por tensiones espaciales contrarias, que se cru-
zan y antagonizan.

Diversamente en la Virgen de la Merced de Balladares
el gesto esquemdtico y aplanade recorta su silueta en una pos-
tura simple y direccional, hacia los demds componentes de la -
simbologia total. M3s que el orden pldstico, este artista dis-
pone las relacicnes de un conjunto conceptual.

Su dibujo desenfocado sustenta un efecto de luz que-
suaviza la forma y se mueve a la busca de la " perfecta clari-
dad".Se obtiene asi una marcada separacidn en los planos.

La diferencia se acentfia precisamente aqui en la re-
cuperacién de los planos. La fuerza espacial del barroco de --
Merlo, su arreglo de personajes en filas, drdenes y profundida
des de sombras, es abandonado por Balladares. Aquel interés --
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fué a la Antigua. Nosotras lo fundamos con nuestro pro-

pio esfuerzo e iniciativa. Tuvimos un profesor egresado

de Churubusco - nada mds. /

Aspirez o Arpirez
En el Taller trabajamos: Claire de Lara, Caroll de Herrera,
Cristina de Bailey, Olga Ayau de S&nchez, David Eskenasy,
Rene de Quadra y Miriam de Castafieda.

dirigié
En la Apotedsis de la Orden Mercedaria trabajd/ﬂn la prime-
ra fase, o sea %a el rescate el Maestro Conservador Ijsbrand
Hummelen y los bastidores los elabor6 el Maestro Carpintero
Ricardo Alvarado -sin ayudantes.
tPresencié Balladares el terremoto de 1711 teniendo 1 afio
de vida?
Viraje en vez 4e virage
El Via Crucis de la Merced no tiene repintes actualmente.
Son colores originales. Ya lo restauramos.
No creo que las medidas sean 6.28 x 5.80.
Pdrrafo G. No estd muy claro el final que dice "firmado y
fechado"
Pédrrafo j. tripartida o tripartita®
Iaxzegundaxdiferemeiaxxxxx. tanto desde un vista pictdrico,

que simbdlico - No encuentro buena la redaccién o clara.
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que insistia en la orientacidn espacial, es superado por la -
reafirmacién clésica de los planos. El nuevo tipo de agrupa--
cidén es descrito en todec el contorno, independiente, por una-
visidn libre de cualquier punto de vista. Como diria Adolf --
Hildebrand " solo cuando el cuerpo redondo, con todas sus con
vexidades ha sido trasladado a un cuadro para ser captado en-
un plano, se ha vuelto visible en el sentido artistico". (Ci-
tado por WB1liflin p.108 ) (1)

La tendencia hacia lo neoclésico en Balladares,..se-
revela también en el predominio de las direcciones verti-
cal y horizontal., Este esquema dispone los elementos en si --
plena luz y nitidez. Tratese de los Apdstoles del "Apotedsis"

.7 o de retratos, el cuadro es dominado constantemente en--
todas sus partes por la oposicidn horizontal-vertical. Al con
trardio( por ejemplo en la Crucifixién) Merlo se esfuerza por-
conciliar la oposicidn, sin destruir el contraste. Merlo se -
somete a una comprensidén del conjunto que suprime los &ngulos
rectos, los elementos independientes y conduce a relaciones -
de unidad cada vez mas alejadas de una estructura terrestre.
Por esta razdén aproximamos a Balladares a la concepcidn'clési
ca"del arte que hacia la mitad del siglo XVIII era el pensa-
miento dominante en Antigua , tanto a nivel de educacidn supe
rior universitaria como a nivel profesional. En la filosoffa -
de Miguel Guti&rrez, la definicidn que se dd del arte es deri
vada de Aristételes ( Cap. Y4 del Lib. VI Etica a Nicomaco ).
En ella se opcne el aspecto de accidn ( produccidn de la obra)
al de creacidén ( concepcidn intelectual y capacidad del artis
ta). E1 arte es entendido mds como principio de la creacidn,-
que como accidn. Este enfoque clisico contribuye posiblemente
a liberar Balladares de la unidad barroca de forma y a la re-
cuperacidn del orden tectdnico, como puede verse en la " Apo-
teosis ". Seglin el principic causal expuesto por Aristdteles,
el artista ( creador de formas ) queda liberado de una estric
ta depenedencia de las formas naturales y autorizado a la idea
lizacidén+: y al simbolo.

Regresamos asi a la secuencia Merlo,Balladares,Rosales.

No hay duda que seria inexplicable el estilo de Ro-
sales( por ejemplo del San Andrés y del Salvador en Santo Do-
mingo), comparado con el barroquismo de los cuadros de la pa-
sidén de Merlo, si no mediara entre los dos el largo periodo -
de transicidn de Balladares. Los momentos de evolucidn que --
constituyen los tres diferentes artistas, revelan el poder --
del arte para introcducirnos al proceso histdrico de la capita
nia, con sus fases, conocimientos y emociones. Se pasa de la-
cruenta y dramdtica manifestacidn de fulgurantes ideales y --
apremiantes emociones, a la calmada y reflexiva representacidn
de una " alma grande y serena " cuyos medios artisticos condu
cen por la trayectoria de la " belleza formal ".

El entusiasmo con el que los contempordneos se de--

rriten en: alabanzas delante del cuadro del " Crucificado llo-
rado por los angeles'"de Rosales, llamandolo " Rafael de la --
Pintura Guatemalteca " es sefial de esta mutua correspondencia

de 'sensibilidad entre vida y arte.

f4y W Tl ikl R e S A y . r o 1T s (e, "
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Un pancrama bién diferente ofrecian las -praves pa-
labras con que se expresaba el Dedn de la Catedral,(en 1737)
pidiéndole @ Merlo ( en el contrato) " que fuese motivo que-
encendiése en sus corazones la llama del fuego del amor divi
no y que incitase a mayor culto y devocidén segiin que pladosa

mente contempla'". 0, como diria Winkelmann: La " esxpresidn™
"es el arte de la imitacidén del estado de accidn y sufrimiento"
Esto justifica los apasionamientos del barroco y explica  la

posicidn de Merlo,

En cambio Balladares ocuparia la primera fase de ==
las divisiones del arte cldsico, dadas por Winkelmann,"el es
tilo elevado o grande" . El de una " elevada sencillez" y -=
unidad,como la de una idea que surge sin ayuda de los senti-
mientos y sin el trabajo de elaboracién ( citado por Bosan-
quet p. 267)(MMientras que Rosales se colocaria en el 31gu1en
te periodo, el " bello" caracterizado por la " gracia" (" gra
cia-amable'"de los artistas antiguos) , Balladares pertenece-
ria al momento estilistico " elevado y grande". El "gran es-
tilo " es la expresidn de un silencio significativo y elocuen
te del alma". Es una superacidén de 1la descomp031c1on barroca
para alcanzar un equilibrio. Es una forma de expresidén mids -
dificilyporque cualquier accidn violenta es mds fécil de re-
presentar. Estos son los resortes de la evolucién hacia el -
clasicismo. T

" Nosotros la podemos juzgar debilidad, falta de vigor y --
sentimiento; pero en la mentalidad neoclésica se unifica de
este modo la ausencia de expresidn y la mds elevada forma -
de expresidn". ( Bosanquet 289) (1)

Queda por tanto situada en este proceso el arte de Ballada-
res, un arte en el que confluyen principios estéticos con--
trastantes.

Nos parece que en la pintura de Balladares ya se vis-
lumbra algo semejante a la preocupacidn fundamental de Win-
kelmann "la expresidn es perjudicial para la belleza". Se -
excluye pues la emocién y el sentimiento desbordante. Balla
dares se coloca en este proceso de cambio, sin embargo es -
algo mas que un pintor "de transicidn"; es el espejo de una
época.

En sus cuadros puede considerarse proyectada la nueva
concepcidn (neoclé&sica) de lo "Bello como expresifén de un -
alma serena". Se llega a la exclusividad de la belleza for-
mal encontrada en una idea abstracta y Gnica:" Solo hay una
forma bella, finica, invariable". La referencia a la"belleza
ideal” implica todaWYia en Balladares, un ejercicio constan-
te de la experiencia.

Experiencia que es vida, pero una vida sublimada en concep=-"
tos y teorias, una realidad expresada con el equilibrio de -
un pensamiento ilustrado.

(1) Bosanquet: Historia de la Estética. p, 289.
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