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El Instituto de Antropologia ¢ Historia de Guatemala, organizé su
plan de publicaciones, considerando la necesidad de una bibliografia
histérico nacional que particra del folleto elemental escrito para ni-
fios hasta la obra de indole superior, caracterizada esta Gltima por
presentar temas de investigacién original. La Historia de la Imagine-
ria Colonial en Guatemala, fué escrita por Heinrich Berlin como in-
vestigador del Instituto, puesto consa%ra.do a la tarea de sacar a luz
nuestro pasado inédito. _

La Dirrccidn

PREFACIO

E L ESTUDIO qué aqui se da a luz fué elaborado en mi carécter
de investigador del Instituto de Antropologia e Historia de
Guatemala. Deseo hacer piblico mi agradecimiento al Director
del mismo, Licenciado Hugo Cerezo Dardén, quien no solamen-
te me dejé en la mds amplia libertad para investigar y organi-
zar después los hallazgos, sino que al mismo tiempo mostrd el
mds vivo interés en mis investigaciones, a grado tal que se hizo
cargo del enfadoso trabajo<de corregir el estilo de este libro
aunque respetando amablemente mi propio modo de expresarme.

Como la mayor parte de mis investigaciones se realizé en
el Archivo General del Gobierno quiero patentizar también mi
sincero agradecimiento a su Director, Profesor J. Joaquin Par-
do, quien me brindé alli todas las facilidades deseables, a mds
de sus valiosos consejos. Igualmente expreso mi reconocimien-
to: a los Reverendos Padres encargados de las parroquias del
Sagrario y de San Sebastién por haberme permitido estudiar con
entera libertad los archivos eclestdsticos bajo su custodia; al se-
fior Pdl Kelemen por su generoso envio de ilustraciones; a la
sefiora Elizabeth Wilder Weismann por sus consejos pata «a re-
solucién de algunos problemas estilisticos; a los sefiorss Artu-
ro Taracena y José Luis Reyes por haber puesto a mi disposi-
cién libros e impresos raros de sus respectivas bibliotecas; vy, fi-
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Fig. 25—8an Scbastién. Oleo. Andnimo. Coleccién arzobispal, Gua-
temala.

Fig. 26—Retablo. Vicente de la Parra. Catedral, Comayagua, Honduras.

Fig. 27—Retablo. Francisco Javier de Gédlvez. La Merced, Guatemala.

Fig. 28—Retablo. Vicente Gdlyez. Catedral, Tegucigalpa, Honduras.

Fig. 29—Grupo. Anénimo. La Merced, Guatemala. )

" Fig. 30—TGmulo de Carlos III. Hermenegildo y Joaquin Vdsquez.

Fig. 31—Organo. Fulano de Leén (7). La Merced, Guatemala.
Fig. 32—Pucrta. 4nénimo. Porteria de La Merced, Antigua.

Procedencia de las ilustraciones:

Fig. 2, cortesia del Ilustrisimo Arzobispo de Guatemala, Monsefior
Mariano Rosell Arellano. Fig. 3, Luis Legrand. Figs. 6, 8 a 16, 18,
20, 21, Foto Alvarez. Fig. 7, cortesia de P4l Kelemen. Fig. 22, cor-
tesia del Museo Regional de Tuxtla Gutiérrez. Figs. 24, 26, E. Z. Ke-
lemen. Fig. 25, Rafac! Morales. Fig. 28, cortesia de la Embajada de
los Estados Unidos en Tegucigalpa. Fig. 30, cortesia de J. L. Reyes.
Todas las demds ilustraciones proceden del Institute de Antropologia ¢
Historia de Guatemala.

Queda prohibida la reproduccién de estas ilustraciones sin previo
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nalmente, a mis compafieros en el Instituto por su desinteresa-
da asistencia en la preparacién de los originales de imprenta y
su final correcién.

El libro contiene: a) Una exposicién de la historia de la
imagineria guatemalteca,

b) Informaciones detaliadas de todos
los imagineros que han llegado a mi conocimieato. Estas tlti-
mas interesardn, de seguro, sélo a investigadores similares, pe-
ro he creido conveniente publicarlas para que a medida que se
logren identificar mds obras de artistas determinados, se pueda
seguir mejor su trayectoria biogrdfica.

.¢) Transcripciones de documentos ori-

ginales con ortografia modernizada.

d) Ilustraciones, las cuales, unidas a
los textos documentales, ayudardn a la mejor comprension de
las exposiciones del libro.

HISTORIA DE LA
IMAGINERIA COLONIAL EN GUATEMALA

v/



INTRODUCCION

Cuando el cicerone de un museo en México desea impre-
sionar al visitante acerca del valor de una obra escultérica, baja
la voz y murmura como si fuera un gran secreto: «Es ce Gua-
temalay. Al experimentar varias veces la misma historia, nues-
tro visitante realmente se siente intrigado y trata de saber mas
referente a este misterioso arte ce la escultura guatemalteca.
Encontrar4 en libros mexicanos, que de arte traten, elogios de
paso sobre esta materia y decidird décumentarse més en libros
guatemaltecos, donde, asi lo espera, hallard informaciones zom-
pletas. Mas se sorprendera al ver que «luz en la calle y oscu-
ridad en la casa» parece ser la suerte de esta escultura guate-
malteca en su propio pais de origen, porque no existe ninguna
obra que estudie en forma rigurosa tan atrayente tema. Llenar
este hueco, asi sea en parte, es entonces ¢l objeto de nuestro
estudio.

Pueden hallarse algunos datos sobre la escultura en Gua-
temala dispersos en las crénicas de los cldsicos® autores: desde
Remesal hasta Juarros. Los escritores del siglo pasaco, dedi-
cados con preferencia a la politica y a la literatura, no legaron
nuevos datos, con excepcion del arzobispo Garcia Peldez. Nues-
tro siglo tampoco puede ufanarse de ello, a pesar de que Vic-
tor Miguel Diaz publicara en 1934 Las Bellas Artes en Gua-
temala. Es un libro ya agotado hoy en dia y considerado, fuera
de un pequeiio circulo de criticos, como la Gltima palatra en
el conocimiento de las investigaciones estéticas en Guatemala.
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Sin embargo, el cientificismo de la obra de Victor Miguel Diaz
no es mas que una alegre mezcolanza de datos ciertos con una
fantasia sin limite. Prescindiendo, por el momento, de datos
nuevos para refutar aseveraciones del autor, solamente quere-
mos exhibir algunas muestras para demostrar su falsedad con
publicaciones anteriores a 1934. Estos solos botones serviran,
desde ahora, para juzgar las capacidades histérico-cientificas, a
la vez que estéticas, del autor.

Asi dedica todo un capitulo (pig. 235) al pretendido pin-
tor guatemalteco Francisco Villalpando, a quien atribuye los
cuadros de la vida de San Francisco de Asis, hoy en el Museo
Colonial de Antigua. Si se hubiese fijado tan sblo en la firma
que calzan estos cuadros y leido con atencién la Crénica de
la Provincia del Santisimo Nombre de Jesis del Padre Fran-
cisco Vizquez, se hubiera dado cuenta que los tales cuadros
fueron pintados alrededor de 1695 por un artista mexicano
bien conocido, a saber, Cristébal de Villalpande.! El pintor
Francisco Villalpando y su romantica vida son una completa
invencién literaria sin ningtin fundamento histérico.

Corresponde, entonces, al mismo reino de la fantasia esta
afirmacién (pag. 284): «Habia formado escuela entre los pin-
tores el famoso Villalpando y trataron de imitarlo, con el mas
brillante éxito, Juan y Pedro de Liendo. ..» De Pedro de Lien-
do ya se sabia por Vizquez? que en 1619 pintaba un cuadro
para el Calvario.® Era, pues, imposible que Pedro de Liendo
tratara de imitar a otro pintor que vivia casi un siglo después.

Decir en otra parte (pig. 231): «El 11 de agosto de 1734
las religiosas vieron terminada su nueva y primorosa iglesia de

1 Vizquez 1940, tomo III, pig. 96. V. M. Diaz utilizé esta obra
valiéidose de la edicién colonial.

* Vizquez 1944, tomo IV, pag. 421.

3 Cuando no se diga especificamente lo contrario, todas las refe-
rencias a conventos ¢ iglesias se refieren a la Antigua Guatemala o sus
sucesores en la Nueva,
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Santa Clara... tal era la iglesia de las monjitas claras, obra
separada completamente del sistema churrigueresco, estilo pues-
to en desuso desde hacia muchos afios», revela un completo
desconocimiento del desarrollo de los estilos tanto en Espana
como en ¢l Nuevo Mundo. El arquitecto José Churriguera,
de cuyo nombre se deriva el llamado estilo churrigueresco,
murié en 1725 y edificios de tal indole se levantaron en Méxi-
co todavia hacia fines del siglo xvmr.

Con el mismo desenfado declara como obra de Alonso de
la Paz (pig. 140) la escultura de San Francisco de Paula en
Catedral, como la atribuye en otro lugar (pig. 234) a Juan
de Chavez.

Al describir un cuadro pintado por Tomas de Merlo (pag.
337) existente en la iglesia de Capuchinas pone csta joya: «En
la base de éste se puede leer el nombre y apellidos de su autor:
Thomas de Merlo Lalebats. Con bastante claridad estd escrito
«Faciebat», equivalente latin para «lo hizo», que en ocasiones
agregaron los pintores a sus firmas; pero el jocoso critico del
arte lo transforma sin reparos en un segundo apellido.

Tampoco son de fiarse algunas misticas fuentes que cfta
para apoyar afirmaciones. Fuera de Victor Miguel Diaz (pag.
229) nadie sabia que fray Juan Jos¢ Salazar, gua.tmlnalteco,
lector jubilado de la orden franciscana, hubicra escrito una
«primorosa obra histérica sobre el arte de la escultura (afiq
de 1747) ». De la misma manera, fuera de él, nadie ha visto, que
yo sepa, Imdgenes notables de Guatemala de fray Domingo de
los Reyes. Es cierto que aparece una referencia bibliografica
correspondiente, indicando hasta ¢l afio y lugar de su impresién,
1774 en la Ermita, en La imprenta en Guatemala de Gilberto
Valenzuela. El sefior Valenzuela tuvo la bondad de informar-
me que insertdé esta referencia por indicaciones verbales de
Victor Miguel Diaz, sin que este Gltimo jamas le hubiese en-
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sefiado el libro respectivo. Hasta que aparezcan —si es que
aparecen— estas fuentes no se podrin tomar en serio.

No ser4, sin embargo, nuestro objeto corregir uno por uno
todos los errores contenidos en Las Bellas Artes en Gualemala,
trabajo indtil y tedioso, porque, como quiera, dicho libro ha ser-
vido para estimular el interés de sus miltiples lectores hacia
un campo de estudio desatendido por todos.

El Gnico esfuerzo moderno para cimentar las bases de una
historia verdadera del arte en Guatemala ha sido desplegado
por don J. Joaquin Pardo, director del Archivo General del Go-
bierno, quien en varios lugares de sus publicaciones ha iniciado
la tarea de divulgar documentos originales tocantes a las artes
y desconocidos hasta entonces. Tendremos oportunidad de ha-
cer referencia a ellos. Ahora de mi parte hago el ensayo de
sistematizar las investigaciones empezadas por el sefor Pardo.
Para ello fué necesario revisar en el Archivo General del Go-
bierno més de mil tomos de protocolos de escribanos colonia-
les y aquellos otros expedientes que por su titulo clasificador
parecian tener relacién con nuestro tema. Paralelas a estas in-
vestigaciones corrieron otras en los archivos parroquiales del
Sagrario y de la iglesia de San Sebastidn de Guatemala. Aun-
que esta investigacién ha sido amplia, de ninguna manera pre-
tende ser completa, Todavia puede haber muchos datos en se-
ries de documentos que se dejaron de ver y aun en los revisa-
dos pueden habérseme escapado datos de mayor o menor im-
portancia, méxime que en los protocolos tuve que guiarme por
los indices formados frecuentemente por los escribanos, ya que
leer los protocolos pagina por pégina hubiera significado mu-
chos afios mas de investigacién.

Nuestro ensayo se limitard exclusivamente al analisis his-
térico de la escultura religiosa interior de madera. De ahi que
no tratemos del mobiliario doméstico como tampoco de la es-
cultura en piedra, tan interesante en Guatemala; muchos san-
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tos en las fachadas de las iglesias en realidad no son obras de
canteria sino modeladas de argamasa alrededor de un nicleo de
ladrillo. Tampoco podemos estud:ar las técnicas del trabajo
por falta de informacién segura e investigaciones propias de
laboratorio. Igualmente renunciamos a todo enjuiciamiento
estético y a cualquier ensayo de clasificacién a base de apre-
ciaciones visuales. Aquilatando nusstras fuerzas preferimos ser
cautos y evitar un terreno resbaladizo, donde aun los mds ex-
pertos criticos con frecuencia sufrea grandes descalabros y tro-
pezones.

Bien limitado asi nuestro campo de estudio y provistos de
una rica documentacién podemos esperar delinear, ora a ras-
gos mas grandes, ora en detalles mds pormenorizados, la histo-
ria de la imagineria y de los imagineros coloniales en Gua-
temala.

Durante nuestro estudio entendemos por imagineros de
preferencia a los trabajadores en madera, excluyendo por su-
puesto a los carpinteros comunes. A veces nuestro criterio de-
be ser méas amplio y nos obliga a incluir en este grupo tembién
a los pintores por la parte tan activa que tomaron en la fadri-
cacién de los retablos. A pesar de tratar, pues, también aqui a
veces de los pintores, nuestro estudio no es simultinezmente
una historia de los pintores coloniales y menos de la pintura;
aun cuando el que desee escribirla, podri encontrar datos al
respecto en las diversas secciones de este libro. De hecho los tér-
minos «escultor» y «pintor», sobre todo en el siglo xv1 y prin-
cipios del xvi, eran sumamente flaidos. Aunque la guba v €l
pincel son instrumentos bien divessos, constantemente ocurri6
—y ocurre— que un artista diestro con uno de ellos lo era tam-
bién con el otro. De ahi que un documento al referirse a un
encargo pictérico llame al ejecutor «maestro de pintura» m:en-
tras que otro documento cita al mismo artista como «maestro
de escultory en contrato de esculturas; un tercero, quizas, lo de-

13
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nomine «maestro de escultor y de pintors. Estos ﬁ!tir{aos, en
realidad, son los més deseables para un estudio histérico por
contener la informacién completa. Poseyendo s6lo uno dc los
primeros, tal vez desconocerfamos para siempre la hE-lbﬂlda.d
miltiple de un artista determinado y hasta nos puede mlpt:d:lr
justipreciar correctamente sus obras dentro de su trayectoria

artistica.
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EL IMAGINERO

El arte es congénito a la naturaleza humana, va asociado
con el hombre desde los tiempos mas remotos y a los pucblos
primitivos. A pesar de esta intima conexi6n, en la mayoria de
los hombres tal cualidad es Gnicamente receptiva; pocos son los
elegidos para ser creadores. A medida que las artes se desarro-
llaban, hasta para ser un simple imitador técnico se requeria y
sigue requiriéndose, un largo entrenamiento. De ahi que el ar-
tista verdadero siempre haya sido, y lo seguird siendo, un hom-
bre excepcional. -

Inmaterial en su esencia, el arte pronto se ligaba a la otra
gran aspiracién humana inmaterial, la religién. Dificilmente ha-
bra una religién en que el arte, en una u otra forma, no hu-
biere encontrado acomodo. En la religién cristiana, especial-
mente en su modalidad Catélico Romana, csta unién ha sido
por demds intima. Era, pues, natural que los conquistadores del
Nuevo Mundo, alentados por un deseo de conversion, trajeran
consigo todo su equipaje artistico. Para la ensefianza de los
neéfitos ;cudl medio mejor, que la impresidn sensoria a travds
de manifestaciones artisticas? El indigena medio no podia en-
tender, y menos hacer suyas, las doctas especulaciones de una
escolastica en decadencia, pero si podia asimilar los rudimen-
tos de la doctrina cristiana por medio de representaciones vi-
suales,
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Lo que asi es vilido como un concepto en general lo es
también para Guatemala desde que las huestes de Pedro de Al-
varado empezaron a hollar su territorio.

Fueron los primeros conquistadores y su propio capellin
castrense quienes trajeron consigo los primeros objetos de arte
religioso a Guatemala. Vazquez' menciona ya expresamente
una Virgen con el sobrenombre de «lLa Conquistadora» para
la ermita de Zakcah4 (cerca de Quezaltenango), una pintura
de la Concepcién con San Juan Bautista y Santa Isabel, diz
que traida desde la conquista. A medida que aumentaron los
conversos mas necesidad hubo de objetos de arte para el culto,
los cuales se iban trayendo de Espaia. Pero al mismo tiempo
los més capacitados entre los nuevos pobladores, y como €s na-
tural especialmente los frailes, se dedicaban a su fabricacién,
si bien es cierto que desde el principio de la conquista el ar-
tista lego con ascendencia gremial del medioevo jugaba un pa-
pel preponderante. Sospecho que en muchos casos donde los
piadosos cronistas religiosos asientan que el prior fulano «hizo»
tal o cual obra, deberian haber puesto «mandé a hacer». Para
ilustrar mejor el uso del «hizo» en crénicas religiosas obsérvese
lo que dice Ximénez®* del padre fray Jacinto Cuartero, muer-
to en 1644: «Fué prior en el convento de Guatemala donde
hizo la campana grande, la cruz de piedra que esta en el ce-

menterio que se puso tan fija que no ha caido en tan grandes

terremotos que ha habido y en especial los del ano de 1717. Hi-
20 las puertas de la Yglesia y la colgadura de tafetin para el
claustro». Tomando lo anterior a la letra el fray Jacinto de-
beria haber sido consumado fundidor de campanas, cantero,
carpintero y bordador o sastre. Mas como Kiménez dice, en el
mismo lugar «...dotélo Dios de un gran talento para el go-
bierno. .. Administré el Ingenio de S. Jerénimo muy en sus

1 Viézquez 1937, tomo I, pig. 20.
2 Ximénez 1930, tomo II, pig. 244-245.

16

niﬁe_ces y lo hizo crecer mucho con su cuidado», se ve que en
realidad era un buen y activo organizador que bien podia or-
denar las mejoras citadas sin necesidad de hacerlas él personal-
mente.

Son muy contados los casos donde podemos conectar obras
determinadas con artistas de extraccién religiosa.

Para el siglo xvi Vazquez® nos informa acerca de un her-
mano lego franciscano, Juan de Aguirre, quien hizo la escultu-
ra de Nuestra Sefiora del Coro, que hoy todavia se venera en
la ig-lcsia de- San Francisco bajo el nombre de «Niia Marfa» y
en tiempos intermedios bajo el de Nuestra Scfiora de Lourdes.
Esta escultura se encuentra en la actualidad repintada en for-
ma tal que —si rcalmente es la original— su autor ya no la
reconoceria. Del propio Aguirre eran, segn escribe Vézquez
dos Vii'gcncs que el obispo Landa se llevé a Yucatin. Afirma:
el cronista franciscano, que Juan de Aguirre llegé del Pe-i, pe-
ro se entrevé su origen peninsular. :

: De la orden dominica conocemos como escultores a fray
Félix de Mata (muerto en 1634) originario de Espaiia y a fra
Crist.ébal de Ochoa a’ quien lo llamaban «El Cristero» y quie:
murié en 1649.* Desconozco la patria de este dltimo. A pesar
de los elogios que se le prodigaron, el retablo mayor del propio
convento de Santo Domingo, donde moraba fray Cristébal, fué
fl:g:;mcndado a un artista profesional, Pedro de Licndé, en

!'Jel clero secular, Vizquez® nos menciona al clérige Juan
de Figueroa como autor de un santo Ecce Homo en el conven-
to de monjas de San Cristébal, Chiapas. Al mismo grupo per-
tenece Felipe Roldin de Vega buen imaginero y que aparece
entre los testigos firmantes de la copia que se sacé en 1585 de

8 Vizquez 1937, tomo I igui
: pag. 137 y siguientes.
4 Ximénez 1930, tomo 11, phgs. 223 y 264,

§ Vizquez 1940, tomo III, phg. 208.
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la escritura original del contrato para la hechura del Santo
Cristo de Esquipulas. ¢Serd mucho aventurar SUponer que es-
ta transcripcién se hubiera hecho por curiosidad profesional de
Roldan de Vega? Tampoco conozco la patria de estos dos clé-
rigos, aunque hay fundamento para suponcr que por lo menos
el segundo, ya era criollo neto guatemalteco. .

Deseo mencionar de paso también a dos escultores domi-
nicos, inventados como tales recientementc por José Moreno
Villa,® quien, al hablar del convento de Chiapa de Corzo (la an-
tigua Chiapa de Indios) afirma: <...y los autores de los reta-
blos que adornaban su iglesia fueron Fr. Melchor Gémez y Fr.
Juan Alonso; terminando la obra total poco antes de 1'588, se-
gin la Crénica de Remesals. Remesal,? en verdad sélo dice
lo siguiente: «.. y la capilla mayor proporcionada y con el
aderezo de los retablos que en ella pusieron los padres fray
Melchor Gémez y fray Juan Alonso, siendo priores, estd muy
vistosas. Hay una gran diferencia entre «poners un rctabl?: lo
que puede hacer cualquier hombre con suficiente fuerza f-mca.,
y ser su autor. El texto de Remesal Gnicamente nos autorza 2
decir que durante los prioratos de los dos frailes mcncmnad?s,
cuya duracién ni siquiera he podido identificar satisfactoria-
mente, se colocaron retablos en ¢l convento de Chiapa de Cor-
z0. Como se deduce de un documento encontrado por mi, mas
bien se puede creer que los autores de estos retablos, de los
cuales —j tal vez!— uno se conserva hoy todavia en -el Museo
Regional de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, fuesen Antonio de Ro-
das y Bartolomé de Ciancas en los altimos afios del siglo xv o al-
bores del siguiente (Fig. 22).

El grueso de los imagineros, sin embargo, se reclutaba du-
rante la época colonial entre la gente civil. No los a:nalizarc-
mos aqui pormenorizadamente porque se pueden estudiar en la

¢ Moreno Villa 1942, pig. 29.
T Remesal 1932, tomo II, pag. 536.
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némina de los imagineros al final de este libro. Algunos de los
primeros llegaron en el séquito de personajes importantes. Asi
con los obispos de Comayagua y Nicaragua vinieron en 1557
dos pintores y dos canteros. Para Guatemala se embarcé en el
propio afio Pedro Martin, pintor, vecino y natural de Valver-
de, como criado del Licenciado Carrasco. ®

De hecho, el primer escultor cuyo nombre se nos ha con-
servado, Juan de Aguirre, en vez de ser netamente religioso mas
bien es dual, porque tomé el hébito de franciscano lego en
Guatemala. Si realmente hizo las dos estatuas que se llev
el padre Landa, como quiere Vizquez, entonces debe haber
trabajado alrededor de 1560. Nombres de otros escultores pro-
pios o pintores relacionados con la escultura haciendo caso
omiso de los carpinteros —que figuran desde los primeros afios
de la conquista —van asociados con fechas precisas a partir de
la antepeniiltima década del siglo xvr. Es, pues, licito afirmar
que ya en la segunda mitad de este siglo existia una buena es-
cuela de escultura en Guatemala. Los primeros eran oriundos
de Espaiia, donde a la sazén la escultura experimentaba un gran
florecimiento como lo ensefia cualquier manual de arte espafiol.
Después, al correr de los afios, los artistas ya son criollos guate-
maltecos cuya ascendencia peninsular a veces todavia puede
descubrirse. Otros vinieron de diversas ciudades americanas; y
algunos mds ya son netamente mestizos, productos, biolégica-
mente hablando, de la fusién de la sangre europea con la in-
digena. '

Esto nos lleva de la mano a otra fuente del arte escultérico
en cuanto a habilidad técnica, aunque dificilmente en cuanto
a manifestaciones de un arte o una estética propias: el elemen-
to indigena. Entre los aborigenes de Guatemala el arte escul-
térico tenfa un arraigo milenario. Basta contemplar los bellisi-

26; yc:gﬁoga de Pasajeros a Indias 1946, Vol. III, pdgs. 257, 258,

19



mos relieves de Piedras Negras y las estelas de Quirigud y de
Copén. Pero no solamente en la dura piedra los mayas supie-
ron plasmar, sino también en madera. Por la naturaleza pere-
cedera de este material pocas de estas esculturas han sobrevivi-
do. Lo mejor conocido de ellas procede del Petén guatemal-
teco: de Tikal. Son los magnificos dinteles de los grandes tem-
plos y de otro edificio menor de alli. Hoy, por culpa de re-
gimenes anteriores, estas obras cumbres del Arte maya trabaja-
das en madera, se conservan en los museos de Basilea, Londres
y Nueva York, como alhajas valoradas mis alli de cualquier
cifra monetaria. Nuestra estimacién sube de punto si conside-
ramos que tanto ellas como las esculturas pétreas fueron labra-
das con instrumentos no metilicos. En los dinteles de Tikal se
conjuga la técnica perfecta con un alto ideal estético, que, si
bien no es el nuestro propio, adiestrado en cénones distintos,
nos fuerza a la admiracién. Estas obras, es verdad, fueron eje-
cutadas muchos siglos antes de que llegasen los espaiioles a
América y en los momentos de la conquista El Petén se encon-
traba practicamente abandonado y yermo de toda actividad
artistica de mérito. Sin embargo, entre los mayas del norte de
la peninsula yucateca segufa floreciendo el arte escultérico.
Cuén importante era entre ellos la escultura en madera se de-
duce por la circunstancia siguiente: dedicaron las fiestas de
uno o tal vez dos de sus meses al buen logro de esta actividad.
Landa® nos ha conservado la descripcién de tales fiestas: «Una
de las cosas que estos pobres tenfan por més ardua y dificultosa,
era hacer idolos de palos, a lo cual llamaban hacer dioses; y asi
tenian para hacerlos sefialado tiempo particular y era este mes
de Mol o otro, si el sacerdote les decia bastaba. Los que los
querian, pues, hacer, consultaban el sacerdote primero y, to-
mado su consejo, iban al oficial de ellos, y dicen se escusaban

¢ Landa 1938, pégs. 87 y siguientes,
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siempre los oficiales porque temian se habian ellos o algunos
de sus casas de morir o venirles enfermedades de amortecimien-
tos; y aceptados, comenzaban los chaces, que para esto tam-
bién elegian, y el sacerdote y el oficial, a ayunar sus ayumos.
En tanto que ellos ayunaban, iba el cuyos idolos eran o envia-
ba por la madera para ellos al monte, la cual era siempre de
cedro. Venida la madera, hacian una casilla de paja cercada
donde metian la madera y una tinaja para en qué echar los
idolos, y alli tenerlos atapados como los fuesen haciendo. Metian
encienso que quemar a cuatro demonios llamados Acantunes,
que metian y ponian a las cuatro partes del mundo. Metian con
qué se sajar o sacar sangre de las orejas y la herramienta para
labrar los negros dioses, y con estos aderezos se encerraban en
la casilla el sacerdote y los chaces y el oficial, y comenzaban
su labor de dioses, cortindose a menudo las orejas y untando
con la sangre aquellos demonios y quemandoles su enciznso; y
asi perseveraban hasta que los acababan, diandoles de comer y
lo necesario cuyos eran, y no habian de conocer sus mu eres ni
por pienso, ni aln llegar nadie a aquel lugar donde ellos esta-
ban.

Iban con mucho temor, segiin decian, criando dioses. Aca-
bados ya y puestos en perfeccion los idolos, hacia el duerio d=llos
un presente, el mejor que podia, de aves y cazas y de su mo-
neda para pagar con €l el trabajo de los que los habian hecho;
y sacibanlos de la casilla y ponianlos en otra ramada para cllo
hecha en el patio, en la cual los bendecia el sacerdote con mucha
solemnidad y abundancia de devotas oraciones, habiéndose .pn'-
mero €l y los oficiales quitado el tizne de que, porque decian
que ayunaban en tanto que los hacian, estaban untados; y echa-
do como solian el demonio y quemado el encienso bencito, asi
los ponian en una petaquilla, envueltos en un pafo, y los en-
tregaban al duefio, y él, con asaz devocién, los recibia. Luego
predicaba el bueno del sacerdote un poco de la excelercia del
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oficio de hacer dioses nuevos, y del peligro cue tenian los que
los hacian si acaso no guardaban sus abstinencia y ayunos. Des-
pués comian muy bien y se emborrachaban mejor.

Una ilustracién grafica de lo descrito por Landa parcce
estar contenida en las paginas XCV y siguientes del Cédice
Tro-Cortesiano, documento maya prehispinico que ahora se
conserva en Madrid.

De las regiones que en tiempos coloniales suministraban
artistas indigenas, también es cierto no se conoccn obras capa-
ces de rivalizar en belleza con las maestras de los mayas cldsi-
cos. Sin embargo, se encuentran esculturas en piedra tosca o
fina, como el jade, y los moradores por su vecindad con los
artistas supremos mayas, por su parentesco lingiiistico —y tal
vez racial— con ellos, debieron haber recibido una recia in-
fluencia artistica.

La importancia que tenia la escultura entre los habitantes
del altiplano de Guatemala se vislumbra todavia en el Popol
Vuh'® cuando dice: «Todas las artes les fueron ensefiadas a
Hunbatz y Hunchouén, los hijos de Hun-Hunahpii. Eran
flautistas, cantores, tiradores con cerbatana pintores, esculto-
res, joyeros, plateros». «Eran a un tiempo flautistas, cantores,
pintores y talladores; todo lo sabian hacer». «Invocdbanlos
también los pintores y talladores en tiempos pasados».

Para los indigenas cakchiqueles del lagc de Atitlén, Fuen-
tes y Guzméan®® certifica para fines del siglo xvir su habilidad
como escultores con las siguientes palabras: «...porque asen-
dosos, y muy trabajadores, se acomodan en grande modo a los
cultivos de sus campos, variedad de pinturas, tallas, y tejidos,
en que acaudalan interesadas utilidades, y =n este artc de es-
cultura algunas de primoroso, y pulido». Hoy todavia algunos

10 Popol Vuh 1947, pigs. 122, 142 y 146.
11 Fuentes y Guzmin 1933, tomo II, pég. 497.
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indigenas siguen haciendo, para sus bailes, mascaras de madera
que son de original belleza.

De esta habilidad innata de los indigenas se valian ya los
primeros evangelizadores para la fabricacién de esculturas des-
tinadas al culto, tan pronto como los consideraban convertidos
a la nueva fe. Vizquez'? lo atestigua asi: «...aunque las pri-
meras que se hicieron asi de Cristo nuestro Sefior y de su Ma-
dre, como de los Santos, eran tan toscamente e¢sculpidas que
andando dias y habiendo copia de escultores, se hubieron de
rccoger y enterrar.

La razén de ser tan broncas estas efigies, es, que habiendo
persuadido el P. Fr. Juan Alonso a los indios la detestacién de
sus idolatrias, y solicitando introducirles la devocién y vencra-
ci6n a los Santos, no habiendo copia de escultores, los mismos
indios se aplicaban a pintar y esculpir santos o ya copiindolos
de alguna estampa, o en la forma que se les decia, y como
eran obras mas de aficién al arte, que de inteligencia de ¢él, sa-
lian tan disformes algunass.

Tiempo andando, los jévenes indigenas con vocacioén reci-
bieron de macstros competentes la ensefianza usual en la época
colonial. Entraban después libremente al campo de los pedi-
dos para obras escultéricas. No existia una discriminacién cn
contra de ellos, como tales artistas, aunque se podian ver im-
pedidos en su movilidad por las leyes generales que los afec-
taban como indigenas. Aparte de los entrenados en la capital
del reino —y tal vez en las otras ciudades mis grandes donde
figuraban maestros competentes— cabe pensar en la posibilidad
de un entrenamiento menes riguroso con un carpintero y, apro-
vechando facultades, una superacién de la carpinteria rudimen-
taria hacia la escultura. Muchos de los retablos diseminados
en tantos pequefios pueblos bicn pucden haber sido construidos

12 Vigquez 1938, tomo II, pag. 228.
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por estos indigenas talentosos, con fama vy reputacion en una
regién limitada. Conocidos por sus coterrineos, muchas veces
analfabetos, los tratados y contratos se habran hecho exclusiva-
mente de palabra. De esta suerte ignoramos los nombres de
estos posibles y anénimos artistas.

Del mundo indigena la escultura religiosa no solamente re-
cibié contingentes de artistas, sino también un nuevo material
con su técnica peculiar: las imagenes hechas de cafia de maiz.
De éstas existen todavia varias en Michoacdn, en la regién de
Tlascala y en la misma capital de México. Hablando de las
habilidades de los indigenas, Mendieta'® nos informa: «...no
hay retablo ni imagen por prima que sea, que no la retraten y
contrahagan; pues de bulto, de palo o hueso, las labran tan me-
nudas y curiosas que por cosa muy de ver las llevan a Espaiia,
como llevan también los crucifijos huecos de cafia, que siendo
de la corpulencia de un hombre muy grande, pesan tan poco
que los puede llevar un nifio, y tan perfectos y proporcionados y
devotos, que hechos (como dicen) de cera, no pueden ser mas
acabados»,

En Guatemala conozco el Cristo de cafia, colocado en la
capilla de la Tercera Orden franciscana en Antigua, vulgarmen-
te nombrado «Cristo de Tusa» (Fig. 1).

Como no hay informaciones relacionadas con trabajos de
los indigenas guatemaltecos usando este material, puede pen-
sarse que dicho Cristo fué traido de México, lo cual no hubiera
ofrecido problema dado su peso liviano. Pero pudo también
haber sido hecho por algin artista indigena mexicano (sobre
todo choluteco o tlascalteco) de los que vinieron a raiz de la
conquista y tal vez alin més tarde.

Por cierto, Ximénez, relaciona un Cristo de cafia con un
fraile de su orden. Al referirse al ya citado fray Félix de Mata,

13 Citado por Moreno Villa 1942, pag. 15.
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dice' de él: «El Santo Cristo que esti en el crucero colateral
del altar mayor es de su mano y lo hizo de corazén de cafa de
maiz y para su mayor fortaleza lo aforré en lienzo. Hizolo abul-
tado entendiendo que aquella materia de que se habia hecho
enjugaria con el tiempo y llegaria a una proporcién mediana.
Con esta imagen ha tenido mucha devocién el pueblo y se sa-
caba en la procesién del Viernes Santo y salia con grandz vene-
racién. Pesa muy poco por ser el corazén de la cafia muy li-
gero».

Fray Félix llegé a América alrededor de 1594. De nin-
guna mancra por tanto se le podria acreditar como el inventor
de esta técnica. Ya hacia unos cincuenta afios que tales Cris-
tos se fabricaban en México. El fraile dependeria en todo caso
de una tradicién indigena.

Victor Miguel Diaz'® atribuye al propio fray Félix de Ma-
ta, sin mas ni mas, el Cristo referido de la Tercera Orden de
San Francisco.

Falta sefialar un_tercer grupo étnico que contribuyé cox su
arte al desarrollo de la escultura: los negros. Traidos ce Afri-
ca como esclavos, muchos de cllos recobraron su libertad por
expreso desco de sus dueiios mediante un documento especial
pasado ante notario. Quedaban entonces libres para siempre
jamas, y también los hijos que procrearan después de tal he-
cho. Los hijos nacidos con anterioridad a la liberacion de sus
padres, en cambio, no obtenian automditicamente la libertad si-
no también mediante una carta especial de su duciio. De ma-
nera que un propietario de esclavos podia soltar a la madre y

14 Ximénez 1930, tomo II, pig. 223.

15 Diaz 1934, pig. 468. Para un estudio moderno de imigenes de
cafla en Michoacdn, que parece haber sido el centro méas imoortante
de su manufactura, véase Julidn Bonavit 1944, Otro andliss de la
técnica de los Cristos de caiia sc encuentra cn El Cristo de Mexicaltzin-
go, por Abelardo Carrillo y Gabriel, México 1949,
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vender después tranquilamente a los hijos, a los cuales no hu-
biera concedido el benelicio de ser libres.

Los duefios de esclavos podian permitir a éstos ser apren-
dices de algin maestro de oficio, pero cllo no los exoneraba de
la esclavitud. Una vez liberados, los negros, los mulatos y sus
descendientes libres, fueron considerados como gente ordinaria,
pero podian dedicarse a toda clase de oficios. Si eran artistas
contrataban libremente sus obras con los clientes. En tal caso,
éstos, casi siempre instituciones religiosas, formulaban los con-
tratos respectivos ante notario. Las cliusulas no diferian de
aquellas especificadas en contratos con artistas indigenas o de
acendrada estirpe espanola. Los tinicos limites en todos casos,
eran las disposiciones de lo que pudiéramos llamar derecho
civil sin ninguna especie de discriminacién racial. También
podian ser nombrados «avaluadores juradoss.

De esta manera, uno de los mis solicitados arquitectos en
Guatemala, a mediados del siglo xvir fué el mulato Juan Pas-
cual, a quien los padres agustinos encargaron en 1637 la fa-
bricacién de su iglesia. Entre los imagineros podemos mencio-
nar a Francisco Martin, ensamblador descrito como pardo, bien
como mulato, o como negro. Alonso de la Paz, famoso escul-
tor de fines del mismo siglo xvii, no tuvo prejuicio para colabo-
rar en la misma obra encomendada a Francisco Martin.

Hay un interesante documento especifico que ilustra con-
cretamente lo asentado en pérrafos anteriores. ** En 1795, Do-
mingo Mariano Zufiiga pidié ser admitido a examen de maestro
de batihoja para poder abrir tienda. Turnada la solicitud al
gremio de los plateros, éste se opuso alegando que el preten-
diente cra esclavo y adujo ademis: «Con efecto, para la re-
pulsa de este pretendiente es sobrado motivo el haber sido es-
clavo, aunque en el dia no lo fuere. .. le bastaria su calidad pa-

18 Archivo General del Gobierno (abreviado en adelante AGG) A-l.
16.2-Leg. 149, exp. 2903.
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ra la repulsa, puesto que por la ordenanza tercera de las del
gremio se dispone que no pueda tener obrador el que no fuere
espaiiol.

Es verdad que en este particular se previno desde la crea-
cién de las ordenanzas, que no se observase por entonces dicha
ordenanza tercera; pero por lo mismo que fué con la calidad
de por entonces, en cuya virtud se han tolerado en el gremio
los que ya estaban en él sin ser espafioles; como quiera que a la
presente han pasado ya muchos anos, parece que si alguna vez
debe por fin llegar a tener observancia este estatuto, ya es tiem-
po, de que comience a tenerla».

Hechas las averiguaciones resulté realmente a Zuniga la
calidad de esclavo y no le valié que su amo le hubiese conce-
dido en su testamento la libertad ya que éste vivia y por tanto
la disposicién todavia no surtia efecto. Juridicamente csto era
correcto, porque el testante podia revocar en cualquier momen-
to el documento y con ello anular la gracia.

Asi lo comprendié el asesor de la Audiencia quien explicd
que a la ejecucién de la maestria era conexo el contraer com-
promisos u obligacionies y firmar contratos lo cual Zaniga, sien-
do esclavo, no podia hacer. Por tanto no podia ser admitido
a examen. Al conceder la razén en €l primer punto al gremio
de los plateros no lo hizo en cuanto al scgundo y dijo: «Pues
la ordenanza tercera, que inhabilitaba para estos oficios a los
indios, mestizos y mulatos, quedé absolutamente sin efecto por
el superior Auto de la Real Audiencia que estd al fin de las
mismas ordenanzas, y no por entonces como ¢l gremio se pro-
duce». De la misma manera las autoridades de México, al
aprobar las ordenanzas nuevamente formuladas por los pinto-
res en 1687, rechazaron la pretensién de aquellos, por la cual
los indios no podian formar parte del gremio.'’

17 Toussaint 1948, pig. 248. Véasc también Garcia Pelicz 1944,
tomo III, pag. 20.
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Al afio siguiente murié el amo de Zuiiiga. Este obtuvo la
libertad y volvié a insistir en que se le examinara. Procediése
entonces a la prucba de parte del ensayador y de mayordomos
del gremio y resultando aprobado se ordend la expedicién del
titulo de estilo.

Garcia Pelaez'® ya reconocié la participacién activa del
clemento africano en el arte guatemalteco, aunque es comple-
tamente inadmisible su deduccién de que los negros y mulatos
se distinguian de los espaiioles y criollos por faltar un de entre
nombre y apellido. Esta particula si bien aparece con frecuen-
cia en los nombres espaiioles, puede también faltar por com-
pleto. ;Con tan inusitado criterio el mismisimo Hernin Cor-
tés resultaria, por lo menos, mulato!

A veces durante una sola vida se borraba en la conciencia
de la gente la ascendencia de una persona. Asi encontramos
que el casamiento del pintor Tomas de la Vega se asent6 en el
registro de gente ordinaria, llaméindoscles a ambos, mulatos.
Pero los fallecimientos de Tomés de la Vega y de su hijo Tomas
de Merlo quedaron inscritos en el libro de defunciones espa-
nolas.

En un orden social tan afecto al casticismo como el pre-
valeciente durante el régimen colonial, sobre todo para los car-
gos superiores, parece extrafio que no se hubiera hecho sentir
mas en las actividades artisticas. Ello se explica, sin embargo,
porque daba el caso que el nimero de artistas capaces era
muy reducido y tan numerosa la cuantia de necesidades para
obras artisticas, que con un criterio racista estrecho, estas dl-
timas nunca se hubieran podido cumplir. Ante este dilema no
habia més remedio que utilizar a los artistas de cualquiera
extraccién étnica. Tampoco importaba si eran hijos legitimos
o naturales.

18 Garcia Peldez 1943, tomo IT, pég. 29.
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Dentro de su sociedad el artista ocupaba el lugar d= un
respetado artesano —ni mas, pero tampoco menos. Frecuente-
mente era casado; €l sabia escribir y su mujer no, aunque hubo
también artistas analfabetos, caso mds extrafio en algunos pin-
tores. Figuraba en determinada asociacién religiosa, por lo
cual sentiase relacionado con alguna iglesia especial, hasta el
punto de pedir que se le enterrara precisamente en ellz. A ve-
ces tenia un grado dentro de la milicia colonial. Muchas ve-
ces era propietario de casa cubierta con teja, gravada ta. vez
con hipoteca concedida por alguna orden religiosa. También
podia tener esclavos. La situacién econémica variaba scgin
caricter y circunstancias. Al lado de pobretones, que empena-
ban la ganancia de mafiana para poder vivir el dia de hey, aubo
otros que podian considerarse como acaudalados. Tal es el ca-
so del pintor Pedro de Liendo. Al asegurar un compromiso de
quince mil pesos —la obra del altar mayor de la iglesia de
Santo Domingo—, y recibir en 1646 dos mil pesos como anti-
cipo, €l mismo enumera los siguientes bicnes que para ¢l efecto
hipotecaba como garantia:!® «Las casas de mi morada gue son
en esta ciudad en el barrio del dicho convento de sefior Santo
Domingo cubiertas de teja, cargadas sobre tapia con el solar y
sitio de ellas que lindan por una parte con casas de Miguel
Gonzalez de Alarcén y por otra enfrentan con el hosoital de
Santo Alejo calle Real en medio, con todo lo que en ellas hay
puesto y edificado y se ponga y edifique y aumente adelante
y 6 piezas de esclavos nombrados Marta, negra de edad ce 40
afios, Dominga, negra, su hija de 22, Maria, negra de 18, Fran-
cisco, negro de 17, Alonso, mulato de 14, Diego, mula:o, nifio
de edad de un afio y las haciendas de ganado mayor con 2 si-

1% Con el fin de evitar la duplicidad de citas procedentes de archi-
vos, no se indican para informaciones relacionadas con artistas que fi-

guran en la némina de esta obra, donde pormenorizadamente se puc-
den encontrar,
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tios de estancia para €l y todas las tierras de ellas que tengo y
poseo por mias propias en el valle de Olancho de la provincia
de Honduras, llamadas Cececapa y Santa Birbara con 3,000
cabezas de ganado vacuno que hay en dichas estancias y 250
yeguas de vientre, 100 caballos y potros, 4 burros cubridores,
30 burras, 80 bestias mulares mansas y cerreras». Aparte de
todo esto su familia tenia derecho a ingresos provenientes de la
encomienda del pueblo de Ocotenango, Chiapas.

Un caso de bohemia parece haber sido Mateo de Ziiga,
escultor de fama en sus dias. Casado tres veces, por lo menos
el tercer matrimonio result6 un rotundo fracaso. Con ningu-
na de las tres mujeres tuvo hijos. En sus dos tsstamentos hace
hincapié en su pobreza, pero en otros documentos se le ve com-
prando y vendiendo activamente. Poseyé durante algiin tiem-
po los baiios de San Andrés Aguascalientes. En otra ocasién
estuvo preso por deudas.

Entre los artistas existia un ambiente de amistad profesio-
nal, que, naturalmente, no excluia del todo rencillas y compe-
tencias Entre ellos se formaban relaciones por parentesco real
y también por el espiritual: en los casamientos y bautismos
frecuentemente artistas amigos servian de padrinos. También
se conservan testamentos donde un artista instituyé a otro co-
mo su albacea y tutor de menores.
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LA ORGANIZACION DEL TALLER

Desde su taller, tienda u obrador, como solia decirse en la
época, el imaginero atendia los pedidos grandes y pequefios.
Ahi mismo fabricaba los encargos, si no mediaba una circuns-
tancia especial, ya que a veces los conventos para grandes obras
exigian que se trabajara dentro de su recinto, seguramente para
tener garantizado un més eficaz trabajo y evitar la sustraccién
del material que hubieren proporcionado. Un retablo grande
para un pueblo forineo podia hacerse ya en el taller ya en el
lugar de destino. El dGltimo caso era especialmente frecuente
para el dorado posterior del retablo con el fin de evitar que se
maltratara durante el transporte como habria sucedido de ha-
cerse en la capital. Entonces el maestro se trasladaba con sus
asistentes, y hasta con toda su familia, al pueblo respectivo
donde era obligatorio suministrarle casa y sustento aparte de la
retribucién monetaria. Clausulas como las siguientes no son
infrecuentes en pedidos foridneos: «Y por razén de que dicho

Diego de Pineda la vaya a hacer y obrar a dicho pueblo ofre- |

cen dar y que dardn al susodicho y a sus oficiales lo necesa-
rio para su sustento que son el dia de carne dos gallinas, un
real de vaca y las tortillas que fueren necesarias y los dias de
vigilia y viernes 24 huevos, frijoles, yerbas y pescaditos todo
cocinado y aderezado y asimismo ofrecen dar al susodicho y a
sus oficiales posada en que vivan y puedan trabajar». )
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Cémo se veia un taller en Guatemala puede apreciarse por
el testamento ya referido de Mateo de Ziiiga, donde se espe-
cifican obras terminadas y semiacabadas que a la sazén guar-
daba en su casa. De las herramientas usadas por los escultores
y ensambladores poseemos una detallada lista levantada en oca-
sién de la muerte de Diego Munguia en 1686. Entre los bienes
del difunto maestro se enumeraron también las siguientes: «9
hierros de correr molduras, un par de molduras grandes macho
y hembra, 2 cepillos redondos, 2 cepillos cuadrados, 2 junteras,
2 garlopas, 2 zuelas —una grande y otra pequefia—, 1 canala-
dor, 1 bocel, 2 guillames, tenaza y martillo, 1 barrena, 1 com-
pas grande y 2 pequefios, 12 formones cuadrados —chicos y
grandes—, 6 gurbias, 1 barrena gemal, 1 lima, 1 taladro, 1
piedra de asentar, 1 mollején, 3 sierras grandes y 1 chiquita».
El valor asignado a estas herramientas en el inventario ascen-
dié a 265} reales de acuerdo con el avaliio de una persona en-
tendida de Rabinal, donde fallecié Munguia.

Al lado del maestro trabajaban aprendices y oficiales.
Acerca de los primeros poseemos una amplia documentacién ya
que el contrato de aprendizaje se hacia casi siempre ante nota-
rio. Durante los tres siglos de dominacién espafiola el conte-
nido de estos contratos no sufrié casi ninguna medificacién. Lo
regular era que el muchacho, cuya edad solia variar entre diez
y veinte afios, entrara primero de manera informal con algiin
maestro para experimentarse mutuamente: el maestro para in-
dagar si el muchacho tenfa talento y el aprendiz para cercio-
rarse si en el futuro se le iba a dar ¢«buen tratamientoy. Tam-
poco en estos casos habia discriminaciéon legal: un muchacho
espafiol podia entrar de aprendiz con un maestro indigena y
viceversa, también era posible cualquiera otra combinacién de
castas.

Convencidos mds tarde del provecho mutuo que ambos
obtendrian, se verificaba el contrato formal. Con ello el mu-
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chacho pasaba practicamente a la familia del maestro quien se
obligaba a darle vivienda, comida y vestidos —proporcionin-
dole aquellos que solia usar segiin su extraccién étnica—, du-
rante la vigencia del contrato. El tiempo era variable d= caso
en caso. Como promedio podemos decir que duraba seis afos.
Asimismo quedaba el maestro obligado a curar las enfermeda-
des del aprendiz. Los contratos varian en cuanto a estc punto:
algunos no ponen limites, unos treinta dias y otros quince. Es
decir, en los tltimos casos si se prolongaba la enfermedad mas
alld del tiempo especificado la curacién corria a cargo del pa-
dre del aprendiz o de quien hiciera sus veces.

Al final del tiempo contratado el maestro habia de dar al
muchacho un juego de ropa completo que pormenorizadamente
sc describe. A wveces tenia que darle también una colecc:6n de
herramientas de su oficio y podia ser también obligacion del
maestro ensenar al aprendiz la doctrina eristiana asi como a
leer y escribir,

El muchacho a su vez quedaba obligado a cumplir todas
las 6rdenes de su maestro con la tnica salvedad que fuesen
honestas.

El maestro antes de fenecer el contrato no podia despedir
al aprendiz y éste, por otra parte, no tenia derecho a cambiar
de instructor caprichosamente. Si esta clausula particulanmente
clara, era violada —cambio dc maestro o ausencia por oftros
motivos—, sus padres o tutores debian entregarse a la basqueda
del aprendiz hasta situarlo en el taller original. Todos los gas-
tos judiciales y extrajudiciales ocasionados por la restituciéon
corrian, naturalmente, a cargo de los padres. Esta condicion
es explicable: ya el maestro habja invertido en la maauten-
cién y enseflanza del aprendiz dinero y esfuerzos y no descaba
por cllo, que un competidor se aprovechara de él. Sobre todo
durante la Gltima parte del contrato el aprendiz era de gran
valor en el taller, porque para entonces, ya conocedor del ofi-
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cio, el maestro usaba sus habilidades con sélo el suministro del

sustento, ya que regularmente no gozaba de ninglin salario en
efectivo.

Al finalizar el contrato, término de la ensefianza, el apren-
diz tenia que poseer —en general— los conocimientos de oficial
competente, para trabajar como tal con cualquier otro maestro
de su eleccién. Pero si los resultados eran negativos, por culpa
comprobada del maestro, éste quedaba obligado a continuar la
p_rcparacién del muchacho con salario de oficial, o bien a ve-
rificar el mismo pago, mientras el aprendiz seguia perfeccio-
nindose con otro maestro elegido por él.

El contrato de aprendizaje podia ser roto por consenti-
miento mutuo o por orden judicial. El dltimo caso se present6
entre el aprendiz Agustin de Vargas y su maestro Pedro de
Liendo. Este, una noche, luego de desnudar y atar al primero
lo azot6 cruelmente hasta sangrarlo por todas partes. Tal cas-
tigo fué aplicado al muchacho —quien contaba apenas diez
afios— segin decir del maestro, porque habia pretendido ha-
cer pricticas homosexuales con un esclavito de siete afios. Una
vez presentada la acusacién, Pedro de Liendo fué enviado a la
cércel pero estuvo en ella a lo sumo veinticuatro horas, porque
luego su paternal amigo, el escultor Quirio Catafio, le presté
fianza para su_ libertad. Algunos testigos nifios declararon
—aunque no se les exigié juramento— en el mismo sentido que
el maestro. Agustin de Vargas empero, entre tanto bajo res-
ponsabilidad médica y depositado en casa del maestro dorador
Juan Baptista de Argiiello, negé haber sucedido lo imputado.
El juez instructor de la causa, con buen tino renuncié a prac-
ticar mayores diligencias entre los nifios aun cuando el vicio
atribuido al aprendiz era gravisimo en la época colonial y en-
tre adultos hubiera sido castigado con la pena de muerte. Or-
dené archivar en secreto el expediente y sentencié a Pedro de
Liendo a los siguientes pagos: costas del proceso, cura, medici-
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nas y «dietas de la enfermedad que causé al dicho nifio». Ade-
més dicté: «Se da por ninguna cualquiera escritura que este
nifio Agustin haya hecho de servicio o aprendiz de oficio con
Pedro de Aliendo y se da libertad a Juana de Torres, madre
del dicho nifio para que lo ponga con otro maestro al dicho
oficio o0 a otro». Entre la acusacién y la sentencia mediaron
apenas tres semanas, lo que seguramente constituyé un caso ex-
cepcional de justicia expedita.

Los contratos de aprendizaje tienen aiin otro aspecto inte-
resante: en ellos se vinculan los maestros de una generacién con
los futuros de la siguiente. Constituyen la prueba documental
para la existencia de «escuelas».

Doy en la tltima parte de este libro una lista completa de
todos los aprendices encontrados por mi en los documentos, por-
que algunos de ellos bien pudieron haberse establecido mas tar-
de como maestros en otras ciudades. La lista facilitard enton-
ces definir su origen guatemalteco. No todos los aprendices,
—futuros maestros— estaban regulados por contratos y esta ex-
cepcién es aplicable especialmente a los casos donde los hijos
seguian por vocacién el oficio de sus padres. Entonces senci-
llamente aprendian con los Gltimos, aunque ocurren casos don-
de el hijo de un artista es puesto de aprendiz con otro maestro.
Familias artistas como en todo el mundo, también son frecuen-
tes en Guatemala: alli estin los Cardenas, Liendos, Molinas,
Quintanas, Sigiienzas, de la Vega y otros.

De la situacién de los oficiales sabemos mucho menos. Co-
mo al parecer trabajaban con los maestros mientras ¢stos tu-
vieran en qué ocuparlos no se hacian contratos formales. Sélo
para casos especiales he visto contratos de esta indole: cuando
los maestros debian laborar en lugares demasiado distantes de
Guatemala y llevaban oficiales, éstos necesitaban la garantia
de su pago regular durante un plazo fijo. Asi Antonio de Ro-
das pagé en 1599 a su oficial Bartolomé de Ciancas 800 tosto-
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nes t.ic a 4 reales de plata por un afio, més la comida y ropa
limpia, para llevarlo con él a Chiapas; Baltasar de Valladolid
en 1637 a Sebastian Marroquin 18 reales por cada dia de tra-
bajo en un viaje a Nicaragua. Mateo Hernéndez, en 1608 ga-
naba cinco reales por cada dfa completo trabajando de la maiia-
na a la noche, més la comida cuando deseaba quedarse con los
demas oficiales en casa de su maestro, Tomé4s de Rueda. El mis-
mo salario de cinco reales fué ganado por Bartolomé de Si-
giienza en el propio afio de 1608 con el maestro J. B. de Ar-
giiello. Cristébal de Sigiienza, en 1660, gané un tostén diario y
I‘V.Fateo Marroquin, en 1685, cinco reales diarios. Francisco de
Plcndo, en su testamento ordené que una obra empezada por
e.1 fuese terminada por su oficial pagindosele cuatro reales dia-
rios. Existe un contrato curioso en 1684, entre el matﬁtro Cris-
tobal de Melo y Juan de Quintana, en el cual este Gltimo tenfa
derecho para obtener la mitad de la ganancia en la obra (un
rEtablo para Belén), pero con la garantia de recibir un salario
fijo a razén de tres pesos semanales. Cuando un esclavo con to-
dos los conocimientos de oficial trabajaba junto a su amo y
macestro, no se le pagaba nada.

; Los més altos en la jerarquia eran los maestros. En la or-
ganizacién gremial s¢ obtenia el titulo de maestro mediante
un examen ante los veedores y alcaldes del gremio. Las con-
du.:l?ncs de la prueba formaban parte de las ordenanzas de cada
oficio. Impuestas, 0 a lo menos sancionadas por las autoridades,
estas ordenanzas protegian a los agremiados de competencias
desleales y daban al piblico la garantia de ser atendido real-
mente por expertos.

Desgraciadamente todavia no se conocen las ordenanzas
guatemaltecas relacionadas con los escultores, entalladores, es-
tofac!orcs, doradores y pintores; ni siquiera poseemos las d:: los
carpinteros, aunque para otros oficios (v. gr. plateros) si se han
conservado.
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En Guatemala la situacién de los imagineros era peculiar.
Seguramente no existié ninguna corporacién legal de ellos con
anterioridad a 1687. Sin embargo de ello, el hondo arraigo
del trabajo de madera en Guatemala, se echa de ver por las
disposiciones del Cabildo de la capital que ya en 1528" —quie-
re decir cuatro afios después de haber sido fundada la ciudad—
fij6 precios para las obras de carpinteria. Al afio siguiente ta-
les precios fueron modificados, algo asi como en las mocernas
congelaciones de precios. Para nosotros esto demuestra que ya
desde entonces habia suficiente niimero de carpinteros para ser
regidos por disposiciones generales.

Estos inicios no cristalizaron en ordenanzas formales para
los imagineros, como sucediera en México ya desde 1557, 1568
y 1589, La falta de ellas di6 motivo, en 1687, a una agriz con-
troversia entre el Cabildo y la Real Audiencia.* Sea por las co-
rrientes de fines del siglo xvi (porque para entonces se refor-
maron en México las ordenanzas de los pintores y en Oaxaca
se pretendié introducir las respectivas de México), sea porque
realmente se sintié la necesidad de tener ordenanzas a causa de
obras erradas, bien por intrigas y competencias entre los imagi-
neros, el Cabildo convocé en junio de 1687 a examen que de-
bia de verificarse el 3 de julio. Como no existian maestros exa-
minados, la prueba debfa hacerse ante el Fiel Ejecutor y dos
personas entendidas en matematicas, aunque la exacta integra-
cién del jurado y la naturaleza del examen —;para ensambla-
dores y arquitectos?— no quedan claramente expues:as en el

expediente.

1 Arévalo 1856.

2 AGG. A 1.69.3-Leg. 5556, expedientes 48140 y 48141. Victor
Miguel Diaz conocié estos expedientes y los utilizé en su libro para los
capitulos “El Arquitecto y Constructor Jos¢ de Porres”, “Mazco de
Ziniga”, “Agustin Nafez” (Diaz 1934, pags. 318-322). En el primero
se cifie a la verdad de los documentos, en los otros hace entrar su acos-
tumbrada fantasia revolviendo ademis datos ciertos con lecturas inco-
rrectas.
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Dos de los llamados al evento, Joseph de Porras, arquitecto
y Agustin Niiiez, arquitecto ensamblador, no quedaron confor-
mes con ser examinados por personas evidenterrente no com-
petentes y pidieron, primero ante la Audiencia y luego ante el
gobernador y capitin general, la extensién del ti-ulo de maes-
tro mayor. Las solicitudes son muy similares ¢ interesantes, por-
que los aspirantes enumeraron en ellas las obras hechas, con lo
cual justificaban sus pretensiones ya que no posefan titulo de
examen por la falta de maestros examinados capacitados para
extenderlos. Asi adujo Joseph de Porras: ¢y de mas de 36 afios
a esta parte he hecho las fibricas de la iglesia de Sefior San
Pedro que acabé por muerte de Juan Pascual, maestro exami-
nado y aprobado y por haberla perfeccionado conforme a los
principios y demostraciones prevenidas por dicho maestro con-
s?gui crédito y por eso me encargé la fabrica y obra de la igle-
sia del hospital de Nuestra Sefiora Santisima de Belén, con la
cual haciendo mayor mi opinién por el acierto por ser, como
es, obra de béveda, se me encargé la de la Santa Iglesia Ca-
tedral de esta dicha ciudad, a que dié principio el Capitin Fu-
lzfno de Andijar y por reconocerse en el primero cuerpo y prin-
cipios que los llevaba dicha obra con conocidos errores y defec-
tos contra la arte, por disposicién de esta Real Audiencia y ha-
biendo tenido con dicho artifice piblica conferencia y dispu-
ta... quedé a mi cargo dicha fibrica que prosegui y acabé
hasta el estado de su dedicacién... como también el palacio
episcopal que se estd fabricando a continuacién de dicha San-
ta Iglesia y asimismo corre por mi direccién la obra que estd
pendiente del Colegio de la Sagrada Compaiia de Jests. ..
convento de Sefior San Francisco y la suntuosa capilla que en
€l se hace para el Sefior San Antonio de Padua y he hecho
también la iglesia y toda la dem4s fibrica que se ha hecho y
dedicado a Sefiora Sgnta. Teresa de Jestis y todas las demis
obras de casas principales y pequefias en muy gracde parte de
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esta ciudad, como es el palacio en que hoy vive el Reverendo
obispo de esta Santa Iglesia y fuera de esta ciudad he fabrica-
do diferentes iglesias, capillas y santuarios. ..» Del mismo mo-
do Agustin Ntfiez expuso sus méritos, que se pueden leer en su
biografia en la segunda parte de este libro.

Ambos pidieron también: «nombrarme por maestro mayor
de las artes que profeso... para que yo pueda hacer y dispo-
ner ordenanzas que se observen y guarden entera y puntual-
mente por los que profesaren dichas artes siendo antes exami-
nados... por mi y habiendo hecho y dispuesto las ordenanzas con-
forme a los documentos, reglas y preceptos de los autores que
escriben sobre estas artes... y se haga informe gremio de las
personas que han de profesar dichas artes y se matriculen los -
examinados en el libro de gremios de artes liberales y mecani-
cas que debe tener el Cabildo... para que los que en lo de adelan-
te se hubieren de examinar lo sean por mi y por los que me
sucedieren en el oficio de maestro mayor y por los veedores que
en cada afo se eligicren... que puedo y debo llevar un tanto
por ciento de las cantidades en que los maestros examinados
concertaren las fabricas publicas a que se obligaren de que han
de dar noticia al maestro mayor que fuere; el cual ha de te-
ner un libro en que tome razén de las obras». Con rapidez inu-
sitada el gobernador extendié los dos titulos correspondientes el
2 de julio, aunque no accedié a las pretensiones de porcentaje
solicitado. Aun los puntos més salientes son algo vagos: «...os
nombro por Maestro Mayor del dicho arte de arquitecto en-
samblador para que lo uséis y ejerzdis asi en la Ciudad de San-
tiago de Guatemala como en las demdis ciudades, villas, lu-
gares y pueblos del distrito de la dicha mi Audiencia en todo
lo a €l tocante anexo y perteneciente segin y de la forma y ma-
nera que le usan, pueden y deben usar los demas maestros ma-
yores. .. llevando el premio que por vuestro trabajo, inteligen-
cia y cuidado concertaredes por las obras con las personas a

39



quien tocaren. .. que los maestros y oficiales de este arte os ha-
yan y tengan, acaten y obedezcan por tal Maestro Mayor. ..
haciendo se os guarde y cumpla todo aquello que os tocare. . .»

El Cabildo y el maestro platero Sebastidn de Carranza,
otrora al parccer amigo de Agustin Nifiez y mis tarde enemi-
go enconado, no quedaron conformes. El Cabildo arguyé que
correspondia a él extender los titulos y practicar eximenes y
produjo para el efecto las ordenanzas que en 1559 se habian
pregonado y que desde 1565 fueron sancionadas por el Rey. Ba-
$6 sus derechos en la siguiente ordenanza: «Otrosi ordenamos
y mandamos que ningtin oficial de ningtin oficio ose poner tien-
c.la. en esta dicha ciudad sin ser examinado por oficial de su ofi-
cio que el Cabildo de esta ciudad nombrare so pena de diez pe-
sos de oro partido segiin dicho es».

En la Audiencia se dictaminé que la citada ordenanza te-
nia validez Ginicamente para los oficios mecanicos, pero no para
las artes liberales; ademés, autorizaba a los dos maestros nom-
brados expresamente para que «puedan examinar a todos qﬁe
hallaren suficientes».

No valié al Cabildo recurrir otra vez a la Audiencia en
grado de apelacién porque ella sostuvo este criterio: «Esta es
una matcna de absoluta gobernacién y mera gracia y cerca de
provisién de oficios hecha por Gobierno Superior de que por
Reales Cédulas y Leyes de Indias no se permite apelacién. ..
y que de los nombramientos de Maestros Mayores de dichos
oficios no hablan las ordenanzas de esta ciudad y que a Vues-
tra Sefioria toca inmediatamente la administracién. .. como el
proveer regularmente todos los oficios necesarios para mante-
nerla en justicia. . .».

En 1689 la ciudad dejé formalmente registrado el titulo de
Agustin Nifiez en el libro de gremios, a nueva y expresa soli-
citud del interesado.
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Del modo como habia adquirido sus conocimientos Agus-
tin Ndfiez afirmé: «...de mis de haberlas adquirido en asis-
tencia de maestros aprobados y examinados y después lzs he
estudiado conforme a reglas y preceptos de los documentos de
los autores que han escrito y compuesto libros para lz entera
noticia y adquisicién de las artes referidas». En cambio el ene-
migo platero Sebastidn de Carranza sostuvo: «Soy masstro de
platero, por que antes bien con éste pruebo el ser yo arquitec-
to, por ser precisa y necesaria la arquitectura a los plaeros. ..
y con autor de arquitectura platero, cuya doctrina y preceptos
siguen los ensambladores, por no tener autor que hayz escrito
de ensamblaje». *

La afirmacién de Sebastian de Carranza era gratuita, por-
que Agustin Nafiez pudo haber conocido los siguientes libros:
Diego Lépez de Arenas, Carpinteria de lo Blanco, Sevilla 1633
y Juan de Arfe y Villafafie Varia Conmesuracién pare le Es-
cultura y Arquitectura, Madrid, 1675.

Los arquitectos a su vez contaban con las obras clésicas
de Vitruvio y Serlio. Que los artistas coloniales de Guatemala
usaban libros queda comprobado por los siguientes hechos en-
tre los bienes del escultor Diego Munguia (muerto en 1686) se
enumera un libro de arquitectura y entre los de Joseph Victo-
ria* (pintor muerto en 1716) uno de estampas y otro de geo-
metria. En la biblioteca del Museo Colonial en la Ancigua
Guatemala se conserva un libro intitulado: Regla de las cinco
Ordenes de Arquitectura de Tacome de Vignola (Madrid,
1658 ?), que seguramente proviene de algln artista colenial.

3  Scbastidn de Carranza debié haber sido una persona de vida no
muy recta y al salir de Guatemala ¢l Visitador Francisco Gémiez de la
Madrid, Ximénez (tomo III, pig. 219) enumera cntre sus accmpa-
fiantes: “iban también su buen padre de espiritu Miguel Gerdnimo, el
platero Carranza, el mulato Santa Fe bien cargados de delitos”.

+ AGG. Al.43-Leg. 4995, exp. 42482.
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No sé si después del incidente de 1687 se establecieron or-
dénanzas para los imagineros. Conozco sélo un documento en
¢l cual se menciona a Francisco Javier de Gélvez como Maes-
tro Mayor en 1758 y el siguiente que, puede interpretarse en
favor de su establecimiento: «M. I. S. El hermano Antonio
Raphael de Guerra, vecino de esta ciudad, como mas lugar ha-
y?.antcV. S. parezco y digo: que yo me hallo capaz y sufi-
ciente en el oficio del dorado y para poderlo ejercer como tal
maestro que soy sc ha de servir V. 8. mandar que por los peri-
tos en el arte de mi oficio se me examine, come lo es el ma-
estro Godoy, Bolafios y Gregorio Abitero y aprobado que sea,
se me libre el titulo correspondiente, que estoy pronto a los
gastos que se erogaren, por tanto: A V. S. pido y suplico asi
l? provea y mande que en ello recibiré bien y merced con Jjus-
ticia que pido, juro en forma y lo necesario etc. Antonio Ra-
phael de Guerra». Sobre esta solicitud el Cabildo, ante quien
se habia presentado, resolvié: «Al Sr. Fiel Ejecutor para que
proceda conforme a la costumbrey,

Ya en las postrimerias del régimen colonial hubo de nue-
vo una honda preocupacién por las artes y la organizacién de
los artesanos por parte de la Sociedad Econémicz de Amantes
de la Patria de Guatemala, organizada en 1795, suprimida a
fines de 1799 y vuelta a establecer en 1810. Aparze de sus pre-
ocupaciones netamente econémicas instalé una escuela o aca-
demia de dibujo —donde también se ensedié escultura—, tan
dF moda entonces. Al igual que en México la parte artistica
glra_ba. alrededor de los grabadores de la casa de moneda y de
los ingenieros militares, personas imbuidas ya por completo de
las modernas tendencias neoclasicas.

Los artistas y arquitectos tradicionales —superiores en fan-
tasia creadora aunque tal vez no tan letrados en cetalles técni-
cos—quedaror. relegados a segundo término y vistos con aire de
paternal tutelaje. Por las publicaciones de los premios que pe-
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ribdicamente se concedieron a las mejores obras de los alum-
nos de la academia, conocemos un buen niimero de ellos. Es
sefialada la tendencia neocldsica porque los premios principales
fueron concedidos a bustos que representaban personajes del an-
tiguo mundo romano.

Interesada en un nuevo reglamento para los gremios, la
Sociedad pidié los antecedentes al Cabildo y previé también le-
vantar un padrén de todos los artesanos con sus oficiales y
aprendices. El 15 de julio de 1798 se informé a los miembros
de la Sociedad haberse elaborado el citado reglamento. Igno-
ro el paradero de los documentos que a la Sociedad sirvieran
de base para el reglamento, aunque estoy informado que en
1910 todavia se encontraban en la Biblioteca Nacional de Gua-
temala.

Segilin las ordenanzas mexicanas, los artistas de un subgru-
po de imagineros no debian contratar obras correspondientes al
trabajo especifico de otro. Parece que este principio se consi-
deraba valido también en Guatemala, aunque hay algunos ca-
sos de aparente contravencién, tal como sucedié en el propio
México. X

Por todo lo anterior se comprende que en Guatemala para
la transicién de oficial a maestro entre los artistas prevalia mds
bien el hecho que el derecho. Probablemente un oficial al sen-
tirse capaz de ejecutar obras mayores por su propia cuenta, em-
pezé a considerarse —y a ser considerado por sus contempora-
neos— como maestro. Este proceso de transicién se palpa en
los documentos tocantes al ensamblador Juan Quintana. En el
primero que de él conozco, es llamado oficial con sueldo fijo.
Posteriormente se le nombra como maestro. Establecer la linea
divisoria exacta es imposible. Hasta el término c«oficial» resul-
ta ambiguo en los documentos de la época. Cuando en los con-
tratos de aprendizaje se asentaba la obligacién que tenia el
maestro de preparar al aprendiz para oficial, ello significaba
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que al final poseia los suficientes conocimientos para ganarse la
vida honestamente como asalariado en cualquier obrador. Si
concluido el término de ensefianza el aprendiz estaba atn im-
preparado, el maestro debia continuar su instruccién pero pa-
gandole el sueldo de un oficial. Este vocablo expresa aqui cla-
ramente la cualidad de asalariado. En cambio, si en contratos
celebrados para obras, v. gr. por Quirio Catafio, a éste se le lla-
ma oficial, no tiene la connotacién de asalariado sino de eje-
cutor de su oficio.

Al margen de los artistas profesionales, quienes con el ejer-
cicio de su arte se ganaban la vida, movianse todavia otros: 1°
los aficionados, sobre todo en pintura, como lo fué al parecer
Antonio de Montifar, pintor muy celebrado por Vizquez® y
Fuentes y Guzmén,® del cual nunca he visto documentos
identificindolo como artista profesional. Al mismo grupo per-
tenece la hija de Pedro de Liendo, Sebastiana, «que también sa-
li6 muy buena pintora, principalmente de paisajes y florestas».
Garcia Peliez® menciona también otras dos pintoras colonia-
les: las hijas del maestro pintor Valladares. 2° Los artistas reli-
giosos. Felipe Roldan de la Vega, licenciado y clérigo de érde-
nes menores, de quien ya hicimos mencién arriba, ocupé una
posicién intermedia. A pesar de ser sacerdote contrataba obras
como cualquier artista. Fué citado para asistir al examen del 3
de julio de 1687 «como persona que sabe y entiende el arte li-
beral de la escultoria, el cual dijo que si se hallara en esta
ciudad, porque estd para hacer viaje, se hallar el dia que se le
citas. Parece, pues, que no hubiera tenido inconveniente en so-
meterse a examen formal para poder ostentar una carta de
examen de maestro aprobado.

Vizquez 1944, tomo IV, pég. 430.

Fuentes y Guzmén 1932, tomo I, pig. 153.
Molina 1943, pig. 99.

Garcia Pelicz 1943, tomo II, pig. 218.
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El ejercicio de las artes se vi6 reglamentado no solamesnte
por ordenanzas de las autoridades civiles sino también por dis-
posiciones de las eclesidsticas. En el primer Concilio provincial
mexicano ®* de 1§55, se incorporé un capitulo especial sobre es-
ta materia: «. .J.que ningtin Espafiol, ni Indio pinte Imige-
nes, ni Retablos en ninguna Iglesia de nuestro Arzobispado, y
Provincia, ni venda Imagen, sin que primero el tal Pintor sea
examinado, y se le dé licencia por Nos, o por nuestros Proviso-
res, para que pueda pintar, y las Imégenes que asf pirtaren,
sean primero examinadas, y tasadas por nuestros Jueces el pre-
cio, y valor de ellas, so pena que el Pintor, que lo contrasic hi-
ciere, pierda la Pintura, e Imagen, que hiciere; y mandamos
a los nuestros Visitadores, que en las Iglesias, y lugares pios,
que visitaren, vean, y examinen bien las Historias, ¢ Imdgenes,
que estin pintadas hasta aqui, y las que hallaren apécrifas, mal,
o indecentemente pintadas, las hagan quitar de los tales luga-
res, y poner en su lugar otras, como convenga a la devocién de
los Fieles; y asimismo las Imagenes que hallaren, que nc estin
honesta, o decentemente ataviadas, especialmente en los Altares,
u otras que se sacan en Procesiones, las hagan poner decente-
mente». De la misma manera en el Tercer Concilio de 1585 se
establecié que'® «las iméigenes que en lo sucesivo se hagan de
escultura sean de tal forma que no necesiten vestidos d= t=la,
es decir sus vestidos estén hechos de la propia materia de la
esculturas. Como las disposiciones de estos concilios eran obli-
gatorias no solamente para el arzobispado de México sino zam-
bién para los sufraganeos, eran validas igualmente en Guatema-
la, por lo menos hasta 1742, afio en que el obispado de Guate-
mala fué ascendido a la categoria de arzobispado, con lo cual
se independizé espiritualmente de la mitra de México y obtavo

9 Lorenzana 1769, pég. 91.
10 En Toussaint 1948, pig. 164.
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dominio sobre los otros obispados de la Capitania General, a
saber: los de Ciudad Real, Comayagua y Leén.

Estas disposiciones rigidas dificilmente an cumplirse
en la prictica. Noconomnmgﬁncasow Xico y menos
en Guatemala, de algfm pintor que solicitara examen y licen-

cia eclesidsticos. Si en el contenido de sus obras hubiera co-
metido faltas quedaba expuesto a ser procesado ante los tribu-
nales de la Inquisicién. Se excluye de esta posibilidad a los
artistas indigenas cuyo enjuiciamiento estaba encomendado a
las autoridades eclesidsticas ordinarias, toda vez que la Inqui-
sicién no tenfa Junsdmc:én sobre ellos, materia, por cierto, a ve-
ces disputada.

Podemos mencionar todavia otra disposicién administra-
tiva reglamentando el ejercicio de las artes en pueblos de indi-
genas. Emané del Visitador general Pedro Mallén de Rueda y
fué pregonada en Guatemala el 14 de octubre de 1591. En ella
se dispuso: «Que de hoy en adelante ningln oficial platero,
bordador, albaiiil, carpintero ni otro ningtin oficial de cualquier
otro oficio pueda hacer ni haga obra de ningiin género acerca
de lo susodicho para ningiin pueblo de indios sir: constarle pri-
mero que para hacerla tienen licencia de Su Seiiorfa, so pena de
200 pesos de oro de minas para la cimara de su Majestad y que
se procedera contra €l y la obra que fuera desto hiciere, no se le
pagari».™

11 AGG. Al1.39-Leg. 1751. Fol. 26 vta.
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EL ARTISTA Y SU OBRA

Al querer ahora relacionar obras especificas con artistas de-
terminados, nos encontramos con grandes dificultades. Queda,
naturalmente, fuera de nuestras posibilidades establecer los au-
tores de esculturas trafdas de Espafia. De éstas, una de las
mas antiguas parece ser Nuestra Sefiora del Socorro, venerada
en la Catedral de Guatemala, y cuyo origen debe remontarse
al siglo xvi. A varias de las imdgenes de este siglo van unidos
los nombres de Carlos V y Felipe II como donantes, sin que
se haya podido comprobar la verdad de tales asociaciones. En
la propia Catedral es tradicion que el Cristo cruciflicado, antes
en la excapilla de los reyes, es uno de tales regalos de Carlos
V. También se considera obsequio del mismo Emperador un
Cristo para Trujillo, Honduras, que fué destruido parcialmen-
te por piratas, trasladéndose la cabeza y una mano a Guatema-
la en 1653, y depositadas hasta el dia de hoy en la iglesia de
San Francisco. De la antigua Virgen del convento francisca-
no en Ciudad Vieja, Vizquez* dice que también fué enviada
por Carlos V. Hay en Guatemala otra Virgen a la cual se quie-
re atribuir una antigiiedad mucho mds respetable: la de Loreto
en San Francisco, al principio conocida con el nombre de Al-
cantara, dizque traida de Espafa hacia 1570 y fabricada en

1 Vizquez 1940, tomo III, pig. 260.
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tiempos del Rey don Pelayo? Seglin una tradicién mexicana
dicha imagen fué llevada a México y los historiadores coloniales
se quemaron las pestafias para vindicar tan noble ascendencia
para la de su pais y devocién. De otras esculturas espafiolas
nos informa Vizquez® cuando describe lo que el Padre Antonio
Tineo trajo de Espafia hacia 1600: «El armonioso y sonoro
érgano del convento de N. P. S. Francisco de Guatemala, el
rgano de Almolonga, la imagen de N. Sefiora de la Limpia

. Conecepcién que se venera en la capilla titular de este misterio,
-' en nuestra iglesia de Guatemala, que se hizo y trajo para la de

Almolonga, y los caballeros cofrades de Guatemala la aprehen-
dieron, enamorados de su hermosura, obligésldosc a pagar los
costos que hiciese otra en Espafia para Almolonga, que es la
linda y garbosa, que con el titulo de La Chapetona es vencra-
rada y milagrosisima en aquel Santuario. También mandé
esculpir en Espafia N. P. Tinco la imagen de N. P. S. Fran-
cisco para el retablo del altar mayor de Guatemala, y otra mu

semejante para las procesiones. La imagen de S, Juan Bautis-
ta del retablo mayor de Comalapa, la de San Juan Bautista que

+ estd en el de Alotenango. La efigie de Santiago del retablo-ma-

yor de la iglesia de Atitlins.

En 1606 Pedro de Lira encargé a Quirio Catafio un re-
tablo para la capilla que poseia en Santo Domingo. Por otras
escrituras del mismo afio se sabe que Pedro de Lira se obligé a
colocar en dicha capilla un retablo y «poner en él la imagen de
Santa Catalina, de bulto, que se trajo de Espaiias.

Fuentes y Guzman* trae la siguiente interesante informa-
cién: «Y de las que hay dentro de la ciudad, la efigie y bulto

* Vizquez 1937, tomo I, pig. 296.

=== 3 Vizquez 1937, tomo I, pig. 315. En otro lugar (tomo IV, pig.

248) dice que la Virgen de Concepcién de-San Francisco de Guatema-
la_asi como la “Chapetona” de Ciudad Vieja fueron hechas por el
mismo artifice en Sevilla. s

% Fucntes y Guzmin 1932, tomo I, pig. 178.
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de San José y el de Santa Catarina, Martir, del convento de
religiosas de la Advocacién de esta sapientisima, ilustre Santa
Martir, son imdgenes singulares, maravillosas y de grande apre-
cio, asi por devotas y milagrosas como por ser obras originales
del insigne estatuario Juan Martinez Montafiés».

Otra posible obra de Montafiés en Guatemala fué con-
signada por el historiador espafiol Diego Angulo Iniguez,® quien
al respecto escribié: «...en el mismo convento de San Fran-
cisco de Guatemala, se conserva otra bella escultura sevillana,
y también de Montaiiés o de algin discipulo inmediato de pri-
mer orden. Es un Salvador Nifio con los brazos en alto en ac-
titud de bendecir, algo parecida a la conocida escultura del
maestro conservada en el Sagrario de la Catedral de Sevilla
(1606) ».

Como se habri observado, las importaciones mencionadas
tal como era de esperarse corresponden todas —excluyendo las
atribuidas a Montafiés— a la primera centuria de la dominacién
espanola. Después, una vez ya bien establecida la escultura
en Guatemala, no leemos de mas importaciones, aunque nc de-
be creerse rotas por completo las relaciones artisticas con el vie-
jo mundo. Asi v. gr. en 1671,° los mercedarios encargaron a
un sacerdote italiano, de regreso para Espafia, que ccmprase
«treinta lienzos de pintura de la vida de Nuestro Padre San
Pedro Nolasco». Las pinturas debian ser de buen pincel y
hechas en Roma. También habrd habido importaciones de
esculturas de marfil traidas de las Indias Orientales, la China y
Filipinas, a través de Acapulco y México, puntos forzosos de
entrada. .

Para obras hechas en Guatemala es conveniente tener pre-
sente que slo para las grandes se hacian contratos formales
y ni siquiera para éstas poseemos la documentacién completa.

5  An 947, pag. 290
AGG. Escribano Dicgo de Valenzuela 8.XIIL.
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Pinturas y santos aislados se elaboraban por encargos verbales,
‘toda vez que sus precios nunca eran de mayor cuantia. Los
hogares coloniales de ricos y de pobres, espafioles ¢ indios, es-
taban literalmente cuajados con estos objetos de piadosa devo-
¢ién, tanto en la ciudad como en los pueblos y haciendas. Ha-
bia particulares que poseian hasta pequeiios retablos propios.
Basta ver cualquier testamento o carta de dote, cualquier in-
~ ventario o avalio de ]a época, para percatarse de ello. Y asi,
- al correr de los afios, pasaban de una mano a otra sin que a
nadie le interesase el autor. Los hijos heredaban las obras de
sus padres y formaban nuevas colecciones con aquellas involu-
cradas en la dote de las esposas y por adquisiciones personales.
Estas 1ltimas procedian ya de encargos para nuevas esculturas
ya de compras de antiguas, porque después de la muerte de
una persona era costumbre —sobre todo entre quienes no te-
nian herederos forzosos— que se vendieran todos los bienes del
difunto. Asi es frecuente que después de establecer capella-
nias, misas y sufragios, el testante instituyera a su alma como
heredera universal, por lo cual los albaceas después de haber pa-
gado todo lo especificamente previsto, debian aplicar el re-
manente de los bienes para ofros sufragios mads.

También sucedia que todavia en vida los particulares ob-
sequiasen a iglesias esculturas de su devocién, y aunque hubiera
sobre estas donaciones escrituras formales, no se especifica en
ellas a los autores de las obras, cuyos nombres muchas 'veces los
propios donantes seguramente ignoraban. A pesar de la fama
que pudieran haber tenido los artistas en vida, en la obra pre-
valece el anonimato.

Desde el siglo pasado el proceso se ha invertido: en vez del
obsequio de esculturas a iglesias se procedié a su saqueo. De
las estatuas y cuadros en poder de particulares o anticuarios,
ya es imposible conocer su procedencia. Sélo el criterio de estilo
permitird fechar su edad aproximada, aunque ya no la mano
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de su realizador. Tal vez con un estudio técnico adicional se po-
dré clasificar con términos tan vagos como «escultura guatemal-
teca de fines del siglo xvir», pero aun para una clasificacién de
esta indole nos faltan hoy los criterios técnicos y estilisticos.

Si poder identificar la obra pequefia con un artista conoci-
do raya en lo imposible, también para las obras grandes, como
son los retablos, la suerte no es mejor. Ya desde el siglo xvr es-
tos retablos podian ser cambiados de una iglesia a otra o has-
ta de un pueblo a otro como lo atestiguan los Anales de Jos
Cakchiqueles: ¥ «Por el mismo tiempo dict6 la Audiencia el
sibado 17 de noviembre de 1584 la sentencia en que nos con-
cedié el retablo para nuestro pueblo. El Rey nos dié ¢l que per-
tenecia a los de Guazacapan, pagando una parte del dinero a
los de Guazacapén, 600 tostones que se devolvieron en su tota-
lidad». «El 23 de marzo llegé ¢l hermoso retablo del pueblo
que di6é la Audiencia Real. Mil o mil doscientos tostones eran
por cuenta del Rey y apenas 60 tenfa que poner el pueblo. Fué
hoy sdbado, en este afio de 1585». De Vazquez® procede la si-
guiente cita: «Hagan pintar el santo obispo Turonense en los
retablos primeros de sus més principales templos, como se ve,
aun después de tanto tiempo, en el retablo primero que tuvo la
iglesia de San Francisco de Guatemala, que di6 afios después la
religién a la Iglesia de San Cristébal Totonicapa, y hoy se ha-
lla en la de San Andrés, visita suya». En 1672 se vendié un
lecho del Santo Sepulcro y una hechura de bulto de Nuestra
Senora de la Soledad del Altar del Santo Cristo de Catedral a
la Tercera. Orden franciscana para la obra nueva que se esta-
ba hacicndg en el santo Calvario.? Los frailes franciscanos, re-

T Anales de los Cakchiqueles 1950, pigs. 163 y 164.
8 Vizquez 1937, tomo I, pig. 63. B
® AGG. Escribano Juan de Xerez Serrano. 7.V.1672.

31



unidos en Capitulo celebrado en 1706 en Guatemala,'® dispu-
siecron: «Y asimismo que el pilpito que hoy tiene esta iglesia
de Guatemala se procure acomodar en algin convento, vicaria
o pueblo de la administracién de esta nuestra provincia, encar-
gindolo ahora. .. se haga un pilpito para esta iglesia de Gua-
temala, porque el que hoy tiene no sirve ni puede servir en
ellax. En 1733 el pueblo de San Cristébal el Bajo en las afue-
ras de la Antigua Guatemala compré un retablo de la iglesia
del Carmen. ** Estos traslados seguramente eran mis frecuen-
tes de lo que hoy nos imaginamos. Y por los casos anteriores
sc puede colegir que cuando las grandes iglesias o conventos re-
novaban sus retablos, pasaban los antiguos a iglesias y conven-
tos de menor categoria. Por la falta de fondos suficientes para
adquirir grandes y nuevos se conformaban con aquellos, los cua-
les, aunque apreciables, estaban fuera de moda. Los vendedo-
res con el producto de la venta podian resarcirse en parte del
costo de nuevos y mas lujosos.

Los traslados también tuvieron que haber ocurrido cuan-
do, al extinguirse pueblos enteros, clausuraban sus iglesias. La
expulsién de los jesuitas en 1767, debi6é haber causado igual-
mente grandes remociones de mobiliario eclesidstico.

A lo anterior deben agregarse las periédicas destrucciones
por terremotos tan frecuentes en Guatemala, sobre todo el de
1773 que motivé el abandono de Antigua. Si bien muchos de
los habitantes de ella se trasladaron pronto a la nueva Gua-
temala, la mayor parte de los retablos permanecié entre los
escombros de las iglesias antigiiefias expuesta a las inclemen-
cias del tiempo. Aun cuando se hubiera querido llevarlos, en
la nueva ciudad sencillamente no contaban con suficiente lugar

10 Biblioteca del Museo Nacional de México. Seccibn de Manus-
critos. Fondo Franciscano, Volumen 169, pig. 117.

11 AGG. Escribano Antonio Gonzdlez 27.1.1733.
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para su almacenamiento. ** Por fuerza allé todo al principio tu-
vo que ser provisional e improvisado. Comprobando lo anterior
citamos la escritura de venta del convento (con excepcién de
la iglesia) de Santa Clara en Antigua a un particular, José
Rios Betancourt. ™ En esta escritura se asienta textualmente:
«E inhabitable, sino es una u otra pieza de medio cafién o bé-
veda en que se hallan custodiados los retablos, monumentos y
demis muebles de iglesia de su pertenencias. Como este cocu-
mento pasé ante notario, en 1813, ello significa que tode el mo-
biliario habia permanecido arrumbado cuarenta afos y ni si-
quiera en la dltima fecha se pensé en llevarlo a la nueva ca-
pital, porque el comprador quedé expresamente obligado a se-
guir custodidndolo hasta que las monjas o su sindico dispusie-
ran su traslado.

Asi también, en 1789, pidi6 el pérroco de San S:zbastiin
licencia para vender al de Pinula un crucifijo del tamane na-
tural existente todavia en Antigua.*

Ademas como a fines del siglo xvin se experimentaba el
gran cambio estilistico hacia el neoclasicismo, se miraba con
cierto desprecio todo lo hecho anteriormente, y la intrcduccién
en el siglo pasado y alin en el presente de mobiliario estetica-
mente pobre, de mal gusto, provocé la destruccién mas o me-
nos sistemitica de lo antiguo. Esta tendencia general qued5 ex-
presada en un decreto de Carlos III quien en 1790 prchibié el
uso de madera para la manufactura de retablos. En el caso par-
ticular de Guatemala el criterio referido queda fielmente ex-
presado por el parroco de la iglesia de San Sebastian de la nue-
va Guatemala cuando asienta en 1817:'* «El retable mayor

12 Sobre el traslado de algunas imagenes véase Juarros 1936, vol.
I. pags. 152-154.

13 AGG. Escribano José Maria Estrada 8.I1.1813.

14 AGG. Al.11.30.-Leg. 5551, exp. 48083.

18 Archivo parroquial de San Sebastidn, Libro de Fibrica
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era indecentisimo y la estatua del santo patrono de malisima
escultura, hice nueva estatua, la adorné con la diadema de
chispa y saeta que hoy tiene, le hice retablo y camarin en que
estd colocado en lo que gasté 800 y tantos pesos».

Los terremotos posteriores, sobre todo el de diciembre de
1917, casi dieron el tiro de gracia a la obra grande de la capi-
tal y de muchisimos pueblos.

Esta ausencia de buenos retablos coloniales —notoria para
cualquiera en la nueva y antigua Guatemala —puede conducir
a conceptos erréneos sobre el estado verdadero de a riqueza in-
terior de las iglesias durante la Colonia. Estos conceptos, —
falsos a mi modo de ver— los resume Salvador Toscano ** cuan-
do escribe: «En Guatemala, por el contrario, el barroco no
prosperé en los interiores. Apenas si hay retablos que valgan
la pena de mencionarse como tales, asi los de Santo Domingo y
los del Carmen en la nueva Guatemala. Es que se queria que
las imagenes quedasen aisladas para que nada disirajese la be-
lleza de los Crucifijos, Dolorosas, Piedades, Cristos yacentes o
Nazarenos. Al aislar la imagen de todo lo que le fuese acceso-
rio, inconscientemente se eliminaban las bases que hubieran po-
dido engendrar un arte barrocos. Las pormenorizadas descrip-
ciones de Fuentes y Guzmin para cada iglesia, tanto de la ca-
pital como de los pucblos, indicando su riqueza ce retablos, y
sumadas a la multitud de contratos para su manufactura en-
contrados por nosotros, hablan un lenguaje bien diferente. Que
hoy veamos muchas esculturas aisladas, solamente s= debe al he-
cho de que ellas como objetos de secular devocién popular fue-
ron salvadas en las distintas fases de destruccién de sus respec-
tivos retablos: como si guardisemos la piedra preciosa de un
anillo de oro, pero tirando este Gltimo. -

18 Toscano 1940, pig. 47.

EL RETABLO

La escultura colonial encuentra su mas imponente expre-
sién en el retablo: sea como altar mayor, construccién verdade-
ramente arquitecténica, que cubre la pared posterior del #bsi-
de, sea en altares menores, conocidos con el nombre de colate-
rales, en capillas laterales o adosados a las paredes de la nave
misma. El retablo tienc un valor propio como tal, o bien como
el marco lujoso de una imagen venerada.

Su enorme masa implica desde luego un trabajo colectivo
y de ahi la imposibilidad de adscribir un retablo especificamen-
te a una sola persona. Aparte de los oficiales y aprendices que
tomaban parte en su ejecucién, de acuerdo con sus aptitudes y
conocimicntos,(t_:uatr&' diferentes clases de artistas podian inter-
venir: ensambladores, escultores, doradores y estofadores'y pin-
tores. A los primeros correspondia hacer el I:;ropio retablo con
todos los ornamentos tallados. La madera usada siempre debia
ser cedro como se colige por los contratos. Los ensambladores
podian incluir el valor de la madera en su oferta o recibirla de
sus clientes aparte del pago por su trabajo. Los escultores, des-
pucs, hacian las estatuas de bulto o de medio relieve. Ambos
dejaban su parte «en blanco», es decir, sin dorar ni pintar. Ha-
cer esto tocaba a los estofadores y doradores. Ellos doraban los
retablos con oro legitimo utilizando a veces en adicién mati-
ces de otros colores. Hay contratos en que se especifica hasta
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el nombre del batihoja de quién deberia ser el oro. También es-

tofaban las estatuas. Ello significa que las cubrian con una del-
gada capa de yeso sobre tela, en la cual luego aplicaban oro y
pintura. Es evidente entonces que el brillo similar de las escul-
turas no significa en si nada relacionado con el autor de lo es-
culpido: en Wltimo caso podrian interpretarse como estofadas
por el mismo estofador. En Guatemala no he encontrado co-
mo profesién aparte la del encarnador. Cuando, raramente, se
menciona la palabra «encarnar» su ejecucién correspondia a las
obligaciones del estofador y dorador. Finalmente, los lienzos de

" pintura eran hechos por pintores profesionales.

En la prictica, naturalmente, no siempre intervenian los
cuatro grupos. V. gr. en un retablo sin lienzos sobraba desde
luego el pintor. Un dorador podia saber también lo suficiente
de pintura para prescindir de los lienzos de otro pintor, y a la
inversa: un maestro pintor podia hacerse cargo del dorado y
estofado. De la misma manera la linea divisoria entre ensam-
bladores y escultores es vaga. Para el escultor el trabajo mas
bien rutinario del ensamblador no presentaba dificultades; por
otro lado, un ensamblador diestro podia llegar a esculpir san-
tos de madera. Por lo general siempre aparecen dos artistas:
el ensamblador y el dorador y estofador. Los clientes solian ha-
cer contrato separado con cada uno. Hay casos, sin embargo, en
los cuales un solo maestro contrata el retablo completo y enton-
ces puede suponérsele asociado, mediante un subcontrato legal
o un simple arreglo verbal, con otro artista, para que éste eje-
cutare la parte correspondiente a su arte, mientras el contratis-
ta nominal trabajaba en lo suyo. Existen documentos en favor
de casi todas las variaciones posibles. En los retablos destinados
para iglesias siempre tenemos que suponer la intervencién de
sacerdotes, en la composicién de los motivos, no solamente en
los ordenados directamente por ellos sino también en los concer-
tados por las comunidades indigenas. Aunque el contrato legal
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lo hicieran estos Gltimos, con harta frecuencia se citan las inter-
venciones del cura de su pueblo. Los santos que debian figurar
eran seleccionados con arreglo a ciertas costumbres. El centro
del altar mayor, lo ocupaba, naturalmente, el Santo Patrén de
la iglesia o pueblo. Si éste era administrado por religiosos apa-
recian invariablemente los santos tipicos de la orden. Por la her-
mandad espiritual —aunque a veces interrumpida por rencillas
locales— entre franciscanos y dominicos, los fundadores de am-
bas 6rdenes solian representarse en los altares. En un pueblo
v. gr. administrado por franciscanos, no solamente aparcce San
Francisco sino también Santo Domingo. Si los clientes eran gre-
mios pedian el lugar central para el Santo Patrén de su oficio,
y si eran particulares, el santo o la santa de su particular de-
vocion.

De pronto surgen santos de moda, como aquel San Pascual
Bailén, que aparecié a un indigena, seglin su decir, hacia 1650
como abogado contra la viruela que entonces infestaba la co-
marca. Fuentes y Guzmin® nos describe vividamente esta
moda. Los indios, digce «dieron en fabricar estatuas de la muer-
te de escultura con titulo de San Pascual, tantas que no habia
casa de indio en donde no se encontrascn dos y tres grandes y
pequeiias, colocadas en sus altaress. La Iglesia desaprobo la fu-
riosa moda, porque el «Tribunal de la Fe dispuso por su edicto
que los curas y vicarios de Indios, sacasen de su poder aque-
llas efigies, y que en las plazas phblicas y a vista del pueblo
las quemasen en una hoguera, como se hizo y ejecuté con
puntualidad».

La presencia de otro santo frecuentemente representado en

Guatemala, se debe al siguiente hecho: en 1565 el Cabildo de
la ciudad se propuso elegir un Santo Patrén contra los terre-
motos. Para el efecto echaron los nombres de muchos en un
sombrero y el primero que sacaran seria el patrén buscade. El

1 Fuentes y Guzman 1933, tomo III, pigs. 401 y siguientss.
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resultado lo relata VAzquez?® con estas piadosas palabras: «Y
fué Dios servido que saliese por abogado, el glorioso méirtir San
Sebastian». Para los artistas —y por ende para nosotros— fué
una verdadera suerte, ya que el cuerpo desnudo del santo en
infinidad de diversas posturas, ofrecia una tarea singular para
ejercer y medir las facultades y la fantasia.

Otro caso singular del origen de una escultura lo constitu-
y6 el de la Virgen llamada «La Démina» que existié en San-
to Domingo. Ella fué el molde sobre el cual se vacié en plata
la popular Nuestra Sefiora del Rosario de la propia iglesia. El
molde después se convirti6 en imagen de vencracién. Entre
molde y vaciado no habia, sin embargo, «semejanza poca ni
mucha en ellas». *

Ya antes nos hemos referido a la cita de Vazquez res-
pecto a que los primeros santos hechos por los indios se hacian
copiandolos nguas estampas. En una escritura de Quirio
Catafio y Antonio de Rodas para un retablo de Sonsonate en
El Salvador se especifica: «Iten se encargan de hacer un com-
partimiento o tarjeta en que estén tallados o relevados los dos
brazos de Cristo y de San Francisco cruzado como se suelen
pintar particularmente en la estampa que se¢ trajo de Roma cn
la bula de la indulgencia que se gana el dia de San Francisco
con una cruz en medios. Un estudio completo de las bulas po-
dria dar mayores luces sobre la fuente de inspiracién del arte
religioso de toda Latinoamérica. La misma escritura en otro
lugar dice lo siguiente: «Iten se encargan de hacer un retablo
de media talla de relieve para poner a la mano derzcha del Sa-
cramento de San José que vaya hacia el arca y traiga de la
mano el Nifio Jesis como anda en las estampas suyas». De
igual manera el pintor Francisco de Montiifar se obligé en 1637
a «hacer y que haré la pintura de los dichos trece tableros pa-

2 Vizquez 1944, tomo IV, pég. 382.
3 Fuentes y Guzmén 1932, tomo I, pag. 175.
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ra el dicho retablo en la forma que se contiene en la dicha es-
critura y estampas en ella citadas». Por lo general de por si
los artistas se sujetaban a los cinones usuales en cuanto a la
presentacién y atributos de las figuras biblicas, martires, santos
y otros personajes eclesidsticos tradicionales.

En 1678 al contratar Mateo de Ziiiiga el retablo del Sa-
grario de la Catedral se le pidi6 que hiciera en él: «Un cua-
dro de media talla de la institucién del Santisimo Sacramento.
Otro asimismo de media talla del Triunfo de la Iglesia». Am-
bos temas no son rutinarios. Los prototipos deben buscarse de
seguro en pinturas o estampas. El primer tema ficilmente pu-
do inspirarse en el célebre fresco de Leonardo de Vinci, del
cual circulaban reproducciones en grabado. El segundo, en la
bien conocida obra de Rubcns, la cual también se habia divul-
gado por los grabadoslque se hicieron en vida del autor. Pu-
do Zaifiiga asimismo haberlo conocido por el duplicado de Pe-
dro Ramirez pintado en 1673 y que se conserva en Catedral. Si
este cuadro ya estaba en Guatemala en 1678 y si mi suposicién
es correcta, la transmisién del tema habria sido ésta: cuadro
original de Rubens —grabado de Bolswert— cuadro duplicado
de Ramirez, —medio relieve de Ziniga. Léstima grande que
no se haya conservado tan interesante tabla si realmente se ¢je-
cuté en los términos del contrato.

Gracias a las investigaciones hechas por P4l Kelemen ¢ po-
demos presentar dos casos concretos de inspiracién tematica de-
rivados de dibujos y ejecutados en la escultura guatemalteca.

Asi existe en la Catedral de Guatemala un San Jer6énimo,
cuya postura y arreglo, incluyendo accesorios, revela haberse
originado en una estampa del grabador holandés Justus Sade-
ler, co pla. de una pintura italiana de Jacopo Palma, el Viejo.
La semejanza no podria ser mas obvia (Figs. 6 y 7).

4 Kelemen 1951, pég. 108 y 114,

59



En Leén, Nicaragua, P4l Kelemen descubrié un relieve de
San Sebastiin atado a un 4rbol y socorrido por un angel que
trata de arrancar una flecha del cuerpo del martir. A este re-
lieve de Lebn, Kelemen contrapone un éleo de Cuzco con el
mismo tema. El santo esti tratado de la misma manera, pero
el 4ngel es muy diferente. Cree dicho autor que el prototipo
de ambas obras debe buscarse en un cuadro de van Dyck exis-
tente en una iglesia de Schelle, Holanda. Es posible, aunque
la postura del santo y el dngel son completamente diferentes.
En cuanto al tltimo, el cambio experimentado de un extremo
del Atl4ntico al otro no es de peso. La transformacién del an-
gel se. explica facilmente por ideas distintas respecto al pudor
angelical y juvenil: el flamenco rubicundo de alegre desnudez
se convierte en un joven serio honestamente vestido, ingenuo
auxiliador todavia en el relieve de Ledn y hierdtico preciosista
en el cuadro de Cuzco. Pero el criterio de pudor no es sufi-
ciente para explicar el cambio de postura del santo, similar en
las dos obras americanas, pero muy diferente en el cuadro de
van Dyck. Si realmente este Gltimo inspirara a los artistas co-
loniales, debemos suponer que de su cuadro se hizo una estam-
pa con la postura modificada, tal como la vemos en Cuzco y
Leén y que esta hipotética estampa circul6 en las Américas.

Ahora 'bien, en la pinacoteca arzobispal de Guatemala
existe un cuadro —desgraciadamente sin fecha ni firma— que
es en un todo similar al relieve de Leén. No sélo la postura del
santo es igual sino también el 4ngel, descontando algunas mo-
dificaciones insignificantes en su indumenta. Creo que el es-
cultor del relieve en Ledn conocié el cuadro de Guatemala con-
trahaciéndolo con bastante fidelidad. Pero si los artistas hubie-

ran copiado independientemente la misma estampa, entonces

ésta deberia haber tenido el dngel como lo vemos en Guatema-
la y Ledn: no es concebible que dos artistas lo transformaran
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de la misma manera; sélo el de Cuzco se hubiera desviado més
de la estampa (Figs. 24 y 25).

Aparte de las prescripciones sobre el contenido figurativo,
el artista debia sujetarse también a las corrientes estilisticas.
Es sobre todo en las columnas de los retablos donde ccn ma-
yor facilidad se puede apreciar ¢l desarrollo de los estilos. Asi
corresponden al siglo xv1 las renacentistas, «por lo general co-
rintias o también déricas o jémicas. La tercera parte inferior
del fuste es decorada y la superior acanaladas, segiin la des-
cripcién de Francisco de la Maza.® En Guatemala, estcs reta-
blos renacentistas o platerescos se fabricaban todavia a princi-
pios del siglo xvu, como se ve claramente en el contrato sus-
crito por Pedro de Liendo para el retablo de San Dionisio Areo-
pagita en Catedral, fechado en 1626, y en donde se dice expre-
samente: «Y el tercio de las columnas de talla y los otros dos
tercios estriados». Cinco afios antes, el mismo Pedro de Liendo
habia contratado las columnas para el altar mayor de Alote-
nango de esta manera: «Y las columnas revestidas de estofado
y no de talla». Y

A los retablos renacentistas siguen los barrocos que sc¢ dis-
tinguen, sobre todo, por la columna saloménica o sea retorcida
Esta podia ser lisa o decorada. Asi en un retablo para la igle-
sia de San Sebastiin el ensamblador Juan de Quintana se com-
promete a que «las columnas han de ser saloménicas, lzs prin-
cipales vestidas de parras y racimos de uvas, las de en medio
del segundo cuerpo vestidas de rosas y las dltimas de azucenas,
y en los 6valos de las tarjas han de ir tallados los atributos de
la Virgen». Encuentro la primera mencién de columnas salo-
ménicas en 1683 y la Gltima en 1708, sin que estas fechas cons-
tituyan, naturalmente, limites absolutos.

3| De la Maza 1944, pég. igo/.\
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Cuando se quiso variar los capiteles de las columnas, los
del primer cuerpo se hicieron déricos, los del segundo jénicos y
los del tercero compésitos.

Al barroco sigui6é en la Nueva Espafia el llamado churri-
| gueresco mexicano con el uso invariable de una pilastra a ba-
' se de estipite o pirdmide trunca invertida. Este | filtimo no llegé

a Guatemala; apenas hay uno que otro c]empla.r en Oaxaca.
En Guatemala se usé més bien una pilastra almohadillada. Al
mismo siglo xvir corresponden también muchos retablos sin co-
lumnas ni pilastras, y que De la Maza clasifica como”anastilos.’
Suelen tener pinturas con marcos caprichosos de las més varia-
das formas. q

En las postrimerias de la época colonial dederian haberse
hecho todavia retablos de estilo neocldsico, de aspecto sobrio
con columnas corintias lisas. No he visto, sin embargo, ningiin
ejemplar en Guatemala correspondiente a este estilo. Que se
utlizé esta empero comprobado por la fachada ce la Catedral,
precisamente de ese tiempo.

A pesar de tantas prescripciones, no creo cue los artistas
se hubieran sentido demasiado limitados en su Zantasia. Den-
tro de los cénones tradicionales o de moda, siempre poseian
suficiente margen para imbuir la obra con algo propio. Del
mismo modo un arquitecto de hoy no deja de considerar un
edificio como su propia creacién, por mis detalles que su clien-
te le haya especificado. Y recuérdese: cuando Rafael pinté la
Virgen de San Sixto, el mismo tema, la Virgen con el Nifio Je-
sis (o hablando prosaicamente: Madre con su Hijo) habia si-
do esculpido y pintado mil veces por mil artistas; pero la Vir-
gen de San Sixto sigue siendo una obra maestra en toda la his-
toria de la pintura. Utilizando un lenguaje trivial podemos
afirmar: el genio produce obras geniales por mis que se le es-
treche el campo para desarrollarlas y el artista mediocre nun-
ca las producird aun contando con medios superlativos de toda

-
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indole. En sintesis, las deficiencias que se observaran en la ima-
gineria colonial, no deberian atribuirse al convencionalismo, si-
no en todo caso a la falta de genuino talento del artista. La
Iglesia, cuando posefa los medios pecuniarios, nunca los esca-
timaba; al contrario, muchas veces se le podia reprochar exce-
sivo derroche. Frecuentemente se conminaba al artista a ejecu-
tar la obra lo mejor y mas bello que pudiera, sin prejuzgarse
cémo deberia interpretarse el alcance de estos calificativos. El
criterio acerca de ello quedaba relegado a personas entendidas
y maestros del mismo arte. Por tanto el artista juzgaba al ar-
tista tal como hoy se postula en certimenes de competencia. A
la luz de la teoria, puede discutirse para los casos de hoy co-
mo para los de antafio, si el jurado compuesto s6lo por artis-
tas debe considerarse como adecuado y deseable.

Sobre los antecedentes referidos el maestro hacia su pro-
yecto, llamado modelo, traza o planta. Es de suponerse que
durante su elaboracién se presentaban constantemente modifi-
caciones por parte de los clientes, ya de gusto, ya considera-
ciones monetarias, toda vez que ricos retablos eran sumamente
costosos. Asi el altar mayor de Santo Domingo se contraté en
quince mil pesos. Habia desde luego también mas baratos (des-
de doscientos pesos). En correspondencia al valor la ejecucion
variaba de pocos meses a varios afios. Para el retablo de Chi-
quimula de la Sierra se mandaron dos proyectos a los vecinos
de alld para que escogieran, optando ellos por ¢l mas caro.®
Una vez todos puestos de acuerdo se redactaba el contrato for-
mal, a lo que se ahadia la firma del escribano en el reverso
del proyecto para que se pudiera comprobar después su exacta
ejecucién.

Es, sin embargo, necesario insistir en que la vinculacién de
una obra con un artista mediante un contrato no significa la

¢ AGG. Escribano Francisco de Vallejo 10.X.1637.
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paternidad intelectual integra del artista con respecto a ella. La

paternidad intelectual debe descontarse desde luego en los ca-
sos en que al artista sc le ordenaba duplicar una obra ya exis-
tente. Deberia averiguarse en todo caso si ¢l modelo que se co-
piaba habfa sido ideado por el propio maestro o por algin
otro, Como ejemplo podemos citar el contrato para un retablo

"en Santiago Patzicia celebrado por Vicente de la Parra en 1694

donde estipulé «segfin un disefio de uno de dos colaterales que
hice para la iglesia de Santa Teresa».

Aqui debemos mencionar también asculturas. sueltas que
se duplicaron, como sucedié con una copia escultérica del Cris-
to de Esquipulas traida en 1701 a la iglesia del Carmen en Gua-
temala. ”

Si un maestro —como sucedi6 una vez con Nicolas de Mor-
ga y Bellisa—recibia ademas del pago en efectivo el retablo
viejo, podia aprovecharlo integramente para venderlo restaura-
do a otros clientes o bien incorporar a nuevos retablos partes
de los adquiridos. .

También habrian de excluirse los santos que, especificados
en el contrato, debian pasarse al nuevo retablo de otro anterior
o diferente. En tales casos el maestro podia quedar obligado a
renovarlos. ® Si el ensamblador no esculpia los santos, éstos 1.1ay
que atribuirlos a un maestro de escultura. Lo mismo es valido
respecto a las pinturas. En cambio, si un pintor contrataba un
retablo, la composicién de éste hasta con sus detalles de eria-
mentacién y las pinturas o lienzos, seguramente serian de €l; no
es creible que ordenara las pinturas fuera de su taller, aunque
el trabajo en madera lo hubiera encargado a algiin ensambla-
dor o escultor. De este modo el ensamblador Bernardo de

T Juarros 1936, vol. IL. pig. 7.
8 Asi Juan de Alfaro y Sandoval tuvo que “repovar y dorar, en-
carnar y aderezar el bulto de Ja Ascencién de Cristo” en el retablo que

h'nnpmGumpincan&G._'
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Mexia al contratar un retablo para la iglesia de los Rermecios,
por pedido del pintor Pedro de Mazariegos;- dice: «De cbra
muy curiosa, las columnas de él han de ser de obra salomé-
nica seglin v como el disefio de la dicha obra que he visto y
reconocido». Tampoco debemos perder de vista que en estas
obras grandes intervenia un sinnamero de oficiales y aprendi-
ces, amén de los carpinteros comunes para los cortes previos
de la madera y tablas. Asi el mejor santo bien podia ser de
un oficial anénimo; o a la inversa: una mala ejecucién no ne-
cesariamente era del maestro contratante sino de algin oficial
menos habil.

Igualmente deberi ponderarse la posibilidad de que el ma-
estro después de contratar no ejecutara la obra, o la realizara
en parte, encomendindosela por ello a otro maestro, extremo
previsto hasta en los contratos. El traspaso de la obra acoate-
cia sobre todo por muerte de los maestros. En dichos casos otra
vez la idea pertenecia a un maestro y la ejecucién a otro.

Por otro lado, la falta de congruencia entre un retablo
existente y el contrato de manufactura, pudo ocasionarla un
cambio de gustos en los clientes —ya el trabajo sobre la mar-
cha— lo cual no se puntualizaba por escrito sino sélo verbal-
mente; como también a reformas muy posteriores, sea por el
cambio general de las corrientes estéticas; o deterioro de la obra.

Terminado el retablo en blanco por el ensamblador, lo
usual era que los clientes celebraran otro contrato con algin
maestro dorador y estofador, cuyos trabajos quedaban natvral-
mente sometidos a las mismas consideraciones anteriores, v. gr.
la uniformidad del estofado puede explicarla el hecho de que
el propio maestro contratante hubiera estofado todos los santos,
y 2 la inversa: la desigualdad puede ser atribuida a oficiales y
aprendices como a otros maestros posteriores (con su respecti-
vo grupo de ayudantes). Por la naturaleza propia del dorado
y estofado, éstos no afectaban la idea general del retablo.
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Como se habra observado, el problema es sumamente com-
plejo y el solo hecho de que un maestro concertase un reta-
blo no nos autoriza para atribuir al tal maestro —sin mas ni
més— la obra integra desde su concepcién ideal hasta la final
ejecucién material. En cada caso hay que estadiar t:uida.dosa-.-
mente cada frase del contrato, buscar posibles ulteriores, averi-
guar datos correspondientes a modificaciones posteriores y a se-
guir también la biografia de los artistas. Dagmiadifmc.nte,las
grandes destrucciones sufridas en el mobiliario eclesiastico, nos
impiden por ahora conocer detalles individuales de concepcién
y ejecucién artisticas para comprobar las adjudicaciones —aun
de obras contratadas— mediante el criterio estilistico. Por otra
parte, si una comunidad religiosa contrataba durante varios
afios seguidos retablos con el mismo artista, podemos estar ra-
zonablemente seguros de que €l los habia ejecutado siempre en
los términos contractuales, porque no es creible que continua-
mente recibiera nuevos encargos y adelantos en efectivo, sin ha-
ber cumplido satisfactoriamente compromisos previos.

Si conviene, pues, ser cauteloso en las atribuciones, aun en
los casos que parecen clarisimos, tampoco debe perderse de vis-
ta para la imagineria su carcter de @rte; el cual supone, en su
ejercicio, la posesién de facultades singulares ea un nimero re-
ducido de hombres. Por ello los imagineros, en momentos da-
dos, constituian grupos limitados.

LA ESCULTURA FUNERARIA

Todas las imégenes religiosas son, en dltimo anélisis, con-
vencionales, aunque el escultor hubiese tenido alguna vez a sus
contemporaneos como modelos. En cambio, en la escultura fu-
neraria las iglesias de Guatemala albergaban verdaderos retra-
tos. En éstos quedaban representadas las facciones de persona-
jes importantes de la época y, sobre todo, de los benefactores
y de sus familiares. Los conventos que habian recibido sus fa-
vores, les concedian el derecho a sepultura y con ello, implicita-
mente, el de erigir sobre la tumba imigenes al vivo de los en-
terrados. Ante la ley, es cierto, lo uno y lo otro estaba veda-
do por las disposiciones del primer Concilio mexicano de 1555,
el cual prohibié que las sepulturas interiores se levantaran del
suelo o que se vendieran o alquilaran sepulcros. Pero con la
constante separacién de los aspectos derecho y hecho, no se dié
cumplimiento a tales disposiciones. Y si esto sucedié en la pro-
pia ciudad de México,* menos podia esperarse en la lejana
Guatemala.

En unos casos habrin sido sencillas losas de piedra con ar-

~mas y letreros, pero en otros, verdaderas estatuas. De las prime-

ras se ve todavia una en la Catedral de Antigua, con esta ins-

19"“ Constltese también el estudio sobre esta materia de M. Toussaint,
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cripcién: «Aqui yace el Cap. Don Francisco de Guebara, Di-
putado, Mayordomo y Rector que fué de la Archicofradia fun-
dadacncstcSa.gra.riOymandéhw_crammstaclrctablo de
este altar mayor y doté una baya del palio sobre sus casas. Fa-
llecié en 4 de julio de 1684 afios».

En un testamento de 1€12, la esposa del Almirante Tori-
bio Gémez de Corban* dispuso: «Y asimismo 2 costa de la
&iéhamihadmdahaganunmblodeSanAntonio de Padua
muy suntuoso, gastando en €l todo lo mnecesario y al pie del
glorioso santo, en el dicho retablo me pongan de un lado y del
otro al Capitin Juan Sanchez Caballero, mi primer marido, y
este retablo y retratos han de ser de bulto, que sca el dicho re-
tablo muy suntuoso y que en él se gaste lo necesario confor-
me al dicho prior le pareciere». Aunque el contexto no es del
todo claro, parece que el tal retablo debia erigirse en el con-
vento dominico de Guatemala.

Que las iglesias conventuales se encontraban literalmente
cuajadas de escultura funeraria se colige de la amplia descrip-
cién de ella que hizo el padre Vizquez,® inventaridndola, al
reconstruirse la iglesia de San Francisco en 1692. Como infor-
macién ilustrativa reproducimos aqui los parrafos correspon-
dientes: «En la tribuna que estaba embutida en un arco al la-
do del Evangelio inmediata al altar mayor, donde estaba en re-
presentacién de difunto una efigie de madera bien formada del
Lic. Garcia de Valverde, Presidente que fué de esta Rl Au-
diencia, y otras 3 como referia el epitafio. .. En el arco o tribu-
na del mismo lado que estaba sobre el pdlpito y atril donde
se cantaban los Evangelios, en cuyo hueco estaban dos bultos,
o efigies como de difunto, formadas de madera, muy perfectas,
de Gaspar Arias y su mujer... En el arco o tribuna corres-
pondiente a ésta, que era {inica al lado de la Epistola, sobre el

2 AGG. Bscribano Alonso Rodriguez 11.11.1622.
3 Vizquez 1944, tomo 1V, pégs. 333 y 334.

pilpito y atril donde se cantaban, en cuyo hueco estaba una es-
tatua de piedra a modo de difunto que-es efigie de'don Alva-
ro Pérez de Lugo, fué hallado en el hueco inferior que cerraba
una lipida, con argollones de fierro. . .».

En otro lugar, Vizquez * proporciona todavia una informa-
cién adicional sobre la misma materia, a saber: «Enterrése (se
refiere al Licenciado Garcia de Valverde, muerto en 1589), co-
mo &l ordend en su testamento, en el convento de N. P. S.
Francisco de Guatemala, mas, no en el suelo en fosa, como ¢l
pidié, sino en el nicho o tribuna, que €l hizo labrar en vida y
dispuso para su entierro, al lado derecho, en el Presbiterio, don-
de se puso su efigie muy al vivo, formada y esculpida en ma-
dera, en disposicién de difunto, que asi lo mandé hzcer dum
adhuc viveret, sirviendo de lecho un cajén, de alto de una cuar-
ta, largo de dos varas tendidas, y ancho como de una, debajo
del cual cajén, fué tumulado. En el centro del arco, incorpo-
rado en la pared, estaba el escudo de sus armas. . .».

La nueva Catedral, estrenada en 1680, poseyé en 1690 dos
esculturas funerarias que Fuentes y Guzmén® nos describe de
la siguiente manera: «...debajo del balcon, se ve una estatua
puesta de rodillas, que representa la persona y memoria de D.
Alvaro de Quifiénez Osorio, caballero del hébito de Santia-
go, marqués de Lorenzana, sefior del Valle de Arriazo y Colla-
della, gentilhombre de la boca de S. M., presidente, goberna-
dor y capitin general de este reino de Goathemala. .., y como
en pronéstico y vaticinio de su fatal y lamentable fin. Igno-
rando el seguro lugar de su sepulcro, se¢ nota con cizcunstan-
cias bien reparables y curiosas; porque aqui eligi6 el sitio para
su ilustre memoria, afios anticipados a su fallecimiento, a la
banda del Sur donde hoy se muestra y siempre estuve, y algu-
nos afios después de erigido su noble timulo, murié ahogade

¢ Vézquez 1937, tomo I, pég. 252.
& Fuentes y Guzmén 1932, tomo I, pigs. 162 y siguicntes.
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con toda su ilustre y cristiana famulia en la mar del Sur, nave-
gando de este Reino para la ciudad de Panamd. .. siendo muy
digna de atencién y reparo la inscripcién y titulo sepulcral, con
que dejé perpetuada su clara y generosa memoria, pues dice:
Alvarus Marchio de Lorenzana, harum Goacthemalensium Pro-
vinciarum, a Pace, et bello, Regij que Senatus Magistratus Su-
premus, Pictate, et Religione motus hoc erexit cenotaphium.
Sarcophagum ignorat. Anno mpcxur. Que traducido a nuestro
castellano idioma en su literal sentido dice: Alvaro Marqués
de Lorenzana de estas provincias de Goathemala a paz y gue-
rra y de el regio senado Magistrado Supremo, de la piedad y re-
ligién movido erigi6 este hueco. Ignora el sepulcro. Afo de
1641. .. .Fuera de la del Marqués de Lorenzana no se ve otra,
sino es la nueva estatua que representa la esclarecida y digna
memoria de D. Sebastidn Alvarez Alfonso Rosica de Caldas. . .,
presidente, gobernador y capitin general que fué de estas pro-
vincias de Goathemala, a quien el venerable Dean y Cabildo de
esta santa iglesia catedral dedicé a la posteridad de su memo-
ria esta estatua, en la capilla del sefior Apéstol San Pedro. ..
Tiene su estatua que también esti en ademén de arrodillada,
como la del Marqués de Lorenzana, esta flinebre inscripcién se-
pulcral: Dominus Sebastianus Alvares Alphonso Rosica de Cal-
das, huius Regalis Chansellarie Preses, harum Provinciarum ge-
neralis Dux quem tota istius famigerati templi fabrica funditus
instauratorum clamat. Cuya fiel, segura traduccién a nuestro
castellano idioma se declara asi: Don Sebastiin Alvarez Alfon-
so Rosica de Caldas, Presidente de esta Real Chancilleria, y
capitin general de estas provincias, a quien toda la fabrica de
este afamado templo desde sus fundamentos lo aclama su reedi-
ficador».

Fuentes y Guzmin nos informa que en la Catedral ante-
rior habia una estatua del primer obispo de Guatemala, Fran-
cisco Marroquin. Debié haber sufrido fuerte deterioro, porque
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de oaa manera seguramente se hubiera vuelto a colocar, dado
el gran prestigio de este prelado en Guatemala.

De Ximénez® tomamos, a mayor abundamiento, estas in-
formaciones: «Sepultésele (al Presidente Diego de Avendafio,
muerto en 1649) en el convento de N. P. S. Francisco en la
porteria donde se ve su estatua muy al natural sobre su sepul-
cro». «Juan Antonio Justiniano murié a 22 de abril de dicho
afo (1645) y como se ha dicho, se enterré en su capilla de la
Asuncién en nuestra Iglesia y alli estd su estatua muy al na-
turaly.

Con excepcién de una —que yo sepa— todas estas escul-
turas funerarias han desaparecido. Tal desaparicién no sélo ¢s
debida a las circunstancias generales, apuntadas ya arriba, sino
también al abandono de los sepulcros por los propios herede-
ros, sobre todo cuando se extinguia el linaje. En una escritura
especifica de 1650, sobre la venta de una sepultura en La Mer-
ced se estipulé expresamente: «Porque en acabandose el linaje,
vuelve al convento». De modo que en tales casos las estatuas
eran quitadas para ceder el lugar a nuevos propietarios, o bien
para otras finalidades.

El tnico ejemplar superviviente conocido por mi, en esta
clase de escultura, existe en uno de los retablos de la iglesia
de La Merced en la nueva Guatemala " (Fig. 29). Representa
a un nifio yacente y » un matrimonio arrodillado —de un lado
la esposa y en el otro el esposo— y encima del grupo la Vir-
gen. Todo de madera pintada. Parece haberse esculpido con
motivo de la muerte del nifio, encomendado por los padres a la
p;-otcccién de la Madre de Dios. Por la indumentaria el grupo
pertenece al siglo xvi. Desgraciadamente ignoro los nombres
de los personajes representados y al autor de la obra.
¢ Ximéncz 1930, tomo II, pdgs. 243 y 249.

7 Otros dicen que representa una resurreccidn milagrosa.
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En todos los casos donde se indica claramente, el material
usado es madera. No tenemos indicacién —salvo una— de es-
tatuas funerarias labradas en piedra. Dada la poca estatuaria
con tal elemento en Guatemala, personalmente dudo de que hu-
biera existido mayor cantidad en el caso particular del arte fu-
nerario.

En México, segn Romero de Terreros,® en vez de escul-
turas se podian colgar los retratos de los difuntos, pintados al
6leo. En Guatemala, para el retablo encargado por Pedro de
Salcedo, en 1598, a Antonio de Rodas y Bernardo de Cafias,
y ¢l cual debia colocarse en la iglesia de San Francisco, se es-
pecific6: «El tablero principal del dicho retablo le da el dicho
Pedro de Salcedo pintado al dleo, que se intitula Nuestra Se-
fiora de Concepcién y el tablero de arriba ha de ser crucifija-
miento (?) con Nuestra Sefiora y San Juan y la Magdalena
todo hecho (?) de media talla y a los lados del tablero prin-
cipal San Pedro y San Pablo asimismo de media talla y en el
banco bajo ha de ir en el medio Santa Maria Exiciaca pasan-
do un rio y a la mano izquierda de ella un sacerdote con el
Santisimo Sacramento en las manos y en los dos lados de es-
te propio banco ha de ir el retrato del dicho Pedro de Salce-
do y de Isabel de Castellanos, su mujer y en los remates del
retablo San Andrés y San Bartolomé de relieve entero en figu-
ras redondas, que el un tercio de las columnas han de ser de
talla y todo lo demis estriado». El texto no es del todo claro.
Si hemos de leerlo como significando representacién en made-
ra, entonces podriamos remontar la existencia de la escultura
funeraria o de donantes, fehacientemente para fines del siglo
xvi. De paso deseo mencionar una cita de Ximénez donde se
acredita que también en Guatemala personas particulares fue-
ron pintadas en compafiia de santos. Dice Ximénez ® asi, refi-

8 En Toussaint 1944, pig. 45.
9 Ximénez 1930, tomo II, pig. 225.
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riéndose a D. Alvaro de Quifibnez Osorio: «Estid retratado
muy al vivo en muchas partes: en nuestro convento de Gua-
temala estd en un cuadro donde S. Raymundo le esti dando el
h4bito a S. Pedro Nolasco, que estd en la porteria; y esté tam-
bién en Na. Sra. de la Merced en un cuadro del entierro de
S. Pedro Nolasco con su hijo don Ordofio vestido de Religioso
Mercedarios.

Al lado de la escultura funeraria permanente qu: hemos
descrito, existia otra de caréicter transitorio: los grandes monu-
mentos, timulos o piras, los cuales se erigian en Catedral en
ocasién del fallecimiento de los Reyes de Espafia o ce algin
gobernador sefialado de la Capitania General. Asi Mateo de
Zbiiiga hizo el timulo para las honras finebres de Felip= V. El
de Fernando VI corrié en 1760 a cargo de Vicente Galvez. Pa-
ra Dofia Maria Amalia de Sajonia se erigié otro en 1761.%°
Otro més se levanté en 1785 para Matias de Galvez, fallecido
en México, adonde habfa sido promovido como Virrzy. Este
mausoleo fué ideado por Antonio Bernasconi, autor tambicn en
la Nueva Guatemala de la Fuente de los Caballos, en 1z que
figuraba la efigie de Carlos III, y de los famosos, entr= los ar-
quedlogos, primeros dibujos de las ruinas de Palenque. En 1789,
las exequias de Carlos III se llevaron a cabo en la iglesia del
Beaterio de Santa Rosa que servia provisionalmente de Cate-
dral. La ejecucién del timulo estuvo a cargo de Hermenegil-
do Visquez y su hijo Joaquin, escultores y talladores de cficio,
y el cual debia quedar «conforme al disefio que han hzcho, de
madera. .. montada la pira en una basa ovalada, formzda de
escalas con tres cuerpos que hacen pirimide proporcicnalmen-
te sostenido en sus respectivas columnas de las tres Gltimas su-
periores 6rdenes, adornadas de barandillas y estatuas de made-
ra, que sostengan y digan alusién a los jeroglificos que hayan

10 Dighero, 1763 y Garcia Peldez, 1943, tomo II, pig. 218
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de ponerse, vestido lo interior de sus cuerpos de sus correspon-
dientes velillos, hacheros o cubillos de madera y demés condu-
cente, pintada de morado y blanco jaspeado». Por su trabajo
sc les pagé a los Vésquez mil trescientos pesos, dindoseles dos
meses de plazo. Como del maestro Hermencgildo se declara
«Por no ser la primera que ha trabajado», podemos suponer que
también el timulo de Gélvez fué obra suya, pues éste se levan-
té Apenas cuatro afios antes,

Afortunadamente de ambos timulos se conservan todavia
las reproducciones hechas por Pedro Garci-Aguirre, famoso gra-
bador en Guatemala = fines de la época colonial.

11 El tamulo de Matias de Gélvez quedd reproducido en Diaz
1934, pAg. 176. Ilustramos en el presente libro el mucho més bello
timulo de Carlos 1IT toméndolo de Cadena, 1789, donde se encucntra
también esta descripcién (pégs. 10 y siguientes): “....una Pira, re-
ducida si a la elevacién de sélo 11 varas, que es la misma del Tem-
plo; pero tan primorosamente trazada, tan formal, y magestuosa, que
aun de los més inteligentes fué aplaudida, como pieza muy completa.
En el espacio que ofrecian sus 3 cuerpos, sc distribuyeron, con buen
orden, 514 velas de cera fina del norte, con el peso de una libra cada
una, y algunas de 3, a mis de la que ardié en todos los altares, y de la
que se distribuyé en la tarde, y mafiana de funeral, a la numerosa
asistencia que ocurrid, que en el todo pasé de 50 arrobas. En el
cuerpo primero de la Pira se manifestaban 4 estatuas, trabajadas con
formalidad, y perfeccién, representando a otras tantas Potencias, a sa-
ber: Francia, Portugal, hépolu y Parma, por los enlaces que nuestro
difunto Soberano tuvo con ellas. En el centro de este cuerpo sobre una
mesa forrada de rico terciopelo, con franja de oro y plata, se colocaron
las Reales Insignias de Corona y Cetro. En el segundo cuerpo sc des-
cubrian otras 4 estatuas, figurando a las 4 virtudes morales, que aun-
que de menor cuerpo que las otras, eran de igual hermosura, y perfec-
cion: en el centro de ésta se vefa de bulto a la muerte, sentada, y te-
niendo las Reales Insignias, como trofco, a sus pies. .. En el tercero se
colocaron dos lcones, sobre otros tantos mundos, y dos palmas, rema-
tando este cuerpo en una hermosa clpula, y sobre ésta un florén de
talla. Junto a los leones se descubria un lienzo. ..".
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OBRAS SECUNDARIAS

Aparte de los trabajos de la manufactura de iméigenes y
sus retablos correspondientes, los imagineros intervinieron tam-
bién en la fabricacién de otros objetos pertenecientes al mobi-
liario eclesidstico. La documentacién al respecto es parca y
por lo tanto nos tenemos que limitar a descripciones sumarias.

Asi para el jueves santo era costumbre levantar en las igle-
sias un lujoso monumento para exhibir el Santisimo Sacramen-
to. Como obra artistica su ejecucién quedaba encargada con
meses de anticipacién. Segfin su valor el mismo monumento
podia servir varios afios o se hacia de nuevo cada afio. El al-
calde mayor de Atitlin y Tecpan Atitlin,* nos dejé una bre-
ve descripcién, escrita en 1762, del monumento que habia dona-
do a la iglesia de Solol4d: «Lo mandé construir de perspectiva
con siete arcos que incluyen sus imigenes, tres frontales, mesa
y caja para dicho depésito y dos estatuas de la misma fabrica
que simuladamente son dos soldados granaderos de custodiax.

La Catedral y los conventos poseian en sus coros las sille-

rias respectivas. Estas sillerfas en otras ciudades latinoamerica-

nas eran de gran vista y a la par costosas obras de arte. En
Guatemala, segin parece, nunca llegaron a tales categorias. Co-

‘mo ninguna se conserva, porque hasta la de Catedral es més re-

1 AGG. Al.20-Leg. 4551, exp. 38560.
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ciente, sélo me puedo basar en conjeturas. La @Fﬂla de la
sillerfa para el convento de La Merced esta c::vldenuada. por la
descripcién contenida en el contrato respectivo (Apéndice 5).
Costé tinicamente quinientos pesos incluyendo la madera. Uﬂ“fs
veinte afios después, los agustinos en México contrataron la si-
lleria de su convento en ocho mil pesos, poniendo ell?s la ma-
dera. * ejemplo: el maestro ensamblador Francisco Gar-
cfa se comprometi6 en 1658 a trabajar para la Catedral de Gua-
temala «veinticuatro sillas de madera de cedro para cl coro de
la dicha Santa Iglesia Catedral por precio de doscientos pe-
sos. .. segin y de la forma que estin las demis puestas en el
dicho coro». Cada silla cost6, por tanto, poco mas de oc‘ho pe-
sos. En contraposicién: cuarenta afios mas tardc‘cl Cabildo de
la Catedral de México® gasté cerca de ciento cincuenta pesos
por cada silla de coro. Con los precios tan bajos asignados en
Guatemala, no podiamos esperar grandes sillerias talladas e
mo las referidas de México y las cuales afortunadamente aun
se conservan.

El General y la Sacristia de San Francisco en Guatemala
fueron descritos en la obra de Vézquez,* al referir su aspecto
por el afio de 1700 con estas palabras: «En el trienio que se va
refiriendo, se fabricé juntamente con la iglesia el muy virtuoso
(?) y esencial General de los Estudios, para tener los a,ctos es-
colésticos de conclusiones; este se hizo en el claustro bajo, jun-
to a la escalera principal de medio cafién adornado todo de
muy lindas pinturas en cuadros, COn sus Imarcos dora'dos, de to-
dos los que han seguido y ensefiado en nuestra Religiér. fa doc-
trina de nuestro Doctor Sutil, con una muy lucida cétedra, que
llena y adorna todo el general, de carey y nécar, con su silla
de la misma materia, y toda esta pieza estd adornada con sus

2 Berlin 19489 .215.“'r -
8 Cervantes 1936, pag. vue! o
4 Vizquez 1944, tomo IV, pégs. 390 y siguientes.
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barandillas de ébano, que dividen los asientos altos de los d= ada-
jo, toda llena de bancas medio talladas, y propias de esta pieza y
oficina. .. También se hizo en tiempo de este Provincial la li-
breria nueva de tres bernegales que quedé en todo perficiona-
da, encima de la sacristia, la cual asimismo acabé y perficio-
né, con sus puertas y hermosas ventanas con sus vidrieras; para
esta oficina hizo cuatro cajones, de cedro, tallades, y doradas
las fronteras, y encima de cada uno, un retablo dorado, con sus
santos y tableros, y una mesa para enmedio en que se porien los
célices ochavada; con otros adornos de cuadros y laminas, que-
dando esta pieza muy lucida y religiosamente aseada, y se esire-
n6 juntamente con la iglesia».

También en los pilpitos, a .veces curiosamente talladcs y
dorados, asi como en algunas puertas, podemos vislumbrar la
actividad de ensambladores, escultores y doradores, y no sola-
mente de los carpinteros normales. Hoy por hoy, prevalece pa-
ra dichas obras el mis completo anonimato.

Por tultimo, nuestros imagineros trabajaban también como
auxiliares en las construcciones de érganos, porque las cajas de
ellos debian satisfacer los gustos estéticos de la época, como es
a saber, de madera trabajada y luego pintada. En los pocos
contratos que poseemos tocantes a érganos pueblerinos, los ma-
estros solamente asientan en ellos las condiciones musicales pre-
vistas: registros, mixturas, trompetas, pajaros, flautas, etc. Pa-
ra las cajas solicitarian de la ayuda de carpinteros y ensambla-
dores. Hay un caso especifico en que se denomina a un maes-
tro de hacer érganos también maestro ensamblador. Este fué
Nicol4s Lépez, del cual fray Antonio de Molina® da las si-
guientes noticias: «Uno de ellos (de los hijos carpintzros de
Francisco Lépez) llamado Nicolds Lépez, tuvo tanta habilidad
que no habiendo aprendido a hacer érganos, desarmé uao y lo

8 Molina 1943, pig. 91. Garcia Peldcz 1943, tomo II, pSg. 191.
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mmdé,mdo,yﬂdommﬂos,yporélhimotm;yd.e dia en
dia se fué perfeccionando de manera que no ha%)ia mejores 6r-
ganos que los que €l hacia». Dada su vinculacién con la car-
pinteria y la ensambladuria, este Nicolas Lépez, de seguro ha-
a no sélo los érganos propiamente sino también sus cajas res-

pectivas.
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LA IMAGINERIA GUATEMALTECA EN EL EXTERIOR

En capitulos precedentes se anotaron las influencias extra-
fias en la imaginerfa guatemalteca. Ahora nos toca estudiar a
los deudores en la hoja de balance, o sea el efecto producido
por nuestra imagineria fuera de su punto de produccién. Las
influencias podian arrancar de una técnica propia y de un gus-
to o estilo tipico adoptados en otros lugares; o bien en exporta-
ciones ya Je obras, ya de artistas. Por las limitaciones que nos
hemos impuesto desde un principio, no trataremos de los prime-
ros casos; Gnicamente hablaremos de las exportaciones en sus
dos aspectos, porque para ello contamos con informaciones do-
cumentales que nos pueden servir de fondo para tejer sobre ellas
algunas especulaciones plausibles. Asi la referencia a iniciales
exportaciones concretas se encuentra, al parecer, en la obra de
Lizana.® Refiere cémo el Padre de Landa, cuando asistié al ca-
pitulo de los franciscanos celebrado en Guatemala hacia el afio
de 1560, llevé para Yucatin dos imagenes de Nuestra Sefiora,
una para el convento de Izamal y otra para el de Mérida.
Aquella, considerada milagrosa desde un principio, se quemé el
16 de abril de 1829. Segin la tradicién yucateca, la otra trai-
da de Guatemala se conservaba en casa de una sefiora particu-
lar, quien la doné a la iglesia de Izamal donde hoy todavia se

1 Lizana 1893, pig. 16.



venera.? El cronista Vazquez,® a su vez, afirma que ambas
fueron hechas por Juan de Aguirre. De ser ciertas todas estas
tradiciones, la Virgen del Coro de San Francisco de Guatemala
(hoy llamada Nifia Maria) y la de Izamal resultarian ser her-
manas talladas por el mismo artista.

Segin la tradicién mexicana * la Virgen titular de Ja Mer-
ced en la ciudad de México llegd alld desde Guatemala en
1596. También de Nuestra Sefiora de la Soledad en su iglesia
de Oaxaca se dice que vino de Guatemala, si bien sobre este
particular hay tradicioncs contradictorias.

A principios del siglo xvir parece haber existido un comer-
cio regular de imdgenes de bulto. Poscemos una obligacién ®
de Pablo Sanchez de Irbunza, cresidentes, en favor de Juan de
Montiel, vecino, quien vendié al primero una Limpia Concep-
cién, un San Francisco y un Nifio Jesis en 469 tostones (Las
primeras imagenes en doscientos cada una y la dltima en 69,
pagaderos en plazo de un aiio). Por otras escrituras se sabe que
el comprador era vecino de la villa de San Miguel, en la ac-
tual repiblica de El Salvador.

Compras como las anteriores fueron, quizas, frecuentes, pe-
ro como transacciones al contado no se legalizaban ante nota-
rio. De fray Cristébal de Ochoa «El Cristero», dominico, muer-
to en 1649, su correligionario fray Antonio de Molina,® vié en
el Sagrario de la iglesia de Jalapa un San Cristébal colocado en
el altar de Cristo. Esta imagen, de existic todavia, no deberd
buscarse en la ciudad de Jalapa, en el Estado mexicano de Ve-

2 Catilogo de construcciones religiosas 1945, Vol. I, 1.:55. 242_. :

3 Vizquez 1937 tomo I, pdg. 142. Véase en la némina de imagi-
neros, :lnflinal de este libro lo que se expone acerca de Juan de Aguirre

4+ Florencia 1755, pig. 85.

5 AGG - Al.20. Leg. 355, exp. 7317.

6 Molina 1943, pig. 49.
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racruz, sino en el pueblo del mismo nombre en el Estado de
Oaxaca, cerca de Tehuantepec, situado precisamente sobre el
camino que de Guatemala conducia y conduce a México; alla
si existia desde el siglo xvi un convento de la orden de los Pre-
dicadores.

En 1693 Francisco Sinchez de Miranda, oficial de ensam-
blador y su padre Nicolis Sanchez de Miranda «se han conve-
nido y concertado con el capitin Francisco de Aguirre, residen-
te en esta Corte, de hacer un retablo segin y como el que esta
en la capilla del Sagrario de la Santa Iglesia Catedral de esta
dicha ciudad, de Nuestra Sefiora de Guadalupe, del mismo ta-
mafio y medidas, fibricas y escultura... se ha de conducir en
blanco al astillero por cuenta del dicho capitan». Como por
otras escrituras consta que Francisco de Aguirre era vecino de
la ciudad de los Reyes (Lima) en el Peri y que pagé a un ma-
estro de fabricar navios, por sus trabajos en la fabricacin de
un barco en el Michatoya, cerca de Guazacapan, podemos su-
poner que el retablo era destinado para algin lugar en la ru-
ta maritima de Guatemala a Lima.

Dado el gran desarrollo de la escultura en el Per y aun
en el Ecuador, no creo que se hubiera pedido un retablo de s6-
lo doscientos pesos de valor desde ciudades de alld; parece mas
probable que correspondiera a un pedido de algin pueblo o ciu-
dad de Centroamérica cercano a las costas del Pacifico.

Para el siglo xvim he visto una querella de Patricio Van-
dia contra cl maestro de pintor y dorador Pedro Artiaga y
Fuentes, quien se habia obligado a dorarle y estofarle trecz ima-
genes, a saber: cuatro santos Cristos, cuatro Dolorosas, una
Concepcién, un Nifo Jests grande y un Misterio Nacimiento
compuesto de tres piczas. Entre otros motivos que originaban
la querella, el acusador adujo: «Se me ha seguido atraso por
no poderse remitir en tiempo a la Nueva Espaiia».
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Casi al mismo tiempo se imprimié en México’ la siguien-

te apreciacién sobre escultura guatemalteca: «Guatemala, ciu-

dadenqucsicmprehaﬂorccidodaﬂedclaesc}ﬂtum,ycn
que se ven muchisimas estatuas que pueden competir en perfec-
cién y hermosura con las mas czlcbradas- de Népoles y Roma».
En un libro publicado en Cesena (Italia), ® cntl'f'?‘lr, se lee:
«...estas obras de sus manos eran tan prctcnd1dfns de toda
aquella América, que apenas podian los artifices satisfacer a los
deseos de los pretendientes». :

Pocos afios antes, en 1763, el comisario de los franciscanos
de Nueva Espaiia, fray Manuel de Nijera® escribié al padre
Hernindez, su correligionario en Guatemala: «...la famai de

soies de Guatemala corre por todo este reyno con apiau-
]s: d‘?nﬁla inteligencia, que no scrd menester més que cabc:a
y manos y el Nifio Jesus, pues lo demés del cuerpo ya nos mm-
pondremos por acd. Los tamafios de la cara y manos dr.jbcn
corresponder al de vara y cuarta que tendra el cuerpo. La idea
del rostro, creo, la pueda V. P. R. tener scgﬁl;n las estampas que
supongo habra visto y que el color es trigueno». 'A dicha car-
ta contesté el padre Hernindez: «Esta ya mdo en las
manos de Rudesindo la obra de la Purisima. El 4nimo es, que
esté a tiempo de su celebridad en esa Corte, sin que yo perdo-
ne ni al tiempo, ni al dinero, por ver si puedo sexwiE a V.
Rma. con los mayores primores del arte. .. Cont':lulda que sea
ésta, se dara principio a la de nuestra Divina Paisana».

Por otra parte Juarros'® asienta: «...pero los que tie-
nen més nombre son los Miusicos, Plateros y Escultores: las

7 Florencia 1755, pég. 2.

§ QGarcia Peliez 1943, tomo II, pég. 220._ L :

9 Biblioteca del Museo Nacional de México. Secci e manuscri-
tos. g:}ud(:: Franciscano vol. 184, folios 80 y 90. Dcbo esta referen-
cia a la gentileza del R. P. Lazaro de Lamadrid O. F. M.

10 Juarros 1936, vol. I. Pig. 61.
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obras de estos tltimos son solicitadas, no sélo en este Reyno, si-
no aun en el Mexicano; y algunas, que se han Hevado a Euro-
pa, han sido celebradas, y aplaudidas».

Ya en los dltimos dias de la época colonial o primeros de
la independencia, el convento de San Francisco de Comaya-
gua, "' compré en Guatemala una Purisima Concepcién escul-
pida y estofada, un San Antonio de Padua con su Nifio y um
Santo Cristo de tres cuartas de alto (La forma en que se ve-
rificaban las exportaciones a principios del siglo pasado, toda-
via bajo el régimen colonial, puede estudiarse bien en un docu-
mento de la época que publicamos como apéndice 7).

En cuanto al trabajo de artistas de la ciudad de Guatema-
la, fuera de ella, no es aventurado suponer que casi todos los re-
tablos del valle de Guatemala, utilizando el vocablo en su acep-
ci6én amplia de los tiempos coloniales, hayan sido elaborados em
los talleres de los maestros, cuya némina se da en wna secciém
especial de este libro. Esta suposicién sera vélida también para
los retablos anastilos de la segunda parte del siglo xvm, a pesar
de que nuestra informacién respecto a artifices de dicha época
es todavia muy pobre. Para entonces se advierte en desuso ha-
cer los contratos respectivos ante escribano. Es conveniente re-
petir aqui que si no todos los retablos de la capital fueron es-
criturados ante escribano, menos lo fueron los de otros Iugares.

Una vez saturada la capital de grandes maestros renombra-
dos, los secundarios tuvieron que dedicarse a deambular de pue-
blo en pueblo y sus nombres aparecen sélo esporidicamente en
documentos capitalinos. Asi vemos trabajar en la Verapaz a
Diego Munguia, en la regién de los Cuchumatanes a Pedro
Blas, y a Lazaro Bonilla en Quezaltenango.

Mis alld de las fronteras actuales de Guatemala se contra-
tan _trabajos de importancia, sobre todo alrededor de 1600, a

11 Lunardi 1945, pig. 38.
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maestros capitalinos para pueblos de El Salvador y Chiapa de
los Indios. A principios del siglo xvm Vicente de la Parra, ma-
estro de primer orden, trabajé en Sonsonate y luego en Coma-
yagua. En Honduras también es tradicién que el magnifico pil-
pito y retablo mayor de la iglesia parroquial de Tegucigalpa
fueron hechos por un maestro guatemalteco (Fig. 28).

Para conocer el verdadero alcance de la presencia de artis-
tas guatemaltecos fuera de la capital, faltan todavia muchas in-
vestigaciones en otros pueblos y ciudades de la entonces Capi-
tanfa General. Desgraciadamente, fueron destruidos los impor-
tantisimos archivos de las ciudades de San Salvadoer y Ciudad
Real (hoy San Cristébal Las Casas, Chiapas). Esto es tanto
més deplorable cuanto que estas ciudades mayores contarian
con grupos locales de artistas. Sabemos, que en Ciudad Real,
v. gr., vivian, en 1721, tres maestros ensambladores y uno, Ma-
teo Martin, dorador. Este tltimo, al tasar una obra, habla de
la «experiencia que tiene de otras muchas obras que he hecho».

Mis tenues todavia son las relaciones artisticas con las le-
janas provincias de Nicaragua y Costa Rica. Pero aun éstas re-
cibieron influencias de la capital como lo demuestra el hecho
de que, en 1637, el maestro pintor Baltasar de Valladolid reclu-
taba oficiales para ir con él a la provincia de Nicaragua a ha-
cer retablos en los pueblos de alli. Ya en 1593 parece haber
estado en Granada el escultor Luis Ortiz, residente en otros
afios en Guatemala. Tampoco debe olvidarse que la nueva Ca-
tedral de Leén fué dirigida por el ediestro arquitecto» de Gua-
temala, fray Pedro de Avila, religioso lego de la orden merce-
daﬁa.lt :

Resumiendo, podemos decir que ya desde el siglo xv has-
ta fines de la dominacién espafiola, la ciudad de Guatemala fué
un importante centro de manufactura y exportacién de escultu-

12 Angulo, Planos, Estudio 1939, phg. 441.
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ras las cuales pudicr&lti sér introducidas aun:en México. cin-
dad con una floreciente escuela de -escultores. La capital asi-

mismo P{a@"cf}’rés“ de ésculturas'y ‘artistas el itervitorio de la actual

repiblica can aviod "¢ G °y maesteos ambulantes quicues
penctraron tambiéh 4 otta$'prévificias de la' Capitania General.
Estos artistas ambulante§'fudron, ‘con muchas probabilicades,
los f}lmgzg.c!o:?s de’pequeiios grupos locales en las: ciudades, mas
importantes.  Por cl corltactd ‘administrativo -obligatorio: de,las, ,
ciudafics provinciales con la capital y maestros:ambulantes. pos:
teriores, los ‘grupos” lociles thabrdn .miritenide, jvivo, ¢l cortacto
con’ lis cotriéttés*artisticas nciropolitanas. Por ello, las obras
de mistgs'prb\dndams-dtbeﬁ considerarse también partes inte- 3
grantes 'de 'l esctltura guatemaltecasios oo e



Para elaborar la presente némina de imagineros colonia-
les, me vali de todas las informaciones impresas que han llega-
do a mi conocimiento y de las obtenidas en el estudio de ar-
chivos.
Cuando proceden del Archivo General del Gobierno, se in-
dica la colocacién del documento respectivo con las referencias
de catalogacién usadas en dicho archive,® con excepcién de los
datos correspondientes a protocolos. Todos los protocolos estin
ordenados en el archivo bajo el clasificador mayor A1.20.

Los volimenes o legajos correspondientes abarcan los nu-
merales 422-1506.* Doy a continuacién los nombres de los es-
cribanos con las siglas que sirven para identificarlos, cuyos pro-
tocolos contienen datos utilizados. Entre paréntesis figuran los
niimeros catalogadores de los volimenes que corresponden a ca-
da escribano:

AC Alonso Contr=ras (596-598)
AG Antonio Gonzilez (856-888)
AGZ Andrés M. dec Gazeta (854)
AJA  Alcjo José Avendafio (504-508)
AM Antonio Mendoza (1044)

AR Alonse Rodri (1235-1247)

AZ Antonio de Zavaleta (1459-1470)
BB Benito Berdugo (524-535)

1 El sistema de catalogacién usado en ¢l Archivo General del Go-
bierno queda explicado en BAG aiio I, niimero 2 (enero de 1936).

2 Una lista completa de los legajos correspondientes al clasificador
A1.20 fué publicado en los nimeros 2, 3 y 4 del aiio IV y nimero 1
del afio V del BAG (cncro de 1939-octubre de 1939).
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BR Bernabé Roxel (1305-1339)

BT  Blas Texero (1357-1361)2

CAG Cristébal Aceituno y Guzmén (422-436)
DAM Diego Antonio Milin (1051-1073é
DAO  Domingo Antonio Ortiz (1159-1165)
DC Diego Coronado (604-627

DDA  Dicgo de Argiicllo (502-503)

DE Dicgo Escobar (773)

DJ Diego Jacomé (1018)

DV Diecgo de Valenzuela (1403-1406)
ED Esteban Ddvila (708-731) i

EF Estcban de la Fuentc (781-793)
FCA Francisco de Carvajal (550-554) ¢
FDC Francisco del Castillo (546-547)
FDM  Felipe Diaz, el Mozo (695-705)
FDV  Felipe Diaz, ¢l Vicjo (685-694)

FM Francisco Mufioz (1053-1060)

FMV Francisco M. Valdés (1443-1445, 1447)
FRV Francisco de Vega (794-795)

FS Francisco de Santos (1347-1348)
FV Francisco de Vallejo (1413-1427)
GCS Gerénimo de Castro (564-569)
GG Gaspar Gallegos (845-852)

GP Guillermo Pineda (1216-1234)

GSA Gaspar Armas (499)

HDG  Hernando Delgadillo (681-682)

HN Hernando Nifo (1127-1128)

IAG  Ignacio Agreda (448-475)

JA José Aguilar (476-477)
JAS Juan Antonio de Souza (1350-1352)
JB Juan Brabo (538-542)

JDG José Diaz Gonzilez (934-954)

JGT José Francisco Gavarrete (816-844)
Jjov Juan Gregorio Vizquez (1434-1440)
1z Juan José Zavala (1451-1458)
JME José¢ Maria Estrada (762-772)
JMO Juan Manuel de Ocampo (1148, 1154-1135)8%
JMT Juan Martinez Téllez (1122-1126)
JOL José de Ledn (735-746)

JoP José Pérez (1175-1177)

JOSL  José Sinchez de Ledn (747-748)

JP Juan Palomino (1170-1171)

3 La lista referida en la nota anterior ticne Blas Tejeda.

4 La lista de la nota 2 ticne para el volumen 550 como escribano:
Francisco Carbonel.

5 La lista de la nota 2 ticne para el volumen 1148 como escribano:
Manuel Ocampo y para los volamenes 1154-1155 Miguel de Ocampo.
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JR Juan Ramirez (1266-1267)
JRDA  Juan Ruiz de Alarcén (1282-1303)
JRO Jacinto Roque de Ocampo (1156-1158)
Ju Juan de Ulloa y Moscose (1364-1375)
UAR  Juan Artavia (501)
Juan de Xerez Serrano (1474-1478,853)
G Luis Aceituno y Guzmién (437-447,734)
LDA Luis de Andino (511-523)
LEO Leonardo de Escobedo (1485)
LV Lorenzo de Vivas (1428-1432)¢
MAM  Manuel Andrés Monzén (1078-1079; 1081-1099).
MCA  Migucl Calderén (577-579)7
MCU  Miguel Cuéllar (660-676)
MD Marcos Diaz (706-707)
MDM  Migucl de Monteverde (1043)
MDO  Miguel de Ocampo (1149-1153)
MJG Miguel José Gonzdlez (919-933)
ML Marcos de Ledesma (1026-1029)
MMC  Manuel Moraez Caballero (1047-1050,1076) ®
MO Manuel Ordéfiez (1131-1135)
MP Miguel Porres (1195-1206)
MRH  Mateco Ruiz Hurtado (1271-1281)
MVG  Manuel Vicente de Guzmin (969-979)
MZ Miguel Zaldivar (1479-1480)
NLG Nicolds Farfin de los Godos (796-806)
NP Nicolds de Paniagua (1189-1194)
NV Nicolds de Valenzuela (1376-1402)
PC Pedro de Caviedes (580-593)
PCO Pedro de Contreras (599-603,680)
PDC Pedro Diaz Cuéllar .(678)°

PE Pedro de Estrada (754-761)
PG]  Pedro Grijalva (807-809)
PP Pedro Palacios (1207-1215)
PR Pedro Roldin (1248-1253)
SC Sebastidn Coello (628-659)

SGU Sebastidn Gudicl (810-815)
SHV Sebastisin Hurtado Vetancourt (537,1007-1017)
SR Sebastidn Ramirez (1257-1265)

8 La lista de la nota 2 tiene Lorenzo José de Rivas.
T La lista de la nota 2 ticne Manuel Calderén.

8 La lista de la nota 2 tiene para ¢l volumen 1076 como escribano:
Manuel Martinez Caballero.

® Segilin la lista de la nota 2 a este escribano le corresponde el vo-
lumen 677.
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Para cada asiento de protocolo se indica la fecha corres-
pondiente en que pas6, ademas de las siglas del zscribano, y co-
mo las entradas en los registros son progresivas, no hay dificul-
tad para localizar cualquier referencia, aunque se llegara a
cambiar el sistema de catalogacién en el archive.

Fuera de los protocolos de serie continua hay todavia algu-
nos mis que se citarin segin las referencias de la catalogacion
usual. En los casos de algunos tomos mal encuadernados indi-
co la colocacién usando ambos sistemas.

Cuando algiin documento ya ha sido publicado en el Bo-
letin del Archivo General del Gobierno, se indica después de la
referencia de colocacién abreviando el titulo de la publicacién
con BAG.

Datos tomados en los archivos parroquiales de El Sagrario
y. San Sebastian son referidos con indicacién de la fecha del
asiento, puesta después de las siglas sag y seb respectivamente.
Por la naturaleza del asiento es facil saber si dzbe ser buscado
entre los libros de bautismo o matrimonios o defunciones.

A ABARCA, Leanpro. Escultor. Segiin un escritor (Jesis
Fernéndez) el San Sebastian de la Catedral es oora suya, asi co-
mo un San Juan de Dios de la iglesia de este titulo.* Parece
que hay una confusién en los nombres y atribuciones, ya que
segin V. M. Diaz, un Martin Abarca tuvo ingerencia en el San
Sebastidn de la iglesia de igual nombre? y Garcia Peldez afir-
ma que el San Sebastiin de Catedral es obra de Juan de
Chavez. *

1 La Semana Catélica, afio VI nimero 311.
2 Diaz 1934, pag. 471.
3 Garcia Peléez 1943, tomo II, pdg. 219.
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e ABARCA, MartiN. Alumno de la escuela fundada por la
Sociedad Econémica. Gan6 en 1801 un premio por una estatua
de Vulcano.® Segin V. M. Diaz trabajé también en el San Se-
bastidn de la iglesia de igual advocacién. * Estaba casado con
Rufina Gonzilez. *

1 Salazar 1897, pig. 271. Ya en 1798 habia ganado otro premio

por un busto de Adriano (Quinta Junta Pablica de la Real Sociedad
Econémica).

* Diaz 1934, phg. 471.
3 Al1.10.4—Leg. 2449-exp. 18863.

4 ABITERO, Grecorio. Maestro dorador (?). Solicitado
para fungir en ¢l examen del oficial A. R. de Guerra en 1762.*

1 Al1.69.4-Leg. 5556-cxp. 48144.

& AGUILAR, TowmAs pE. Maestro ensamblador. Contraté la
fabricacién en blanco del altar mayor de la iglesia de San Se-
bastidn en 1709. ? = <

1 JOL-24. IV. 1709:

& AGUIRRE, Juan pe. Nuestra Unica fuente para este es-
cultor es Vizquez. ! Segin él, J. de Aguirre vino del Perd, aun-
que parece haber sido de origen peninsular. Por encargo del Pa-
dre franciscano Gonzalo Méndez esculpié la Virgen del Coro de
su convento que hoy todavia se venera con el nombre de Nifia
Maria en la iglesia de San Francisco, si bien completamente
repintada. Aunque Viazquez no indica la fecha precisa, esta
imagen debié haberse esculpido a mds tardar en 1558. De
acuerdo con el mismo cronista franciscano, J. de Aguirre hizo
ademas dos Virgenes que fray Diego de Landa llevé a Yucatin
probablemente entre 1558 a 1560, ya que Lizana,? de quien
todos toman la informacién, no es suficientemente claro para
establecer el afio exacto. La primera de las dos Virgenes se co-
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nocié después con el nombre de Nuestra Sefiora de Izamal, la
cual se quemé en 1829. La tradicién yucateca afirma que fué
repuesta por la otra llevada por Landa, pero téngase presente
que dicha otra era de la advocacién de la Natividad con el Ni-
fio Jests en los brazos* mientras que las del Coro y la original
de Izamal eran de la Concepcién. Si la segunda Virgen de Iza-
mal realmente fué la hecha por Aguirre, deberian haberle quita-
do el Nifio Jesis.

Juan de Aguirre entrd a la orden franciscana en Guatema-
la con caricter de fraile lego. No hay otras informaciones acer-
ca de él, aunque V. M. Diaz? tejié una bella novela de su vi-
da atribuyéndole —sin més ni mis— varias obras adicionales
como el Jesis Nazareno de Candelaria y un Justo Juez en Que-
zaltenango.

1 Véazquez 1937, tomo I, pag. 137 y siguientes.
2 Lizana 1893, pig. 16.

3 Diaz 1934, psg. 112 y siguientes. Aparte de todas otras conside-
raciones cabe agregar que Jests con la Cruz a Cuestas (como lo es el
Nazareno de Candelaria), no aparece como escultura de bulto ente-
ro en Espafia sino hasta el siglo xvn (informacién del sefior J. More-
no Villa). Garcia Peldez (1943 tomo II, pag. 219) afirma que la es-
cultura de referencia se debe al escultor Zuniga.

L AGUIRRE, MicutL pE. Escultor. Extiende en 1575 un po-
der para cobrar la hechura de un Crucifijo que habia esculpido
para la iglesia de Izalco (Salvador) al precio de cincuenta pe-
sos de oro de minas de a 450 maravedies cada uno.* Murié a
mas tardar durante los dos primeros meses de 1584, porque en
febrero de ese afio los indios de San Martin Caluco (Salvador)
se obligaron con la viuda, Francisca de Rodriguez, a pagarle
250 tostones por concepto de una imagen del Sefior San Mar-
tin de bulto con su taberniculo.* Francisca de Rodriguez tes-
t6 en 1586 y manifesté haber sido natural de la Villa de las
Garrovillas de Alconeta en Extremadura, Espafia. A ella se le
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debian, de parte de la Real hacienda, mil tostones por un reta-
blo «que se hizo para la iglesia del pueblo de Santiago Ati-
tlin» ; aunque no lo dice expresamente es de suponerse que fué
hecho por su difunto marido Miguel de Aguirre. Igualmente
manifesté debérsele todavia la hechura de la Quinta Angustia
concertada con su esposo y destinada para el convento de mon-
jas de la Concepcién «donde esti». Tuvieron los hijos siguien-
tes: Maria de Aguirre, Juan de Aguirre, Isabel de Aguirre, Ca-
talina de Aguirre y Maria de Santamaria, monja profesa en
el dicho convento de la Concepcién. ®

1 PGJ - 10.II1.1575.

2 Al.20-Leg. 2023, exp. 14005. 22.I11.1584, ante Cristébal Acei~
tuno Guzmain.

3 PG]J - 18.11.1586.

X ALBINO QUESADA, Jost. Maecstro de talla. Toma un

aprendiz. *

1 DAM -20.I1.1768.

4  ALFARO, Lucas pe. Escultor. Toma un aprendiz.*
1 GG-5.11.1654.

ALFARO Y SANDOVAL, Juan pE. En 1649 un Juan Al-
faro, espaiiol de 18 afios de edad, fué dado de aprendiz a Ma-
teo de Zdafiga.' El escultor J. de Alfaro y Sandoval contrztd
en 1656 el retablo para la capilla mayor de Guazacapin.® En
alguna ocasién tomé a su vez un aprendiz.' Supongo que ¢l
aprendiz mencionado al principio, es el mismo maestro escul-
tor, dada la semejanza de los nombres, ya que sélo en el pri-
mer asiento falta el segundo apellido.

1 Véase el Catilogo de a;pr:udica.
SR - 13.X.1656.
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'’ ALVARADO MAZARIEGOS, Peoro pE. Maestro ensam-
blador y dorador, hijo natural de Catalina de Mazariegos, na-
ci6 alrededor de 1656 en Guatemala.™®. A veces es llamado
y firma solamente Pedro de Mazariegos. En 1684 tuvo a su
cargo dorar el retablo del altar de San José para el convento
de Santa Catalina. ? En 1692 contrat el dorado para un reta-
blo de Nuestra Sefiora de la Asuncién destinado a la iglesia del
convento de la Concepcién. Tuvo que estofar y pintar las he-
churas de bulto del mismo retablo que ya estaban acabadas en
blanco. También era su obligacién pintar los licnzos respecti-
vos.* Tenia, en 1701, concertado un colateral para la iglesia
parroquial de Los Remedios en Guatemala; para la ejecucién
del mismo en madera, celebré un subcontrato con Bernardo de
Mexia.* Era adinerado y posefa casas, a veces hipotecadas. *
El 18 de julio de 1711 dié poder® a un sobrino suyo para tes-
tar por él. Pidi ser enterrado en la iglesia de la Compaiiia de
Jestis. En el testamento que después extendié su sobrino se di-
ce que murié ¢l 28 de julio en la noche. Supongo que sc tra-
ta de un lapsus del escribano, porque la partida de defuncién
lleva fecha 19 de julio de 1711 y asienta correctamente cl en-
tierro para la iglesia de los jesuitas.’

sag. - 19.VIL1711.

BB - 21.IV.1684.

NLG r 17.1V.1692.

DC-27.VIL.1701.

FDM-20.XIL.1703; 14.IV.1704.
DC - 25.1X.1711.

a B e B B o=

it ALVAREZ, Mateo. Escultor (?). Segin V. M. Diaz in-
tervino en el San Schastian de la iglesia de igual advocacién.®

1 Diaz 1934, pig. 471.
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‘L ARCE SALAZAR, Josk pe. Fué colocado de aprendiz en
1652 con Diego de Mendoza.® Un José de Arce, oficial de en-
samblador, vendié en 1673 unas casas. * Supongo que se trata
siempre de la misma persona.

1 Véase el Catilogo dec aprendices.
2 FM-16.XI1.1673.

'>  ARGUELLO, Juan Baptista pE. Dorador de imagineria.
Consta su presencia en Guatemala desde 1608, afio en que con-
trata a Gaspar Garcia, indio oficial de escultor de Jocotenango,
para que éste le fabricara santos de bulto durante todo un afio. *
En el mismo tiempo liquida una deuda que habia contraido Bar-
tolomé de Sigiienza y este Gltimo entra a su servicio. * Después,
en 1611, es depositado con él Agustin Vargas a quien Pedro de
Liendo habia maltratado. * En 1614, contrata, junto con ¢l en-
samblador Tomds de Rueda, la hechura de un retablo para
Santa Maria de Cunén.* Hay otras escrituras mas ° rclaw‘ 12
das con él. Puso a su hijo Pedro de aprendiz con Francisco F
Montifar. ® De 1609 a 1622 figura en el padrén de personas
sujetas al pago de alcabalas, llamindosele en él, ocasionalwién-
te, escultor. Parece que murié en 1622 porque en el padrén co-
rrespondiente al afio de 1623 figuran como tasables «los bienes
de Juan B. de Argiicllo».” No he encontrado menciones poste-
riores.

FRV - 21.VI.1608. En esta escritura es llamado “residente”.
A1.20 - Leg. 355, exp. 7310.

AL.15 - Leg. 411, exp. 8633.

JP-17.IX.1614.

FV - 11.IIL.1611 (Vol. 1427); PC - 19.IX.1618; JB - 4.IX.1619.

Véase el Catilogo de aprendices.
Al.2.6 - Leg. 1804, exp. 11810.

4 a o une

/& ARMERO, Juan. Oficial de ensamblador. Junto con Qui-
rio Catafio contraté en 1606 un retablo para Santo Domingo.
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Como en el documento es llamado expresamente residente y no
vecino, y como no se han encontrado hasta ahora otros docu-
mentos relacionados con €él, se puede suponer que estuvo en
Guatemala tan sélo pasajeramente.

1 CAG-18.IX.1608.

5 ARTIAGA Y FUENTES, Peoro. Maestro pintor y dora-
dor. Contraté con un comerciante (?) la pintura y el estofado

de trece iméagenes y por su incumplimiento fué acusado por su
acreedor en 1759.7

1 All15-Leg. 2462, exp. 19274

Yo ASTORGA, Juan AcusTin DE. Maestro dorador. Contra-
t6 en 1766 para dorar el retablo de Santa Efigenia en la igle-
sia_deila Merced y estofar tres imAgenes para el mismo.* En

1781 ¢a86 Mariano Hidalgo y Astorga, hijo de Juan Agustin
de Astorga. *

1 G - 3.VI1.1766.

B .= 3.VIIL.1781.

1% BELLISA Nicoris pe. Maestro de escultura. Citado por
J. J. Pardo.* Véase mas abajo Morga y Bellisa, Nicolds de.

1 Pardo 1944, pég. 88.

\Y BLAS, Pepro. Maestro de dorador. Contraté alrededor
de 1727 la hechura del retablo mayor del pueblo de Santa Eu-
lalia, pero no lo hizo. Se obligé a restituir a los indigenas del
lugar los adelantos recibidos mediante obras, una vez terminadas
las que tenia empezadas en Comitdn, Chiapas.*

1 AL20-Vol 1499, 21.XIL1730.
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fﬁ BODEGA, Bras. Escultor. Probablemente vivié a media-
fos del siglo xvir. ' Segiin V. M. Diaz es autor de una Dcloro-
sa del Calvario en Antigua y de una Virgen del Rosario. * Las
atribuciones son méis que dudosas.

1 Qarcia Peliez 1943, tomo II, pig. 219 (ex Ignacio Vallejo,
Vida de San José, impreso en Cesena cn 1774).
2 Diaz 1934, pags. 166 y 248.

7% BODEGA, Jost B. Escultor. Segin V. M. Diaz era abue-
lo de Blas Bodega e hizo un Cristo Crucificado que se encon-
traba en La Recoleccién. *

1 Diaz 1934, pag. 331.

9] BOLARNOS. Maestro (?) dorador. Propuesto para fungir
en ¢l examen del oficial A. R. de Guerra en 1762.'

1 A1.69.4 -Leg. 5556, exp. 48144.

99 BOLANOS, Carros. Encarnador, de mediados del siglo
xvir *

1 Garcia Peldez 1943, tomo II pig. 220 (ex Ignacio Vallejo).

9% BOLAROS, Jost. Maestro Escultor. Segin un autor vivié
en la nueva Guatemala y cra maestro de Vicente Espaiia. *

1 La Semana Catélica, Afie VI, N® 311.

BONIFACIO, Antonio pE. Maestro ensamblador. Junto
con Nicolds de Espana contraté en 1708 un monumento para
La Merced, «cuya fabrica hemos de hacer en dicho corvento
en cuarto separados.’

1 JOL-21.VIL1708.



2% BONILLA, Lizaro. Maestro ensamblador, vecino de Gua-
temala. Firmé en Quezaltenango en 1699 un contrato para
hacer un retablo para los cofrades indios de Nuestra Sefiora de
La Asuncién situada en la iglesia parroquial de aquel lugar.?

1 A1.20-Vol. 3057 (29329) 9.I1.1699. Escritura pasada en Que-
zaltenango.

# BRIZUELA, Pepro pe. Escultor. Ya era conocido en Mé-
xico, donde en 1585 tasaba el retablo mayor de la Catedral de
alli.? En Guatemala aparece en 1598 en una escritura de al-
quiler de una casa.* En 1604 lo vemos vender una mulatilla
y extender un poder.® También figura en el padrén de alcaba-
las de este mismo afio. * Como ya no ocurre en padrones pos-
teriores se puede suponer que abandoné Guatemala a fines de
1604 o principios de 1605. Durante su estada rematé en si la
obra del altar mayor de Catedral en 15,000 tostones. Colegi-
mos que empezd el trabajo dejandolo inconcluso como se puede
deducir de una frase contenida en un documento posterior: «Y
por no haber el dicho Pedro de Brizuela cumplido y acabado
el dicho retablo, como se obligé, concerté el Dean y Cabildo
con Quirio Catafio, escultor, vecino de esta ciudad, lo acabase
y asentase por 5,700 tostones».® Toussaint? menciona un Bri-
zuela, en 1551, en Sevilla y agrega: «Las fechas son demasiado
lejanas, pero la coincidencia del apellido no vulgar hace supo-
ner que por lo menos se trataba de dos parientess. Puedo men-
cionar todavia a otro Pedro de Brizuela en Espafia de quien
el Marqués de Lozoya ® dice: «Obra al estilo de Mora, de no-
bles proporciones, es la portada de San Frutos en la Catedral
de Segovia, dirigida por Pedro de Brizuela haciz 1620 y ejecu-
tada por Pedro Monasterio y Nicolds Gonzalez». Con una com-
paracién de las rirmas tal vez se podrian establscer las identi-
ficaciones definitivas. .
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Entre los pasajeros a Nueva Espafia del afio de 1554 se
menciona asimismo a «Pedro de Brizuela, vecino de Burgos, hi-
jo de Diego de Brizuela y de Catalina Ruiz, y Juan del Rio,
cantero». ’ ‘

Toussaint 1948, pég. 165.

MD - 1598 (tomado del indice; el documento no estd).
PDC - 10.111.1604; 13.X.1604.

Al1.2.6.-Leg. 1804, exp. 11810.

PE - 16.VIII.1617.

Lozoya, 1940, pag. 487.

Catélogo de Pasajeros 1946, pidg. 131.

=@ e o W e

J? CALVILLO, Jost ManueL. Maestro tallador. Contratd
en 1743 un retablo de Nuestra Sefiora de Guadalupe para la
hermandad y hospitalidad de San Lazaro.?

1 MVG-15.VIL.1743 y 20. VIL. 1743.

28 CAMERO, JuaN AnTONIO. Maestro carpintero. Contraté
en 1682 junto con Francisco de Marta la silleria para La Mer-
ced.? Ya en 1676 figura en un contrato de aprendizaje. *

1 NLG - 26.11.1682.
2 Véase el Catilogo de aprendices.

CANAS, Bernarpo. Escultor. Junto con Antonio de Rodas
contraté la hechura de un retablo particular para Pedro de Sal-
cedo que deberfa colrcarse en la iglesia de San Francisco. En
1599 y 1604 figura ca operaciones mercantiles* y desde 1604
hasta 1610 en el padrén de alcabalas.® A principios de 1611
coloca a Lucas, hijo de Antonio de Rodas, su suegro, con Fran-
cisco de Montafar, en calidad de aprendiz. * No conozco datos
posteriores de €l y sospecho que en el mismo afio de 1611 sa-
lié de Guatemala, probablemente con su suegro.

MD - 20.VIIIL.1598.
SGU-13.X1.1599; CAG-1.XII.1604.

Al1.2.6 - Leg. 1804, exp. 11810.
A1.20 - Leg. 355, exp. 7317. Escribano Francisco de Vega.

L

101



L
3 CARCAMO, Ionacio pe. Maestro ensamblador. Contrata
% en 1694 un retablo en blanco para la capilla de la cofradia de
Nuestra Sefiora de la Encarnacién, situada cn Catedral. *
1 JAG-7.IX.1694. En Pardo 1944, })ﬁg. 115 aparece citada esta

escritura; se lee por un error tipogrifico Ignacio de Carcano en vez de
Ignacio de Cdrcamo. *

3 CARCAMO Y DE LOS REYES, Aoustin. Macstro car-
pintero y ensamblador. Contraté en 1678 la hechura de las

v puertas y el arco de las rejas de la capilla del Santo Cristo en
Catedral." En 1675 tomé aun aprendiz®

1 EF-10.X.1678.
* Véase el Catilogo de aprendices.

372 CARDENAS, Francisco. Maestro dorador y estofador.
Contraté en 1700 junto con su hermano Ramén, el dorado y
fondeado del retablo mayor de la iglesia parroquial de Chiqui-
mula, donde se encontraban a la sazén. Ademas, habian de do-
rar y colocar alldi mismo otro retablo pequefio.' Francisco de
Alaba y Céardenas en 1697 traspasé unas casas. * Por las indi-
caciones de parentesco con otros miembros de la familia Car-
denas se ve que siempre se trata de la misma persona.

1 JOL - 16.X1.1700.
2 NLG - 29.1V.1697.

%3  CARDENAS, Lizaro pe. Maestro dorador. Era hijo de
José de Cérdenas y Jacinta de Escobar® y tomé aprendices en
1658 y 1660.* En 1658 casé con Manuela de Alaba.? Era,
pues, padre de los hermanos Francisco y Ramén. Como he vis-
to con el mismo maestro contratos de aprendizaje de tejidos de-
bi6 haber sido al mismo tiempo duefio de un obrador de ellos.
Testé en 1691.1

1 BR-29.V.1691.

2 Veéase el Catilogo de aprendices.
3 seb. - 19.X.1658.
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31 CARDENAS Y ALABA, Ram6n pE. Maestro dorador y
estofador. Casado con Ana Cota Mezquita en 1692.' En 1695
tomé un aprendiz? y en 1697 contraté el dorado de un reta-
blo, que ya estaba hechoe en blanco, para el altar de Jesis Na-
zareno en la iglesia parroquial de San Miguel Petapa. Tam-
bién era de su obligacion «pintar los fondos de negro y pintar
las hechuras de ocho tablas que tiene, en que entra la parte del
sagrario y el frontal».® En 1700, finalmente, trabaja con su
hermano Francisco en Chiquimula. *

scb. - 13.1.1692.

Véase el Catilogo de aprendices.

IAG - 24.1X.1697.
Véase Cardenas, Francisco.

)

k CASTRO, Gasrar pe. Dorador. Figura en el padron de
alcabalas de 1604 hasta 1607."

1 Al.2.6 -Leg. 1804, exp. 11810.

* CATANO, Quigio. Escultor, a veces llamado también pin-
tor, dorador o platero. - /

Asi como la devocién catolica de México encontré en el
lienzo de Nuestra Sefiora de Guadalupe su mixima imagen de
veneracion, Centroamérica la hallé en el Cristo de Esqu-pulas.
Aunque probablemente no sea mids que casual, no deja de ser
significativo que esta tltima sca una escultura. La honda con-
ciencia escultdérica en Guatemala se comprende por el siguicn-
tc hecho: fué el propio obispo Andrés de las Navas quen, al
mandar en 1685 a transcribir el instrumento original de 15341
salvé para la posteridad el nombre del autor de esta venc-ada
imagen. No traté ¢l obispo de hundir al escultor en el olvido
para que se pudicran tejer leyendas piadosas acerca de un po-
sible origen mistico o sobrenatural de la imagen. Al comtrario,
con la salvacién del documento don Andrés de las Navas su-
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bié conscientemente a Quirio Catafio, al pindculo de los escul-
tores en Guatemala. :

En los archivos de aqui existen abundantes informes acer-
ca de Quirio Catafio. A pesar de ello no me ha sido posible
encontrar todavia su patria y la fecha exacta de su muerte. Du-
do que naciera en Guatemala, porque no conozco a ninguna
persona de este pais, apellidada Catafio con anterioridad a €l
Garcia Peliez fué el primero —segin parece— en afirmar que
era portugués. * El apellido, desde luego, no es frecuente en es-
pafiol, pero antes de ser demasiado categérico en cuanto al ori-
gen lusitano de Catafio, deben explorarse otras posibilidades.
Cabe pensar, sobre todo, en Italia. All4, desde el siglo xiv hasta
el xvi existian artistas con el apellido de Cataneo, Catanio y si-
milares, en las ciudades de Milano, Siena, Bolofia, Ferrara, Pa«
dua y Venecia. Uno de ellos, Giovanni Angelo Cattaneo, traba-
jaba durante el siglo xvi cerca de Génova, puerto importante
para el trifico para Espaiia, y por ende, para ultramar. Ade-
méas Quirio, Quirico o Quirino, es frecuente como nombre ita-
liano. *

Quirio Catafio debié haber llegado relativamente joven a
Guatemala porque aqui se casé en 1580 con Catalina de Ma-
zariegos, * descendiente o pariente del conquistador de Chia-
pas. Al afio siguiente nacié su hijo Jerénimo futuro clérigo
que antecedié a sus padres en la muerte; fué enterrado en Ca-
tedral. * Es el dnico hijo de quien tengo noticias positivas; de
otros posibles ninguno sobrevivié, de seguro, a la muerte de
Quirio, como lo manifesté expresamente dofia Catalina en su
testamento. Tuvieron en su casa,® en cambio, varios hijos en-
tenados a los cuales criaron seguramente por falta de otros pro-
pios. Estos tomaron después el apellido de sus padres adopti-
vos. Asi tenian v. gr. en 1622 a un nifio entenado de nombre
Juan Catafio, * que bien pudo haber sido el Juan Catafio men-
cionado por Ximénez como padre de fray Alonso Catafio,
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muerto en 1698.° En el bautismo de Jerénima «hija de la Igle-
sia», en 1594, fueron padrinos Quirio y Catalina.” Esta Jers-
nima seguramente es la misma que casé en 1622 con Gabriel
Visquez de Madrijuel precisamente «en casa de Quirio Cata-
fio». * En otro bautizo de otro hijo de la Iglesia, Luis, en 1593,
los esposos Catafio volvieron a figurar como padrinos, * Catali-
na, en su testamento, menciona ademds como hijos adoptivos a
Ana de Mazariegos ¢ Inés de Catafio.

He visto a los Catafios como padrinos también en otros do-
cumentos de orden religioso-civil. ' Puede apreciarse en Qui-
rio Catafio al buen compaiiero, ya que lo vemos ayudar a Luis
Ortiz, Pedro de Liendo y colaborar con Antonio de Rodas, pa-
drino de su hijo Jerénimo; si bien en alguna ocasién tuvo di-
ferencias por dinero con Francisco de Montufar. ™

Figura su nombre en el padrén de alcabalas desde 1604
hasta 1622, a veces como vecino y a veces entre los mercade-
res; pagaba, por lo general, mayor cuota que los otros artistas. **

En el propio afio de 1622 Quirio y Catalina enfermaron
seriamente, por lo cual testaron ¢l 26 de marzo de 1622 ante
Alonso de la Cerna, cuyo registro de protocolos desgraciada-
mente no he podido localizar. El 20 de agosto del mismo ario,
Catalina reformé el testamento mancomin, fecha en que ya
habia muerto Quirio; fué sepultado en el Sagrario de Catedral
al lado de su hijo Jerénimo. De manera que la muerte del ar-
tista debié ocurrir entre ¢l 26 de marzo y 20 de agosto de 1622.
Vimos que en la partida de casamiento de Jerénima Cataiio
(7 de mayo) se asenté «en casa de Quirio Catafio» lo cual pue-
de interpretarse como si Quirio viviera todavia para entonces.
Si esta interpretacién es correcta el intervalo en que pudo ha-
ber muerto quedaria atin mds reducido.

En el testamento mancomin sc establecié que la parte su-
perviviente podia reformarlo, pero entonces al principio del
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nuevo, deberian transcribirse los salmos integramente. Segiin
explicé dofia Catalina, esta curiosa condicién partié de Quirio.
Surge desde luego la pregunta, ;por qué estipulé Quirio Cata-
fio tal requisito? ¢ Fué signo de incipiente demencia, ya que a
la sazén estaba enfermo? ;Quiso con ello evitar a Catalina re-
formar el testamento? ;Habr4 sido resabio de una no imposi-
ble descendencia hebraica? Hoy todavia no podemos contestar
a estas preguntas. Lo cierto es que Catalina reformd el testa-
mento, encabezindolo [ielmente con todos los salmos. * Sobre-
vivié a su marido nueve afios. '* Al llegar a Guatemala, Qui-
rio ya ecra artista consumado. En 1582 obtuvo un pedido de
importancia para Sonsonate en compaiifa de Antonio de Ro-
das. "* Entre 1594 y 1595 esculpié el Cristo de Esquipulas.®
En 1606 concierta con Pedro de Lira la hechura de un retablo
altar de Nuestra Sefiora en ¢l mismo templo; colaboré en este
trabajo el ensamblador Juan Armero. Enure las cliusulas del
contrato para el tltimo retablo se encuentra también esta sor-
presa: «Item es declaracién que la pintura y escultura de los
dos tableros del dicho modelo del dicho retablo y las figuras de
cuatro nichos de los lados queda a cargo del dicho prior y con-
vento para mandarlas a hacer a quien le pareciere y todo lo
demds de dorar y estofar el dicho retablo hasta acabarlo y asen-
tarlo queda a cargo de los dichos Quirio Catafio y Juan Ar-
mero», 1°

De nuevo para Santo Domingo concerté un retablo para
Nuestra Sefiora del Rosario de los Espaiioles en 1615.%" Las
pinturas fueron contratadas separadamente por los dominicos
a Pedro de Liendo. Cada uno de los artistas sirvié de testigo en
¢l contrato del otro.

Para 1617 Catafio ya tenia también terminado ¢l retablo
mayor de Catedral que habia empezado Pedro de Brizuela. **
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Que ¢l maestro realmente doraba los retablos puede dedu-
cirse del hecho que en varias ocasiones firmé documentos por
concepto de oro de dorar. ™

He visto ademds otras escrituras relacionadas con él, zun-
que de menor interés, las cuales dejo anotadas para quien deosee
escribir una bibliografia mas amplia de Quirio Cataiio. ** V.
M. Diaz escribié6 una segiin su peculiar modo de trabaje, cui-
dindose bien de no justificar sus generosas atribuciones me-
diante razonamientos de caricter estilistico o pruchas decu-
mentales. *

1 Reproducido en Diaz 1934, pdg. 493.

2 Garcia Peliez 1943, tomo II. pag. 29.

3 Comunicacién del Doctor Carlo Anti de Padua.

4 sag.-25.IV.1580.

5 sag.-19.01.1581. PC-20.VIIL1622 (A1.20 vol. 581). Testa-
mento de su mujer.

6  Ximénez 1931, tomo III, pag. 159.

sag. - 11.VIL.1594.
sag. - 7.V.1622.
sag. - +.I1.1595.

10 sag. - 17.1.1593 y-23.VIL1594, como padrinos de hijas do Juan
Herndndez; sag. 19.IX.1610, en el casamiento de Pedro de Liendo.

11 PC-13.11.1626.

12 A1.26.-Leg. 1804, exp. 11810.

13 gag - 13.IX.1631.

4 LAG- 16.1.1582.

15 CAG-(?).VI.1606 (Al1.20 vol. 431 exp. 10491, bastante des-
truido).

18 )CAG- 18.1X:1608 (A1.20 vol. 430, exp. 10356).

17 AR - 7.VIL1615 (A1.20 vol. 1236).

18 PE-16.VIIL.1617.

19 CAG - 10.VIL.1608 (A1.20 vol. 434, exp. 11195); FV -B.V.1513,
AR - 16.XII.1616.

20 LAG-16.X.1581; FRV -28.V.1608. Contratos de servidumbre
de indios en su casa.

LAG - 15.1.1582. Pleito sobre un solar de su cufiado Luis de Ma-
zariegos, de quien mis tarde fué albacea. Véase sag.-20.1.1615 (De-
funciones) y SGU - 16.1.1635.

CAG - 14.X.1589 (A1.20 vol. 426) El indio Juan Castellanos, oficial
de carpintero se puso a servicio de Quirio Catano por un plazo de tres
meses “en ¢l cual le ha de servir del dicho su oficio de carpintrro y
tornero y de todo lo demés a elio anexo”.

2 & =
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Al1.20 - Leg. 855, exp. 7317, Escribano Francisco de Vega, 28.11.1611.
Firma como testigo en el contrato de aprendizaje de Lucas de Rodas,
hijo de Antonio de Rodas.

CAG - 4.VII.1613. (A1.20 vol. 434, exp. 11411). Otorga un poder
a Juan Mufioz de Asperilla, pariente de su mujer Catalina.

B-21.11.1617. Firma como testigo en una escritura,

21 Diaz 1934, pags. 163, 206, 213 y 216.

CIANCAS, BartoromE pe. Oficial (?) de escultor. Hijo
de Rodrigo de Ciancas y de Marfa de Cornejo. Contraté en
1598 para ir con Antonio de Rodas a Chiapa de los Indios con
¢l objeto de trabajar en un retablo, *

1 MD-5X.1398,

CRUZ, Nicords DE LA. Maestro de dorador y estofador.
Era hijo de Juan de la Cruz y Catalina Ramirez.' Casé en
1692 con Marfa Antonia Girén, mulata libre y viuda,* que fa-
llecié en 1724 Después volvié a casarse con Manuela Alvarez,
mulata libre. * Con ninguna de sus dos mujeres tuvo hijos. Tes-
té una vez en 1724 y luego nuevamente en 1728.%

En 1691 contraté el dorado de un retablo hecho por Ra-
mén de Molina, para el altar y capilla del Saato Cristo de La
Merced; cumplié puntualmente con su cometido. * De la mis-
ma manera se oblig en 1696 a dorar y estofar el retablo prin-
cipal de San Juan Amatitlin «que estd hecho y fabricado en
blanco y estofar y encarnar todos los santos de bulto y angeles
que tiene siendo de mi cargo todo lo referide menos los lien-
zos de pinturas.® Finalmente en 1707 contraté el dorado del
altar mayor de la iglesia del Colegio de la Compaiiia de Jesis
con la condicién de que ¢l oro «ha de ser del que labra y fa-
brica Sebastién de Luna, batihoja». ®

He visto ademds otros dos documentos relacionados con él,
pero de menor importancia. *

1 MMC-31I.1724.
?  seb. - 23.X.1692.
3 MMC- 18.XI1.1728.
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NP - 15.V.1691.

GP - 11.VIIL.1696.

NV - 9.VIIL.1707.

GP - 28.X.1697 y JRO - 20.VI.1708.

- & o -

?y CUELLAR, Gervasio. Artista mencionado por Garcia Pe-
laez, quien afirma que cegé.’

1 Garcia Peliez 1943, tomo II, pig. 219.

to CUELLAR, MarTin. Artista mencionado por Garcia Pe-
ldez.* V. M. Diaz le atribuye —;por qué?— una Piedad del
Calvario en Antigua.*
1 Garcia Pelbcz 1943, tomo II, pag. 219.
* Diaz 1934, pig. 166 y 248.

& CUELLAR, Matias pe. Maestro dorador. Contraté en
1687 el aparejamiento, estofado y dorado, de un retablo para
la cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad en Santo Domin-
go que a la sazén estaba labrando Ramén de Molina. La es-

« critura se cancelé el 20 de diciembre de 1687 por haber cum-
plido el maestro con su obligacién.’ :Sera este Matias de Cué-
llar el mismo oficial de tornero de rosarios de igual nombre que

. aparece en 16752 *

1 NP-30.VIL1687.
2 PCO - 2.IX.1675.

42 CUTINO, ManugL. Maestro ensamblador de Ciudad Real
(hoy San Cristébal Las Casas, Chiapas, México). Junto con
otros maestros de la misma localidad hizo en 1721 un presu-
puesto para un altar de 5 cuerpos para Nuestra Sefiora de la
Caridad de la misma poblacién y a la cual se le atribuyé la
victoria sobre los indigenas tzeltales sublevados.*

1 ALI11.30- Leg. 13, exp. 170 (Chiapas).
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CHAVEZ, Juan pe. Oficial de dorador. Se obligé en 1637
a ir con Baltasar de Valladolid a Nicaragua para trabajar en
su oficio. '

1 SR -8.V.1637.

CHAVEZ, Juan pe. Artista. La tinica fuente, conocida
por mi, para este artista es Garcia Peldez, quien dice de él:*
«Juan de Chévez, autor dc las estatuas de San Sebastiin y
San Francisco de Paula (en Catedral)». Como cl arzobispo Pe-
dro Pardo de Figueroa (en Guatemala desde 1737 hasta 1751)
era particularmente devoto de San Francisco de Paula y como
dedicé un altar a él en Catedral,? las dos estatuas probable-
mente deben situarse en el periodo comprendido entre 1737 y
1751.
 Cabe agregar que en los documentos revisados por mi no en-
contré mencién a ningin Juan de Chivez como artista de ‘esa
época; pero no tengo motivo para dudar de la veracidad de
las afirmaciones de Garcia Peldez, quicn, como arzobispo que
fué, bien pudo haber visto la referencia en algin documento
conservado en el archivo catedralicio.

1 Garcla Peldez 1943, tomo II, pig. 219.
2 Juarros 1936, tomo II, pag. 250.

CHAVEZ, ManukeL. Juarros' refiere una piadosa leyenda
acerca del origen de la imagen de Nuestra Sefiora de los Dolo-
res del Cerro. V. M. Diaz* después recogié esta leyenda y re-
laténdola a su modo afirma que ¢l autor de la imagen fué un
tal Manuel Chavez, hijo de un humilde carpintero. Como Jua-
rros no menciona para nada a este Manuel Chévez, considero
lo anterior otra invencién del autor de Las Bellas Artes en Gua-
temala. v :

1 Juarros 1936, tomo I, pig. 152.
2 Diaz 1934, pég. 168.
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DIAZ, Roprico. Maestro de dorador. En testamento de
1653 manifesté su patria: natural del reino de Portugal, de un
lugar de la Tala, a tres leguas de Lisboa; manifesté tamb.én su
ascendencia: hijo legitimo de Manuel Diaz y Maria de Rodri-
guez, difuntos, y su casamiento con Maria- Mirquez, difunta,
con la cual no tuve hijos. Pidié que se le enterrase en Cate-
dral. No sabfa firmar.*

1 GG -29.X.1653.

DIEGO. Esclavo de Francisco de Liendo Sobifias y Sala-
zar, oficial de pintor. Su amo le encargd en su testamento, cn
1670, que terminara un cuarto grande en el hospital de B=lén
y un colateral en Petapa, asistiendo al oficial Francisco de Que-
vedo. Francisco de Licndo dispuso su libertad para después de
su muerte. *

1 LDA - 10.IX.1670.

ESCOBAR, Pepro. Maestro dorador y estofador. Cor.tra-
té con Francisco Martin en 1670 para ir.a San Lucas Saczte-
péquez con el fin de dorar y cstofar el retablo mayor de di-
cho pueblo, que a la sazén estaba acabando aquél. Per una
apostilla en el contrato de referencia se ve que ambos rraes-
tros cumplieron con sus respectivas obligaciones.' Testé en
1672. Manifesté haberse casado con Ana Maria Girén clrede-
dor de 1634.2 Fallecié en el propio ano de 1672.° Su mujer
habia otorgado un testamento en 1659.*

JAS - 17.VL.1670.

JA -4.111.1672.

1

z

3 sag- 111111672,

4 FCA -23.VIIL1659.

ESPANA, Martias. Macstro escultor. Se menciona par pri-
mera vez en 1743 como fiador —retractindose después— er la
escritura de J. M. Calvillo para la hermandad de San Lizaro. '
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profesion del padre ni del hijo, sospecho que se refiere a los dos

. . d d t 08 =
En 1747 toma un aprendiz.* Después carezco de Catos suy artistas conocidos con estos apellidos.

por cerca de cincuenta afios; aparcce otra vez en 1796 en un

( i 5 1 Diaz 1934, pig. 252 y siguientes.
avalio.® El reverendo Padre Ldzaro Lamadrid encontré en  Diaz 1934, pig. 252 y o :
i 1 i 5 Afio VI, 311.
uno de los cuartos altos de la iglesia de San Francisco una es- ¥ ' w27 M1179 a, nimero
cultura de San Salvador de Horta con un papel pegado atras,
escrito con letra de la é el cual indica que fué hecho por B R e e Borader y mireatiin, i
escrito con le poca, 5 g

Espafia en 1794.4 Murié en 1800. El acta de defuncién dice mencionadq en una escritura de vecindad de 1657.! Existe el
que era viudo y que tenia ochenta aiios. Fué sepultado en San testamento de un Antonio de Espinosa en 1684, casado con Jo-
Agustin. ® sefa de Bolafios, con la cual tuvo varios hijos. * Fallecié proba-
£ MVG - 15.VIL.1743 blemente antes de octubre del mismo afio. * No sé si en ambos

¥ Véase | Catdlogo de aprendices. documentos se trata de la misma persona.
s JDG -3.XIL1796. , 3 de: velesi 3 ot
4 Como el papel sélo indica el apellido del escultor, puede referirse 1 LDA - 20.I1.1657, El mismo pidié la suya en 1658 como consta por
ién a Vicente Espafia, nrobablemente hijo de Matias. las actas del Cabildo (Al1.2-Leg. 1779, exp. 11773. 5.X1.1658).
b 2 I1VL.1800. * BB-18.VIL1684 y 26.1X.1684. ¥

fp . ESPANA, Nicoris pe. Maestro de ensamblador. Contra- $3 R i s, - Alitase de T ccills IRLL
6/ junto con Antonio de Bonifacio un monumento para [a por la Sociedad Econémica. Presenté en 1801 un busto de
Merced en 1708.* Casado probablemente con Jacoba de Ma- Gedesn. *
zariegos. Es posible, ademas, que un nifio, Miguel, muerto a
la edad de seis afios en 1710, fuera hijo del maestro; surge 1.a
duda, porque el acta de defuncién respectiva no indica el ofi- £y

cio del padre.?

1 Salazar 1897, pig. 271.

FIGUEROA, Juan pe. Clérigo. Esculpié un santo Ecce
Homo para el convento de monjas de Ciudad Real, Chiapas,

1 JOL~2I.\;IIdl?03. 9 en la primera mitad del siglo xvi.*
3 .- 2.1,1710.
= M V{ ;?‘D s 1 Vizquez 1940, tomo III, pég. 208.
31 ESPANA, Vicente. Escultor. Segiin Victor Miguel Diaz ;
es el autor de un Cristo Crucificado en la capilla del Sefior de sT FLORES, Teoporo. Maestro escultor. Figura en un ava-

las Misericordias.* Un articulo de la Semana Catélica afirma
que Vicente Espaiia fué discipulo de José Bolaiios, ya en la r}ue;
va capital, y que hizo el grupo de la Piedad en el Ga.lw}no.

Entre los matrimonios registrados en cl Sagrario encontré uno
entre Manuela Ntfiez con Vicente Espafia, h-jo de M_[ati.as de
Espafia y Maria del Socorro Ortega,* Aunque no se indica la
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lto en 1806.* Presenté en 1801 un busto de Minerva en un

certamen de la Sociedad Econémica.® Sepiin V. M. Diaz hizo

el rostro del San Sebastidn de la iglesia de igual advocacién. '
1 JGT - 3.11.1806.

2  Salazar 1897, pag. 271.
3 Diaz 1934, pig. 471.
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FUENTES, Juan pE. Maestro dorador, a veces llan:_mdo
también Juan de Fuentes y Guzmén; poseia Fmdo de ca::;té.n.
Era hijo de Luis de Fuentes y Francisca Marfa Deza y caso en
1684 con Cecilia de Morales. Ambos contrayentes eran consi-
derados como mulatos libres.* En 1694 conccr-té ¢l dorado del
retablo de la Virgen de la Asuncién en la iglesia de San Sebas-
ti4n.* En 1701 contraté el dorado, pintado y estofado del a-l-
far mayor de San Francisco que ya existia en blan!:o, trabajo
por el cual cobrd 6,500 pesos y €l cual debia terminar en un
plazo de afio y medio. * El afio siguiente se obligé con el psro-
pio convento franciscano a dorar y ts.tofar los altares de San
Antonio, la Limpia Concepcién, San Diego, San Pedro Alcinta-
ra y Santa Rosa que a la sazén se estaban fabricando. Pal: este
trabajo estipulé dos afios y medio de plazo y 6,750 pesos de tpr:-
go.* Parece que los franciscanos quedaron contentos con su 3 -
bajo, porque en 1707 le encomendaron el dorado dcﬂlos retablos
de Nuestra Sefiora de Los Dolores y de Nuestra Sefiora .de Los
Pobres. ® En el mismo afio contraté para los mismos religiosos la
pintura del monumento del jueves santo «de blanco el fondo y
dorado y perfilado de azuly. ® Vivié por lo menos has.ta. 1716,
porque en este afio tuvo ingerencia en la mortual del pintor Jo-
seph Victoria, inquilino suyo.” Documentos .dc menor impor-
tancia, referentes a contratos de aprendizaje® Y obligaciones
pecuniarias, complementan su biografia.’
sag. - 26.X11.1684.

IAG. - 21.VIIL.1694.
FDM. - 20.111.1701.
FDM - 14.X1.1702.
FDM - 26.11.1707.
DG - 8.XI1.1707.

A143 - Leg. 4995, exp. 42482,

41 d endices.
Vs o 1699 C FDM - 28.VL.1701; 4VIL1702; 12.VIL1702.

‘gqﬂhbhﬂlﬂ

GALVEZ, AnToNio DE. Maestro ensamblador y carpintero.
Contraté en 1720 para cada afio la hechura del monumento
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para la iglesia de San Francisco.? Tuvo a su cargo la reedifica-
cién del hospital de San Pedro en 1736.* El afio siguiente figu-
ra como fiador en el contrato que celebré Tomis de Merlo pa-
ra pintar los cuadros de la Pasién para el Calvario, * hoy bajo
la custodia del Instituto de Antropologia e Historia. Esze con-
trato es particularmente interesante, porque en €l se indica que
los cuadros anteriores se habian perdido a causa del terremoto
de 1717. Con este dato se eliminan las doctas diferencias esta~
blecidas por V. M. Diaz* y autores anteriores, al atribuir par-
te de la coleccién a Antonio de Montdfar y parte a Tomis de
Merlo. Todos los lienzos son' de Merlo, tal como lo indica la
leyenda escrita en uno de ellos, menos los trabajos complemen-
tarios hechos por un alumno después de fallecido ¢l maestro.

1 DC- 14(?)XIL1720.

2 AG-1X.1736. Véase también MAM - 7.VIL1739.

8 AG-25.1V.1737.
4 Diaz 1934, pag. 242 y siguicntes.

GALVEZ, Francisco JAViEr DE. Maestro tallador. Contra-
t6 en 1747 el retablo del Santo Cristo de la capilla de los Re-
yes en Catedral segin su disefio.* Se obligé a entregarlo en
blanco y en un plazo de 16 meses. Recibié 4,800 pesos por €l
De la misma obra dice Juarros: «Se hizo un retablo nuevo de
cuatro cuerpos, tan elevado, que se introducia en la media na-
ranja, adornado con sicte 4ngeles y otros santos de escultara:
este retablo se acabé de dorar hacia el afio de 1760»* Como
el obispo se quedd con el diseiio, * tal vez exista todavia en
el archivo catedralicio. En 1758 contraté para La Merced dos
retablos, uno para la imagen de Jesis Nazareno y otro para el
de Nuestra Seiiora de la Esclavitud. * En los fondos de ambos
cruceros de la iglesia de La Merced en la nueva Guatemala
existen dos retablos pricticamente gemelos. Estd colocads en
uno de ellos el Jesis Nazareno; el otro encierra como grupo
principal a la Sagrada Familia. Para mi no hay duda cue am-
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bos son precisamente los contratados por Gélvez. De éste se di-
ce todavia, en 1764, en contrato de aprendizaje, después no ra-
tificado: «Que lo es genéricamente de talla de carpinteria de
lo blanco y delineador de lo de arquitectura y que se halla
sonstruyendo el Real Palacio de esta Corte a direccién de su
merced don Luis Diez Navarro, coronel e ingeriero en jefes.
En el contrato de 1758 * es llamado «Maestro Mayor», aunque
no se indica la profesién en la cual lo era.

1 MAM-10.VIL1747 y 17.VIL1747.
2 Juarros 1936, tomo II, pég. 248.

3 MO-23.1IX.1758.

4+ Véase el Catilogo de aprendices.

%6 GALVEZ, VicenTe. Maestro de talla y de carpinteria. Sos-
tuvo en 1756 un pleito con el convento de la Concepcién por
no haber hecho a perfeccién la obra de un trono o colateral
para Nuestra Sefiora de la Natividad.* En 17€0 corrié con el
tamulo de Fernando VI* y en 1761 compré un sitio.* Un Vi-
cente de Gélvez, hijo de Antonio de Galvez, (difunto) y de To-
masa de Acevedo, casé en 1748 con Lucfa de Alvaro.* Aun-
que el asiento es equivoco, creo que el maestro Vicente es hijo
del maestro Antonio, referido arriba.

Como segin la tradicién hondurefia el altar mayor de Te-
gucigalpa fué hecho por un escultor guatemalteco, traté de ave-
riguar este punto con la amable intervencién ce la Embajada
de los Estados Unidos en Honduras. Fuf informado que el di-
cho retablo mayor fué hecho por Vicente Gélvez, seglin consta
por su testamento extendido en Tegucigalpa y el cual se con-
serva en el Juzgado Primero de Letras de lo Civil de Teguci-
galpa. Serfa descable que se publicara tan importante docu-
mento, pues seguramente contiene mdis datos interesantes sobre
la vida de nuestro artista y obras realizadas por €l

38125?.1.69.2-L.eg. 2878, exp. 26294 y A.1.16.7-Leg. 4499, exp.
2 A1.2.9-Leg. 2840, exp. 25374.
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8 AG-3.IX.1761.
4 sag. - L.VIIL1748.

GARCIA, Acustin. Pintor. Al extender su testamento en
1581 afirma haber hecho el taberniculo para una imagen de
plata de un convento que no se especifica y el retablo para el
pueblo de Petapa, de cuya obra los indigenas de all4 atn le de-
bian dinero.® Este Gltimo retablo empezado por él y su hijo,
quedé sujeto a un contrato posterior para su terminaciém, en

~ 1584.* Agustin Garcia era casado con Isabel Pérez con la cual

4

(2

€3

procred varios hijos. *

1 LAG -8.VIL1581.
2 CAG- 11.IX.1584.

GARCIA, Aronso. Dorador. Testé en 1621 * y declaré ser
natural de la Villa de Aracena ¢ hijo de Diego Garcia y Ma-
ria. Fué casado con Magdalena de Mata. Adeudaba oro por
concepto de una obra en la capilla de Nuestra Sefiora de la
Limpia Concepcién en San Francisco; también dinero a los in-
digenas de Amatitlan. Murié el mismo afio y fué enterrado
en San Francisco.

1 HDG - 10.IV.1621.
? sag. - 12.IV.1621.

GARCIA, Antonio. Maestro dorador. Hizo alrededor de
1730 el retablo del pueblo de Santa Eulalia.?

1 A1.20 vol. 1499-21.XI.1730. Escritura pasada en Huchuete-
nango.

GARCIA, Francisco. Maestro ensamblador. En 1658 con-
traté la hechura de: 24 sillas de madera de cedro para el co-
ro de la dicha Santa Iglesia Catedral por precio de doscien-
tos pesos... segin y de la forma que estin las demis puestas
en el dicho coro».® El afio siguiente contraté asimismo un co-
lateral para la capilla de San Nicolds * y otro para Nuestra Se-
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fiora de la Concepci6n.® Ambas escrituras sc'hicic_mn con un
particular de Guatemala, Blas Diaz, sin especificacién de igle-
sia ninguna.

Encontré en los documentos a un maestro ensamblatflor,
Francisco Garcia Zapata, quien en 1658 tomé un aprendiz. *
Probablemente se trata de la misma persona.

MCU - 23.1V.1658.
JR - 28.I11.1659.

JR - 18.VIIL.1659. i
Véase el Catalogo de aprendices.

- @ B

GARCIA, Gaspar. Oficial de escultor, indio, vecino del
barrio de Jocotenango. Se obligé en 1608 a hacer y entregar
imagenes de bulto a Juan Baptista de Argiiello durante un
afno. !

1 FRV -21.VI.1608.

GARCIA, Gaspar. Maestro dorador. Vende un esclavo en
1643.*
1 FM-221.1643.

GARCIA SERRANO, Lucas. Maestro dorador o pintor,
hijo de Gabriel Garcia. * Qasado con Leonor de Reyna.® Apa-
rece mencionado por primera vez en escrituras relacionadas con
asuntos mineros.* Debié tomar como aprendiz a Lucas de Ro-
das, hijo de Antonio de Rodas en 1611, pero por «causas ur-
gentes» no lo hizo.* En 1632 en cambio, si tomé de aprendiz
a otro muchacho. ® Figura ademés en una escritura para el al-
quiler de una casa® y en otras otorgando poderes. ® Muri6 en
1638 dejando a Pedro de Liendo como su albacea.®

1 A1.20 Leg. 355, exp. 7308-7310; 8.1.1608; 27.111.1608; 9.1V.1608;

1.JV.1608. Escribano Francisco de Vega. : 5
. 2 A1.20 Leg. 355, exp. 7317; 28.IL1611. Escribano Francisco de

Velga,vém el Catélogo de aprendices.
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¢ GSA-27.XI1.1631.
8 PC-141.1632; 12.VIIL.1633.
¢ gsag.-1.1.1638.

GIL DEL CAMPO, Marrin. Oficial ensamblador de car-
pinteria. Tomé un aprendiz en 1620.*

1 Véase el Catdlogo de aprendices.

GIL MORENOQO, Avronso. Persona que en V. M. Diaz* se
nombra como escultor y ensamblador debido a la improceden-
te interpretacién de una frase de Ximénez, * donde ano:a que
A. Gil Moreno «hizo» un retablo y sepulcro para Santo Domin-
go. Por el contexto, sin embargo, se ve que debe leerse «man-
dé a hacers.

1 Diaz 1934, pAg. 469.
* Ximénez 1930, tomo II, pig. 266.

GINOVES, Francisco pe. Maestro ensamblador de Ciu-
dad Real. Junto con otros maestros de la misma localided pre-
par6 en 1721 un presupuesto para ‘el altar de Nuestra Serora
de la Caridad de la misma poblacién. *

1 Al1.11.30-Leg. 13, exp. 170 (Chiapas).

GIRON, Cristérar. Pintor. Debia pintar 6 lienzos dara el
retablo de Guazacapan concertado en 1656 por Juan de Alfa-
ro y Sandoval.’ En 1678 toma un aprendiz. > Como é&te era
huérfano y en el momento de firmarse el contrato ya -enia 3
afios de vivir con el maestro, sospecho que adopté el apellido
de este tltimo: Girén o Xirén.

1 SR - 13.X.1656.
2 Véase el Catilogo de aprendices.

GODOY. Maestro (dorador). Propuesto para fungir en
el examen de A. R. de Guerra en 1762.* El nombre ccmpleto
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fué posiblemente José Marroquin Godoy, ya que un pintor de
este nombre aparece en un avalio de 1769 *

1 A1.69.4-Leg. 5556, exp. 48.144.
* JOSL - 31.II1.1769.

kl GOMEZ, ViceEnTe. Jorge Ypsilantys* afirma que el reta-
blo mayor como el palpito de Tegucigalpa fueron hechos por
Vicente Gémez. Ya hemos visto arriba que el nombre correc-
to del autor del altar mayor de Tegucigalpa es Vicente Gélvez.
Supongo que Ypsilantys sufrié un error de lectura.

1 Ypsilantys 1944, pag. 33.

23 GOMEZ GALLEGOS, Juan. Pintor, estante en Guatema-
la. Contraté en 1584 para terminar de hacer el retablo de Pe-

tapa, comenzado por Agustin Garcia y su hijo. *
1 CAG-11.IX.1584.
t(f GUERRA, Antonio Raraer pe. Oficial de dorador. Pidié
en 1762 ser examinado.?
1 A.169.4-Leg. 5556, cxp. 48144.

X5  GUZMAN, Gaeawo. Encarnador, de mediados del siglo
xvir.
1 Garcia Pelbez 1943, tomo II, pég. 220 (ex Ignacio Vallejo).

Z b GUZMAN, Josern. Encarnador, de mediados del siglo
xvmr. *
1 Garcia Peldez 1943, tomo II, pég. 220 (ex Ignacio Vallejo).

22 HIDALGO, Juax Acustin. Maestro dorador. Contraté en
l?ﬂddomdoddmtablopaml&xmagcndelSmto Cristo de

120

_ la Agonia colocada en la capilla de la Esclavitud de la iglesia
7 de La Merced. El nicho o trono principal ya estaba dorado y
esmaltado. *

1 AG -23.VIIL1740.

x3 HIGUERA, Anprés pE LA, Oficial de dorador. Residente
en Guatemala. Aparece como fiador de un herrero en 1632.*

1 JMT - 31.V.1632.

}7 JEREZ SERRANO, Francisco pE. En su efeméride para
el 16 de agosto de 1617 J. J. Pardo® asienta que «Ll maestro
ensamblador Francisco de Jerez Serrano se obliga a continuar
la obra del altar mayor de Catedrals. En realidad F. de Jerez
Serrano era el mayordomo de la Catedral y firmé como tal el
documento en que se apoya el sefior Pardo. Es, pues, un lap-
sus. El documento en referencia dice claramente que el re-

tablo aludido fué terminado nada menos que por Quirio Ca-

-~

tano.
1 Pardo 1944, pig. 43.

Fo LIENDO, Jost pe. Maestro tallador y carpintero, residen-
te en Huehuetenango. Contraté en 1722 obras de importancia
para la iglesia de Chiantla y entre cllas dos puertas ¢que han
de ser talladas».? '

1 A1.20, vel. 1499; 2.VII.1722. Escritura pasada en Huehuete-

nango. Nétese que en dncumcntos coloniales el apellido de Liendo se
encuentra frecuentemente escrito Aliendo.

H LIENDO, Juan pe. Oficial de escultor y pintor. Residen-
te en Guatemala. Contraté la hechura de un retablo para San
Juan Sacatepéquez en 1604.' Juan de Liendo, a pesar de ha-
ber recibido dinero a cuenta de este retablo, no se dié prisa
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para su ejecucién, porque en 1605 se redactaron nucvas escri-
turas sobre el mismo asunto.® El artista figura en los padrones
de alcabalas correspondientes a los afios 1604 a 1607. *

1 CAG - 29.VIIL1604; 20.IV.1605; 14.VL.1605 (es el tomo A.1.20

vol. 433, exps. 10952 - 10954).
T A1.26.-Leg. 1804, exp. 11810,

LIENDO, Pepro pE. Maestro pintor. Pedro de Liendo So-
bifias y Salazar o Pedro de Liendo Vidal, o Pedro de Liendo
a secas, es una de las mds importantes figuras en la vida artis-
tica de Guatemala en la primera mitad del siglo xviL. Era na-
tural de la villa de Valmaseda en las Encartaciones de Vizca-
ya, Espana, hijo legitimo de Juan de Liendo, natural del mis-
mo lugar, y de Catalina de Sobinas, del pueblo de San Pelayo
en el valle de Mena, de la propia provincia espaiiola, todos de
descendencia noble, sin mancha ni raza alguna.® No me ha
sido posible averiguar si el Juan de Liendo anterior, fué el pa-
dre de Pedro o acaso algin hermano.

Don Pedro nacié alld por 15867 y figura en Guatemala
desde 1610, afio en que casé* con Maria de Asperilla de unos
17 afios,? hija legitima de Juan Muifioz de Asperilla y Catali-
na de Fuentes, vecinos de Guatemala. Como un hermano de
Maria consideraba al padre Luis de Mazariegos como su tio, *
y como éste a su vez era hermano de Catalina de Mazariegos,
esposa de Quirio Catafio,® los dos maestros resultan emparen-
tados.

Para entonces ya tenia reputacién, porque desde 1611 se le
confiaban aprendices. ® Por cierto que la diferencia con uno de
ellos, Agustin de Vargas, lo llevé a la circel, de donde lo sa-
cé Quirio Catafio mediante fianza.? En su testamento este tl-
timo nombr6 a Pedro de Liendo como su albacea aunque méas
tarde lo revocara la mujer de Quirio, Catalina. * En otra oca-
siéon fué albacea del macstro dorador Lucas Garcia Serrano. .
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La primera obra concctada con él y de la cual tenemos
noticia, fué en 1615, un retablo para la cofradia de Nuestra Se-
fiora del Rosario de los Espafioles, en Santo Domingo. Tocé a
Pedro de Liendo «hacer la pintura de un retablo. .. y pintaré
en él los tableros de histaria y matices que para su adorne y
aderezo se ha trazado y sefialado por el dicho Padre prior». *
Lo demas de este retablo estuvo a cargo de Quirio Catafio. Los
dominicos, al parecer satisfechos con su trabajo, le encargaron
después en 1636 que hiciera un retablo para la capilla de Nues-
tra Sefiora La Antigua, en blanco (sic!), dorado y estofado y
con lienzos de pintura, ' y més tarde todavia su altar-mayor.
Para este tltimo el maestro se obligh en 1646 «a hacer el dicho
retablo segiin la traza y modelo que para él tengo dado y es-
tA firmada del dicho Padre Prior y por mi el presente escriba-
no, en el cual han de ir pintadas las historias que el dicko Pa-
dre Prior determinare y me sefialare, obrado todo asf pintura co-
mo escultura, lo mis primo y mejor que yo supiere y entsncie-
re y haré todas las figuras de escultura entera y los de talla y
media talla conforme a la dicha traza, y la madera de colum-
nas, frisos y cornisas de ensamblaje conforme a la buena ar-
quitectura moderna, guardando las medidas que en cada orden
se requiere y todo ello dorado, grabado y estofado, con coleres
finos, aventajindolo todo lo més que yo pudiere y supiere a
contento y satisfaccién asi del Padre Prior que fuere del dicho
convento, como de maestros y personas peritas en el arte de
pintura y escultura; y toda la obra ha de ser de madera de
cedro», ** Pidié como pago 15,000 pesos, de los cuales recisié
2,000 al firmarse la escritura. El resto se le habia de pagar
conforme iba avanzando la obra: 2,000 al quedar puesto y aca-
bado en blanco el banco del retablo; 2,000 para acabar el ter-
cer cuerpo; 2,000 «para obrar las 4 columnas grandes con las
4 figuras de los lados que contiene el modelo, que son las cue
atan el retablo»; 2,000 para costear el dorado; 3,000 cuando se
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obrara el remate y los Gltimos 2,000 cuando se arrhara y asen-
tara el retablo. Este magno retablo debia ser entregado a fines
dd afio 1651, pero al parecer el maestro no pudo cumplir
con el plazo, porque no fué estrenado sino hasta el 4 de agosto
de 1657.* El atraso, sin embargo, no mermé las relaciones

entre Ia orden y el vizcaino, ya que fué enterrado en Santo Do- =

mingo. * También hizo para dicho convento las pinturas :.icl
Claustro. ** Ya en 1612 habfa retratado al Padre dommnc'o
fray Andrés del Valle, y al decir de Ximénez el lienzo fué mas
tarde trasladado a Comitén, Chiapas.™® .
Por VAzquez sabemos que cra de Pedro de Liendo el pri-
mer cuadro del Via crucis en Antigua hacia el ado f:lc 1_615.]. e
En 1616 concerté para el retablo de Cunén los siguientes ln::-n-
z0s: «en los cuatro grandes el Nacimiento de Cristo, la venida
del Espiritu Santo, la muerte de Santo Domingo y la de San
Francisco y en los chicos en los dos del banco San Pedro y
San Pablo, San Juan Evangelista y San Mateo, San Pedro Mar-
tir y Santo Tomas de Aquino y otras dos figuras, las que se ¥c
ordenare que pinte en el remate del retablo».?” Para la iglesia
del pueblo de San Juan Alotenango contraté en 1621 el reta-
blo del altar mayor: <En el taberniculo del primer cuerpo de
los tres ha de poner un San Juan de bulto de escultura que
tenga de alto vara y tres cuartas de la forma y manc:ra..dc otro
San Juan que tienen los indios del dicho pueblo en l.a iglesia,'®
de él, dorado y estofado. . . y enel banco y lados del dxcl'fo sagra-
rio ha de poner de pintura las imégenes de San Antonio y San
Bernardino y la Anunciacién de Nuestra Sefiora y la Visitacién
de Santa Isabel y los lados del taberniculo a la mano derecha
el Nacimiento de San Juan Bautista y 2 la mano izquierda la
degollacién del dicho San Juan Bautista y en el scgundo_' cuer-
po, en el tablero del medio, la Asuncién de Nuestra Sefiora y
a la mano derecha ¢l Desposorio de Nuestra Sefiora y San Jo-
sé, y a la mano izquierda la Purificacién de Nuestra Sefora y
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en el tercer cuerpo, en el medio de él la figura de Cristo, Nucs-
tro Redentor y Santa Maria y San Juan al pie de la cruz y al la-
do derecho San Francisco y al lado izquierdo Santo Domingo;
con sus frontispicios y remates en lo superior del dicho reta-
blo con una tarja en lo alto de él con las 5 llagas y 3 clavos
pintados y las cornisas, alquitrabes, frisos y demas cosas... y
las columnas revestidas de estofado y no de talla y lo ha de
dorar, estofar, esmaltar, grabar y pintar en las partes que
conferme al arte se requiera. . .». Los clientes tuvieron que dar
al maestro no solamente 4,000 pesos sino también la madera
cortada, casa y servicio y cuatro indigenas carpinteros. ™

Para Catedral contratd Pedro de Liendo en 1626 un reta-
blo completo para el altar del Perdén con una pintura de San
Dionisio Areopagita en el centro, ademis de otras. *°

Sebastian de Carranza afirmé en 1687 en sus alegatos con-
tra Agustin Néfiez: «Pedro de Aliendo, insigne pintor y arqui-
tecto, hizo en esta ciudad la iglesia y retablo de senor Santo
Domingo y el retablo de la iglesia de Nuestra Sefiora de La
Merced y Capilla Mayor». **

De todos los artistas en Guatemala fué Pedro de Liendo,
probablemente, el mis acaudalado. Ya antes vimos lo que
hipotec al aceptar la obra del retablo mayor de Santo Do-
mingo. Existen también otras escrituras més relacionadas con
sus finanzas.**

Era ademis ¢ayudinte del sargento mayor de estas provin-
cias» y pretendié un nombramiento de la Inquisicién. Para con-
seguirlo di6 un poder especial a su hermano Diego Vidal de
Liendo, racionero de la Catedral en Sevilla.® Aparte de ser
consumado artista fué también diestro en la espada y hasta
«compuso un libro de la "éstreza siguiendo la doctrina del co-
mendador Jerénimo Sanchez de Carranzas,** quien muri6 en
Guatemala en 1606. ** Sus contemporineos estimaron en mu-
cho esta habilidad y asi hay una apostilla en su partida de de-
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funcién: «Diestro discipulo de Carranza, el Comendador». En
cierta oportunidad un tal Francisco de Ahumado, maestro de
armas, rehusé batirse con él y para evitar dudas sobre la re-
tractacién dos amigos del vizcaino certificaron su habilidad. **
Tuvo el maestro dos hijos: Francisco y Sebastiana; ambos
sobresalieron en la profesién de su padre. *®
Concluy6 su fructifera vida el dia 19 de poviembre de

1657_ 13 y 14

Al citar V. M. Diaz la informacién que sobre Pedro de
Liendo corrié impresa en Xim % agrcga por su cuenta es-
te error garrafal: «Pedro de Liendo fabrico varios retablos,
siendo de los mejores, dos destinados al templo de Santa Cla-
ra».” Mal podian los Liendos, aun concediendo que V. M.
Diaz quiso referirse al hijo Francisco, hacer retablos para San-
ta Clara, toda vez que las fundadoras de este convento no lle-
garon a Guatemala sino hasta 1699 mientras que los maestros
ya habfan muerto en 1657 y 1671, respectivamente.

1 SGU -17.111.1626 (A1.20 vol. 814). Para sus abuclos véase tam-
bién FDV - 30.V.1642 y 2.I11.1646.

2 Al1.15-Leg. 411, exp. 8633.

3 sag.-19.IX.1610.

+ SGU-16.1.1635 (A.1.20 vol. 815).

5 PC-20.VIIL1622 (A1.20 vol. 581).

6 WVeéase el Catdlogo de aprendices.

1 Al.15-Leg. 411, exp. 8633.

8 PC-20.VIIL.I622 (A.1.20 yol. 581).

® . sag. - 1.I.1638.

10 AR - 7.VIL.1615. o

11 FDV -30.V.1636. Publicado en BAG, tomo X, N* 2, junio de

12 FDV - 5.VII.1646.

13 Molina 1943, pag. 98.

14 sag, - 19.X1.1657. Testé el 5.XI1.1657 ante Blas Texero.

15 Ximénez 1930, tomo II, pdg. 136.

16 Vizquez 1944, tomo IV, pdg. 421 y siguientes.

1T FV-111IV.1616.

18 Egsta debe haber sido la imagen importada de Espafia, de la
cual nos habla Vizquez 1937, tomo I, pig. 315.

12 SGU - 21.VIIL1621 (Al1.20 vol. 810).
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20 PE-22.X.1626.

21 A1.69.3 - Leg. 5556, exp. 48140.

2 FV-1X.1616; FCA-18.IV.1643; HDG-17.X.1632; MCU-
11.VIIL.1655; PE - 6.IX.1635; SGU - 11.XI1.1620; SGU - 22.111.1€32;
GG - 26.11.1657.

23 sag. - 5.IV.1606.

24 SGU -25.1X.1626 (A1.20 vol. 814).

25 Ximénez 1930, tomo II, pdg. 321. Ximénez copidé las informa-
ciones de Molina, pero equivocindolas.

26 Diaz 1934, pig. 468.

Lk

LIENDO SOBINAS Y SALAZAR, Francisco pe. Maes-
tro Pintor. Hijo de Pedro de Liendo y Maria de Asperilla.’
Nombrado desde 1632 en una escritura de su padre, en la cual
firma Francisco como testigo.* En calidad de fiador firma en
1646 cl contrato del altar mayor para Santo Domingo enco-
mendado a su padre.® En 1657 se cstipula en ¢l contrato del
dorado para el altar mayor de Santiago Patzicia, suscri:o por
Diego de Pineda, que los tablcrorre-sﬁgah}ds deberian ser pin-
tados por Francisco de Liendo. Al cfecto tuvo que pintar: el
Nacimiento de Cristo, la Adoracién de los Reyes, San Juan
Evangelista escribiendo el Apocalipsis, Nuestra Senora en ¢l Pi-
lar de Zaragoza de Santiago de Peregrino, la Ascencién de
Cristo, la Asuncién de la Virgen, el Calvario y la ciudad de
Jerusalén con la luna y el sol eclipsados, la Anunciacién, el Ni-
fio Jests y cuatro tableros con santos de la orden de San Fran-
cisco «a disposicién del padre guardidn». * En los afios de 1662,
1667,° 1669, y 1670° figura en documentos de obligzcicnes
pecuniarias. Las escrituras de 1669 se refieren a su hermana
Sebastiana. El testé en 1670 y por su testamento se sabe que
los Liendos poseian vinculos en Espana, en San Pedro de Hor-
tado (¢Bortedo?), jurisdiccién de la Villa de Arcinicga en la Zn-
cartacién de Vizcaya. También tenian parientes en la villa de
Valmaseda. El testante manifesté como trabajos pendientes:
un cuarto grande en el hospital de Nuestra Sefiora de Beén,
un colateral para la cofradia de las Animas del Purgatario ¢n

127



el pueblo de Petapa y un licnzo de la Concepcion para un par-
ticular de alld mismo.* Francisco no era casado ni tuvo hi-
jos.? Murié en febrero del afio siguiente, sepultindosele en
Santo Domingo. *

LDA - 10.I1X.1670. Hay codicilios en AZ - 10.11.1671 y 13.1L.1671.
SGU - 22.111.1632. (A1.20 vol. 815).

FDV - 5.VIII.1646.

ED - 18.X.1657.

ED - ? 1662; 30.VIL1667.

LDA - 21.X1.1669 y 14.VIL1670.

sag. - 23.1L.1671.

TR

2 LOPEZ, NicoLis. Maestro ensamblador, carpintero y de
hacer étganos. Segiin Molina* fué hijo del carpintero Fran-
cisco Lépez y «tuvo tanta habilidad que no habiendo aprendi-
do a hacer 6rganos, desarmé uno y lo reconocié todo, y vido
sus secretos, y por él hizo otro; y de dia en dia se fué perfec-
cionando de manera que no habia mejores érganos que los que
él hacia».

En su calidad de maestro de hacer 6rganos, contraté uno
de cinco registros para el pueblo de Colotenango, corregimien-
to de Totonicapin en 1670, recibiendo 350 pesos por ¢l;* y en
1680, otro para San Miguel Uspantin en 500 pesos, m;'u;_50 pe-
sos extra para poner «una mixtura de trompetas y un pito que
llaman pajarillo. .. con su caja y maderaje con su flautado
mayor y octavas, quincenas y campanillas y fuelles». * Para San
Cristébal Totonicapan concerté otro érgano en 1687.*

"~ Como Nicolds Lépez, era buen tarpintero y ensamblador,
seguramente ¢] mismo hacia las cajas de los érganos que habia
contratado.

Junto con su hermano Juan Lépez de Espinoza contraté en
1673 la hechura del techo de la iglesia de San Francisco® y la
fabricacién en madera de la iglesia de San Cristébal Amati-
tlin, (hoy Palin).® En la misma calidad de carpintero figura,
ademds, en un avalGo practicado en 1668.7
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Estuvo casado con Teresa de Porres,® con la cual tuvo
una hija, Catalina, talentosa en ¢l arte de la mdsica, quien
profes6 de monja en el convento de la Concepcién el afio de
1677.1v#

Molina 1943, pdg. 91.

BR - 27.VIIIL.1670.

NLG - 23.11.1680.

PP - 4.11.1687.

Pardo 1944, pig. 83. BAG tomo X, N 2, junio de 1945.
BR - 19.1.1673.

BB - 3.VI.1668.

LDA - 19.XI1.1675.

L - B I

LOPEZ DE ESPINOZA, Juan. Maestro ensamblador y
carpintero. Era hermano de Nicolis Lépez, y tenia grado de
sargento. Con su hermano trabajé en las iglesias de San Fran-
cisco y de San Cristébal Amatitlin.* Por su propia cuenta
contraté en 1677 para el edificio de la Universidad: «Primera-
mente cubrir de par y fiudillo el General grande que tiene 46
varas de largo, en que se contiene la mitad de capilla mayor y
la otra del dicho General, el cual se ha de guarnecer de baran-
dilla de ébano alrededor con sus bancas y asientos aforrados
de tablas y molduras con su citedra y sus sobrepuestos de éba-
no con seis puertas y ocho ventanas, con sus rejas de ébano y
para la sacristia se ha de hacer cajén...» * Figura ademis en
un contrato de aprendizaje® y en un documento por dineros. *
Testé en 1695 % y manifesté haber sido casado, primero con Ca-
talina de Salazar, después con Margarita de Guzmén, y més
tarde con Rosa de Briones. No procreé hijos con ninguna de
ellas, aunque si reconocié a dos hijos naturales. Al testar, esta-
ba ocupado en una campana para la iglesia de Santa Polonia.

En 1666 es mencionado ¢l maestro ensamblador, Juan Lé-
pez, sin el segundo apellido, quien concerté con el pueblo de
Santa Marfa Magdalena Patulul, el techar su iglesia con plo-
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mo, debiendo él fundir las planchas respectivas. ¢ Comparando
las firmas notamos que siempre se trata del mismo maestro. :

De ninguno de los dos maestros Lépez sabemos que hubie-
ran trabajado en retablos. Pero, como por sus contemporancos
fueron considerados como ensambladores, los incluyo en la pre-
sente lista, asi sea para demiostrar que el término «ensambla-
dor» no debe considerarse restringido a los manufactureros de
retablos.

Véase Lépez, Nicolds.
BR-23,XIT;§77. (A1.20 vol. 1316).
Véase el Catilogo de aprendices.
BR - 9.IX.1691.

NLG - 18.IV.1625.

BR - 8.VI,1661.

FEC

LORENZO, Pepro. Maestro dorador y estofador, vecimf
del pueblo de Jocotenango. Contraté en 1704 junto con ]osi
Véles para concluir de dorar el retablo mayor de La .Merced,
cuya manufactura en blanco habia sido encargada a Vicente de
la Parra nueve afios antes. El afo siguiente contraté el dorado
del retablo de Cristo Crucificado en Santo Domingo 2 y otro
afio después, para el mismo convento, el dorado y estofado del
retablo de Santa Rosa. *

i JOL-18.X.1704. Publicado en BAG tomo X, N° 2, junio de

1945.
2 FDM - 27.VIIL1705.
s JOL-21.VIL.1706.

MAGCEDA, Nagciso. Escultor (?). Residente en la Nueva
Guatemala, extiende, en 1786, recibo para una imagen de Cris-

to destinada a la capilla de San Fernando de Omoa.’

1 A3.1 Leg. 814, exp. 14939.

MARROQUIN, Marteo. Oficial de ensamblador. Trabajé
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primero con su maestro Diego de Munguia, y luego solo en la
Verapaz de 1685 a 1687. =

"1 Al1.43 - Leg. 4965, exp. 42279.

MARROQUIN, SesastiAN. Pintor, indio del barrio de Jo-
cotenango. Contrat en 1627 esculpir tres imégenes: Nuestra
Sefiora, Santa Ana y el Nifio Jesiis «grabadas, estofadas y dora-
das y metidas de colores» para el pueblo de Santa Ana Mixtin
(Escuintla).® En 1637 se enganchd con Baltasar de Vallado-
lid para trabajar con él en retablos de Nicaragua.*

1 AR -15.VI.1627.
2 SR -8.V.1637.

MARTA, Francisco pe. Maestro ensamblador. En 1553
contraté para hacer el dormitorio en el convento de las monjas
de la Concepcién® y en 1682 —junto con Juan Antonio Came-
ro—la sillerfa para La Merced.? Finalmente, en 1687, figura
entre los maestros que fueron convocados para el sonado exa-
men de aquel afio.®

1 GG-16.1X.1653. La identificacién del apellido no es del -oda sé-
ro; pudiera ser también Mata en vez de Marta.

2 NLG 26.I1.1682. El apellido ¢s claramente Marta.
3 A1.69.3-Leg. 5556, exp. 48140.

MARTIN, Francisco. Maestro ensamblador, unas veces
es llamado negro libre, otras veces pardo o mulato. Ea 1665
contraté la hechura de un retablo para Santo Tomds de Villa-
nueva que debia colocarse en San Agustin. * El santo titular es-
tuvo a cargo de Alonso de la Paz. Después, en 1668 y 1669 se
obligb a trabajar los colaterales en blanco para la Escuela de
Cristo. 2 Sabemos que en 1670 estaba concluyendo el retablo
mayor de San Lucas Sacatepéquez, porque contraté a Pedro de
Escobar, maestro dorador y estofador, para que fuese con €l al
citado pueblo con el objeto de dorar y estofar —como lo hizo—
dicho retablo. * En el mismo afio, dos meses antes del contrato
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anterior, celebré otro con Nicolas d= Morga Arteaga, para que
éste le hiciera cinco figuras de bulto de escultura y una mecdia
talla para un retablo no especificado. * ¢Serfa el de San Lucas
Sacatepéquez? Después, en 1672, contraté un gran retablo para
Sosocoltenango en la provincia de Chiapas.® Fué un caso tipi-
co de organizador de trabajos, porque ya se vid que ni fué es-
cultor ni dorador, sino solamente ensamblador. A pesar de ello
se obligd a entregar el retablo de Sosocoltenango dorado y con
esculturas y pinturas. Para ello hasta sc especificé en el contra-
to que los indigenas del lugar debian dar los aparejos para que
de Guatemala «lleven al dicho pueblo los doradores y pintores
que han de dorar y pintar dicho retablo».

MCU - 23.11.1665; 3.II1.1665.
ED - 8.X1.1668: PR - 14.XI1.1669.
JAS - 17.VL1670.

JAS - 21.IV.1670.

LDA - 18.VIL.1672.

W W o

MARTIN, MaTeo. Maestro dorador de Ciudad Real, Chia-
pas. Junto con otros maestros de la misma localidad hizo en
1721, un presupuesto para un altar de Nuestra Sefiora de la Ca-
ridad, en donde habla de su experiencia en otros retablos. *

1 ALI11.30-Leg. 13, exp. 170 (Chiapas).

MARTIN DE BONIFACIO, Dieco. Maestro ensambla-
dor. Contraté en 1699 un retablo con columnas apareadas en
blanco, de Nuestra Sefiora de los Dolores, en el altar del San-
to Cristo de la Agonia, mis dos puertas de los confesionarios
en Santa Catalina. ' ;Habré sido pariente del maestro Antonio
de Bonifacio? En 1702 tomé un aprendiz.?

1 JAG - L.VIL.1699.
2 Véase el Catilogo de aprendices.

MATA, FérLx pE. Artista de la orden dominica. Murié en
1634. Segin Ximénez hizo una imagen de Cristo de cana de
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maiz. También eran obras suyas, al decir de su cronista co-
rreligionario, la portada de la iglesia de Santo Domingo y la
hermosa pila del claustro.' Aunque no scria imposible, no exis-
ten pruebas de que hubiera sido fray Félix el autor del Cristo
de cana en la capilla de la Tercera Orden en San Francisco
en La Antigua, como quiere V. M. Diaz, * para cuya manufac-
tura hasta postula un procedimiento completamente distinto al
mencionado cxpresamente por Ximénez.

! Ximéncz 1930, tomo II, pag. 223.
2 Diaz 1934, pig. 166.

MATEQO, Marcos. Maestro ensamblador de Ciudad Real,
Chiapas. Junto con otros maestros de la misma localidad for-
mulé en 1721 el presupuesto para un altar de Nuestra Sefiora
de la Caridad de la misma poblacién. *

1 A1.11.30-Leg. 13, exp. 170 (Chiapas).

MEDINA, Dieco peE. Maestro de ensamblador y carpinte-
ria. Contraté en 1715 el monumento para Catedral, en blanco

" por 3,000 pesos.* Su nombre aparece también desde 1711 en

contratos de aprendizaje. *

1 JRDA - 24IV.1715; JGV -5.VL1715.
2 Véase el Cathlogo de aprendices.

MEDINA, Juan pe. Maestro escultor. Figura entre los
maestros convocados al examen de 1687.°

1 A1.69.3-Leg. 5556, exp. 48140.

MELO, CrisT6BAL DE. Maestro de ensamblador, origina-
rio de Oaxaca, hijo legitimo de Juan Antonio Henriquez y Te-
resa de Grijalva, ' pardo o mulato libre con grado de capitén.
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Lo encontramos en Guatemala desde 1670, afio en que casa con
Maria Berrio.? Junto con Juan de Quintana se obligé en 1678
a aumentar el retablo del Santo Cristo ¢n Catedral para que
guardara proporcion con Ta nueva construccién. > En 168? con-
cert6 el sepulcro para el Santo Entierro en Santo D(_nmngo.“‘
También traté de obtener el contrato para el retablo de la.. Uni-
versidad, mejorando dos veces la oferta de A. Nﬁﬁcz._,‘ quien al
principio habia pedido 1,100 pesos por él. Pero este Gltimo sa-
li¢ triunfante al ofrecer 830 pesos contra 850 que fué la mejor
oferta de Meclo.® El afio siguiente tomé a su cargo un retablo
en blanco para el Santo Cristo en Belén.® En csta obra fué
ayudado por Juan de Quintana con derecho a la mitad de la
ganancia, y en cualquier circunstancia tres pesos semanales ga-
rantizados. 7 En 1685 toma un aprendiz® y en 1686 firma el
contrato para el retablo mayor de San Juan Sacate‘péqucz, obra
que apenas empezb. ® Test6 en el propio afio manifestando ha-
ber hecho en el hospital de Belén una capilla de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe con su retablo.” De sus hijos, Antonio Me-
lo casé en 1694 con Victoria Dominguez, ' y Francisco Javier,
que a la muerte de su padre apenas tenia siete meses, * .fué dfa.-
do de aprendiz a Vicente de la Parra en 1702.* Muri6é Cris-
tébal de Melo, pocos dias después de haber testado; fué ente-
rrado en ¢l hospital de Belén. ™

1 PP -26.XI1.1686. e %
2 sag. - 2.X.1670. El asiento de matrimonio dice que era natur
de Guatemala, pero en su testamento Cristébal de Meclo expresa cla-
ramente ser natural de Oaxaca.
s EF - 18.VIIL1678. . X
+ MP- 1.IX.1683. Pardo 1944, gé.g 105 cita este contrato situan-
do equivocadamente la fecha en 1* de septiembre de 1687.
5 BAG - tomo IX. N°* 4 diciembre de 1945.
8 NV -16.XII.1684.
7 NV -18XII.1684. ]
8 Veéase el Catilogo de aprendices
R
o .- 18.1V. :
1 ::;F.-?.XII.ISEG. Debe haber nacido alrededor de 1646.

1
1
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MENDOZA, Dieco peE. Maestro ensamblador, carpintero

y alarife, mulato libre, hijo de Juan de Mendoza y Maria Obre-
gén.' Casé con Juana de Leyva en 1655 * otorgindole carta
de dote hasta 1668.' En 1656 tenia terminado en blanco un
retablo para San Martin Jilotcpeque. * Mas tarde lo veraos
proseguir la iglesia de San Juan Amatitlin «segin la traza que
tiene concertada».* Como alarife en 1662 concierta la cons-
truccion de una casa particular.® En varias ocasiones tomd
aprendices para los varios oficios que profesé. ©

1 BB-20.VIIL.1668.

2 seb. - 5.I1.1655.

3 DE -5.1.1656; JR - 18.IX.1659.

4 BR-21.VILI661. En Pardo 1944, piag. 70 sc lee para cste

asiento, por un error tipogrifico, Diecgo Méndez, en vez de D cge de
Mendoza.

5 BB -23.VIIL1672.

6 Véase el Catdlogo de aprendices. Hay ademds un contrazo para
un aprendiz de albanileria en JMO - [4IX.1668.

MENDOZA, Pepro pE. Maestro escultor. En 1649 tomé
un aprendiz.* Otorgé carta de dote a su mujer Antonia de
Miranda en 1630.% En 1659 figura en el arrendamiento de
una casa ’ y Juana de Miranda (;su cuiiada?), mujer del escul-
tor Nicolis de Morga Arteaga, lo nombré como albacea de su
testamento. * Murié el 6 de enero de 1662 y fray Antenic de
Molina, su contemporaneo, lo llama escultor insigne, refriendo
a la vez una bonita anécdota sucedida entre el difunto y el Her-
mano Pedro.® V. M. Diaz dice que segiin informaciones del
presbitero Alcintara, Pedro de Mendoza es el autor del Jesis
de San Bartolo, pueblecito a inmediaciones de la Antigua Gua-
temala. ¢

Véase ¢l Catdloge de aprendices.
GG - 24.1.1650.

GG - 17.11.1659.

MCU - 16.VIII.1659.

Molina 1943, pag. 107.

Diaz 1934, pig. 234.
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/o MERIDA, Juan Josk pE. Maestro entallador. Casé antes
de 1724 con Catalina de Sena, hija del maestro ensamblador
Pcdro de Molina.? En 1729 subscribe un contrato de aprendiza-

* Contraté en 1737 el retablo mayor de Capuchmas exclu-
ycn.do seis tableros de pintura y las esculturas de Nuestra Se-
fiora del Pilar y San Miguel. Las otras imigenes, asi como cl
frontal y cornucopias si eran de su obligacién. * En 1756 figu-
ra todavia como perito. * '

Al.43 - Leg. 5904, exp. 50012.

Véase el Catilogo de aprendices

LV -9.IV.1737.
A1.69.2 -Leg. 2873, exp. 26294,

L

/pr  MEXIA, Barroromé. Oficial de dorador y pintor. Con-
traté en 1619 una pintura (;mural?) para una de las capillas
de Catedral.®

1 SGU-20IL1619. ( A1.20 vol. 812).

8% MEXIA, Bernarpo. Maestro ensamblador. Se obligé en
1701 con Pedro de Mazariegos para hacer un colateral en la
iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios que el ultimo tenia
concertado. * En 1705 contraté un colateral para la imagen de
Jestis Nazareno en Almolonga. *

1 DC-27.VL.1701.
2 JAG - 6.XI.1705.

(63 MOLINA, Peoro pe. Maestro de ensamblador. Casado
con Josefa de Morales. Murié el 8 de diciembre de 1742.°

! AL43-Leg. 5904, exp. 50012.

162+ MOLINA, Pepro Jost pe. Macstro entallador. Tenia en
1756 concertada la hechura de un retablo, tallado y dorado,
para la imagen de San Joaquin, que habia de colocarse en la
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iglesia de la congregacién de San Felipe y Escucla de Cristo,
sin tableros y sin la imagen de San Joaquin.®

1 Al1.11.32 -Leg. 5831, exp. 49283.

18 MOLINA, RaM6N DE. Maestro ensamblador, pardo y con

fo(
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grado de alférez. Contraté en 1674 el monumento cn blanco
para el hospital de San Juan de Dios;* en 1687 un retablo en
blanco sin santos, para la cofradia- de Nuestra Sefiora de La So-

ledad en Santo Domingo:* ¢n 1690 otro en blanco para la .

Compaiiia de Jesis; ® en 1691 otro colateral, siempre en blan-
co, para el altar y capilla del Santo Cristo en La Merced, se-
mejante al de Jesis Nazareno.

Aparece, ademas, en un plcito sobre casas,” en un contra-
to de aprendizaje ® y entre las personas propuestas para cl exa-
men de 1687.7 En los papeles relacionados con este dltimo, Ra-
mén de Molina se muestra enemistado con Agustin Nunez.
MP - 15.X.1674.

NV -9.V.1687; NP - 30.VI.1687.

BR - 2.VI.1690.

NP - 12.111.1691. Publicado en BAG, tomo X, N* 2, junio de 1945.
MCA - 1.VII.1680.

Véase el Catilogo de aprendices.
A1.69.3 - Leg. 5556, exp. 48140,

E - R

MOLINA, SesastiiAn pe. Oficial de ensamblador. Junto
con su padre Ramén de Molina contraté el retablo de Nuestra
Sefiora de la Soledad en Santo Domingo, ' cuyo dorado y esto-
fado fué mdis rarde encomendado a Matias de Cuéllar.

1 NV-9.V.1687.

MONASTERIOS, Tuan. Pintor y dorador. Mencionado
en una escritura de 1688. *

1 JAG-28.1V.1688.
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MONTUFAR BRAVO DE LAGUNA, Francisco. Pintor.
Llegé alrededor de 1611 a Guatemala, porque cn la escritura
de aprendizaje de Lucas de Rodas con €l, es llamado «maestro
que reside en esta ciudad».' En el propio afio concerté obras
de pintura con dos particulares.* Por una escritura de 1616
consta haber sido casado con Juana de las Navas y que tenia
concertada la hechura de un retablo y la capilla (?) de Nuestra
Sefiora del Socorro, ambos para Catedral.? El afio siguiente
contraté el dorado y pintado de la capilla referida. * En 1637
tomé a su cargo «la pintura de trece tableros, scis grandes y
seis pequefios, y la portafiuela del sagrario» de un retablo en
la iglesia del convento de la Concepcién que habian concerta-
do antes Damién Rodriguez y Andrés Velizquez. Las pinturas
debian estar de acuerdo con unas estampas que se encontraban
cosidas a la traza. El pintor recibiria una parte de sus honora-
rios «para mediado del mes de agosto de dicho afio que estard
en bosquejos. ®

En 1626 la viuda de Quirio Catafio cedié a un tercero la
cobranza de 800 tostones, por la cual aquél habia entablado de-
manda en contra de Francisco de Montifar. °

Francisco de Montifar figura ademis en éscrituras de
aprendizaje, * de servicios,” una obligacién por mercancias® y
todavia en 1650 en una venta de ticrras. °

Segiin Vizquez es también el autor de cuatro estaciones
del Via crucis en Antigua, pintadas en 1619. 10

1 Véase ¢l Catilogo de aprendices.

2 A1.20-Leg. 356, exp. 7318; 21.XI.1611. Escrituras pasadas an-
te Francisco de cha.

3 FV-15.IX.1616. La obligacién respectiva pasé ante Juan Palo-
mino, pcro ¢l volumen donde debia encontrarse la escritura no existe
en el Archivo.

4+ PE-18.VIL1617.

s FV-12V.1637 ( AL.20 vol. 1423 ).

e PC 13.11.1626.

T JB-22(2)11.1616; 20.XI.1617.
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B PC-15.V.1637 ( A1.20 vol. 593 ).
® GG-11.VIIL1650.
10 Vizquez 1944, tomo IV, pig. 421 y siguicntes.

MORALES, Jost pe. Macstro de ensamblador. Contraté
en 1709 un colateral en blanco para la cofradia de San Benito
en San Francisco, mas dos colaterales pequeiios, «que se han de
poner a los lados del referido colateral». Todo sin imdgenes.’

1 JU-19.VIL1709.

MORCISA, Poricarpo. Alumno de la escucla fundada
por la Sociedad Econémica. Gané en 1798 un segundo premio
por un busto de Newton.’

1 Quinta Junta Pdblica de la Real Sociedad Econémica, 1799,
pag. 12.

MORGA ARTEAGA, Nicoris pe. Maestro escultor. Na-
cido alrededor de 1642 (?).' Casado en primeras nupc.as con
Juana de Miranda por el afio de 1656, quien testé en 1659,
Ella trajo al matrimonio tres hijos naturales, siendo uno de ellos
Catalina Diéguez, casada con Mateo de Ziiiiga. Con Nicolas
de Morga tuvo un hijo, Domingo Lorenzo.* A la muerte de
su primera mujer ¢l maestro se volvié a casar con Lorenza de
la Paz en 1678.°

En 1670 se obligé con Francisco Martin para labrarle cin-
co figuras de bulto y un medio relieve para un retablo. * En
1682 testé y manifesté que Diego de Munguia le debia el pa-
go por la hechura de una imagen de Nuestra Sefiora del Rosa-
rio; que el pueblo de San Juan Cuzal le debia el pago de unas
imagenes del retablo de dicho pueblo «y estin en mi casa vein-
tidés imagenes pequeiias del sagrario del dicho retablo». Falta-
ban por hacer un San Pedro y un San Pablo. En el rio de Las
Vacas los mayordomos de Jesis Nazareno le debian cincc pe-
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sos, resto de un trabajo. ® Murié después de haber otorgado su
testamento,’ el cual no firmé por su enfermedad.
- 5 * .
Aparte de los anteriores figura e documentos de aprendi-
zaje® y de compraventa. ’
1 sag. - 30.IX.1682.

2 MCU - 16.VIIL.1659. ;
3 sag. -19.VI.1678. La partida dice equivocadamente “viudo de

Juana de Midinilla”. ;
4+ JAS-21.IV.1670. Fl 05.11.1671 ambos contratantes dieron cl

contrato por cumplido.

5 JAS -29.IX.1682,
e Véasc ¢l Catilogo de aprendices.
7 JAS-20.V.1677 y 29.V.1682; NLG - 23.V.1680.

(1 MORGA Y BELLISA, Nicoris pe. Macstro escultor.
Contraté en 1677 un retablo para la cofradia de Nuestra Seiio-
ra de la Limpia Concepcion de San Francisco." Comparando su
firma con la de Nicolas de Morga Artcaga se diria que son idén-
ticas, abstraccién hecha del segundo apellido y tomando en con-
sideracién otras variantes en las firmas de Nicolds de Morga
Arteaga. Como ambos son llamados maestros escultores, me in-
clino a creer que en realidad se trata de la misma persona. Ya
con Pedro de Liendo hemos comprobado que el mismo persona-
je podia agregar segundos apellidos indistintamente. En el tes-
tamento de Nicolis de Morga Arteaga no se¢ indican los nom-
bres de sus padres. He visto, sin embargo, el testamento de una
Ana de Bellisa, quien en 1672 mencioné a un hijo suyo, Nico-
lis de Bellisa, a quien hubo, sicndo ya viuda, con un hombre
soltero cuyo nombre calla. *

1 [AG-17.V.1677.
2 AM - 13.XI1.1672.

113  MUNGUIA, Dieco pe. Maestro ensamblador. Debia 30
pesos en 1682 al escultor Nicolds Morga Arteaga por una ima-
gen que le hizo de Nuestra Sefiora del Rosario.? Murié el 29
de agosto de 1686 en Rabinal, donde a la sazén estaba ocupado
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en la fabricacién del monumento para el Jueves Santo de di-
cha iglesia. Probablemente hizo otras obras en la Verapaz.®

1 JAS - 29.IX.1682.
2 Al43 - Leg. 4965, exp. 42279.

NAVA, Josk pe. Oficial de dorador. Contraté en 1723 el
dorado de un retablo que ya estaba en blanco, para la Sefiora
Santa Ana en el pueblo de Esquintepeque. *

! MRH-12.1V.1723.

N URNEZ, Acustin. Maestro ensamblador. Oriundo de
Oaxaca® en la Nueva Espaiia (México),? nacié alld alrede-
dor de 1637, como hijo legitimo de sus padres Agustin Niiiez
y Juana Navarrete.’ Segiin sus propias afirmaciones aprendié
el oficio en su tierra natal; llegé a Guatemala alrededor de
1677. Su archienemigo, el platero Sebastian de Carranza, sos-
tuvo que cuando llegd a Guatemala fué a vivir a un arrabal
de la ciudad, en donde hacia y remendaba arpas y que des-
pués aprendié el arte de ensamblador con Ramén de Molina,
y arquitectura y musica con el propio Carranza. *

Creo mas en las palabras de Niiez, toda vez quc ya en
1678 entré con €l su primer aprendiz de quien tenemos noti-
cias.* Cuando pretendié que se le otorgara en 1687 el titulo
de maestro mayor, el cual después obtuvo, enumeré las obras
hechas con anterioridad: * «Porg_z cuando vine del Reino de
la Nueva Espafia no pedi examen a los maestros en dichos ar-
tes porque mi animo fué volverme a dicho reino como a mi
patria. .. He hecho el retablo de la Ciudad Vieja hasta el es-
tado en que se halla y primero que éste el de la iglesia parro-
quial de Nuestra Sefiora Santisima de Los Remedios y despucds
el altar del gloriosisimo Patriarca San José que esti en la igle-
sia del convento de religiosas de Sefiora Santa Catalina Martir,
en que esta el enticrro de la ilustre familia de los Salazares. . .,
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¢! retablo para la capilla de la dicha Real Qpiv;;_s.iti_'ad. st
retablo principal de la iglesia del convento de rchg:osas dc'la
Concepcién de Nuestra Sefiora Santisima ° y-t?mblcn el prin-
cipal retablo de la iglesia del convento de religiosas de Seiiora
Santa Teresa...» ® Consta que terminé scguramente el reta-
blo de la Universidad,* como los de Santa Catalina y de la
Concepion, porque Sebastidn de Carranza le rq':troché fal-ta.s
en la ejecucién de los dltimos.* No dudo que dejara también
los demas terminados, porque con posterioridad concertd toda-
via los siguientes retablos: otro para la Concepcién en 1689,
el retablo mayor para San Francisco en 1699 ¢ y consta tam-
bién haber hecho, con anterioridad a 1706, el retablo mayor. del
Colegio de la Compaiifa de Jesis y otro de San José para la
misma iglesia. °

Agustin Néfiez era un tipico ensamblador: siempre con-
trataba las obras en blanco y aunque incluyera en sus ol.:rhga-
ciones la entrega de los santos de bulto y relieves de media ta-
Ila, los encargaba a escultores profesionales, como se ve por los
subcontratos celebrados entre él y Alonso de la Paz para los re-
tablos de Santa Teresa® y Concepcién,®¥7. Entre los docu-
mentos referentes al retablo de la Universidad se halla tam-
bién esta significativa frase: «...resta por hacer dos hechuras,
la una de la Limpia Concepcién y la otra de Santa Catalina
Mirtir, en que se estd ya obrando y para que yo pueda pagar
al artifice de ellas...».*

He encontrado también el nombre de Agustin Nificz en una
compra de casa,™ en un litigio sobre aguas,” asuntos de es-
clavos, ** y en una escritura de censos. e

Testé el 3 de mayo de 1717 y muri6 el dia siguiente,
asentindose en la partida de fallecimientc que era alférez de
ochenta afios, viudo de Ana de Posas y que tenfa el sobrenom-
bre de ¢sangre amarilla».** En su testamento, sin embargo,
dié el nombre de su mujer: Maria de Posas.®
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1 JGV-3.V.1T717.

2 A1.69.3 - Leg. 5556, cxp. 48140 y 48141. Véase tambifn los
asientos en las Actas de Cabildo correspondientes al 11.X.1689 y 20.
IX.1680 (A1.2.-Leg 1784, exp. 11778).

3 Véase el Catdlogo de aprendices,

4 Al.3.-3-12388-1896. Publicado en BAG. tomo IX, N° 4, cicicm-
bre de 1944.

5 MP-23.XII.1684; GP-2.1.1685.
€& BR-20.I1.1685; GP- 1.VIII.1685.
7 IAG -2 VIIL1689 y 1.IX.1689.
8 DC-10. (?) IV.1699.

9 A1.69.2 - Leg. 5556, exp. 48139,

10 AZ-23.V.1687.

11 DDA - 19.VII.1697.

12 JOL-9.1.1700; FDM - 1.IL1703.
13 NV -3.VI.1707.
14 sag-4.V.I717

OCHOA, CrisTéBAL pE. Escultor y fraile dominico. Mu-
rié el 23 de agosto de 1643. Segin fray Antonio de Molina,
lo llamaban «El Cristero», porque hacia imagenes de Jesucris-
to y su madre, y otros santos, entre ellos v. gr. un San Crist6-
bal que el cronista vié en el sagrario del altar de Cristo en Ja-
lapa, Oaxaca (México), y un Santo Domingo para el Capitu-
lo del convento de Santo Domingo en Guatemala,® el cual ya
en tiempos del Padre Ximénez no estaba alli.

1 Molina 1943, pig. 49.
2 Ximénez 1930, tomo IT, pig. 264.

ORDONEZ, Micuer. Oficial de carpinteria, vecino de la
villa de Sonsonate. Se obligd en 1624 a trabajar para la igle-
sia de Aguachapédn (Salvador): en seis puertas, un pialpito, un
cajén grande con cuatro gavetas del tamafio de un altar, y una
reja para el bautisterio.*

1 PE-13.V.1624 ( A1.20 vol. 757 ).

ORELLANA, ManveL pe. Oficial de dorador. Es men-
cionado en una escritura de 1726. 1

1 MRH - 29.IV.1726.
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/¥ ORTIZ, Luis. Escultor y comerciante. Se menciona por
primera vez en un documento de 1588, en ocasién de alquilar
una casa, designindosele todavia residente.’ En el mismo afio
de 1588, Ortiz fué encarcelado por una deuda.? Con uno de
sus acrecdores, un tal Hernando de Morales, Ortiz siguié acu-
mulando deudas en 1592. % Para liquidar un saldo de 256 tos-
tones en su contra, Luis Ortiz, afianzado por Quirio Catafio ad-
quirié la obligacién de pagar a Morales con sicte imigenes:
«primcramente dos hechuras de imdgenes de Nuestra Seiora
de la Concepcién, de bulto de madera de cedro, de altor de
cinco palmos, antes mds que menos, a treinta y seis tostones ca-
da hechura. Iten otra imagen de la Resurreccién de Nuestro
Sefior Jesucristo de bulto del propio tamaiio que las de arriba
en precio de 40 tostones la hechura. Iten otras dos imdgenes
de Nuestra Sciiora con su nifio Jesis dormido en los brazos del
propio altor y de bulto, al dicho precio de 36 tostones cada he-
chura. Iten otras dos imigenes de Nuestra Sefiora del mismo
altor con su nifio Jesis en los brazos echando la bendicién, del
mismo altor que las demds y de bulto y de la madera que di-
cho es y al mismo precio de los dichos 36 tostones cada una.
Todas las cuales dichas imigenes de bulto han de ser de la di-
cha madera, acabadas en toda perfeccién en blanco sin guar-
necer las peanas y entiéndese donde dice en toda perfeccién
que han de ser bien acabadas de dar y recibir a vista de ofi-
ciales». *

También en 1592 sabemos de un aprendiz a su cargo. ® Al
aiio siguiente compra trigo ® e ingresa otra vez en la carcel, lo
cual consta, porque Quirio Cataifio le otorgd fianza de excarce-
lacién,” amén de haberle prestado todavia mds dinero.® Or-
tiz no correspondié como debia a su amigo Catafio, porque és-
te tuvo que otorgar, el mismo afio, un poder a vecinos en Gra-
nada, Nicaragua, para cobrar una carta de justicia contra Luis
Ortiz, emanada del alcalde ordinario de Guatemala, don Pe-
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dro de Alvarado.® Desde entonces no se menciona en docu-

mentos, sino hasta 1604. ;Habri estado todo ese tiempo en

Nicaragua? De 1604 a 1607 figura en el padrén de alcaba-

las 1 y para atestiguar su presencia real en Guatemala firma, en

1605, una obligacién por 80 tostones que le fucron prestados. ™
A partir de 1607 desaparece definitivamente de Guatema-

la, pero he aqui que en Lima, se menciona al entallador Luis

Ortiz de Bargas, llegado alli probablemente un poco antes de

1623, donde participé en la ejecuciéon de la silleria de la Cate-

dral limena, que afortunadamente todavia se conserva.™ ;Se

trata de un homénimo o de la misma persona? Con un cote-

jo de las firmas probablemente se podria dar contestacién a

esta pregunta.

HN -19.1.1588 (A1.20 vol. 1128).

CAG - 15.XI1.1588.

MDM - 29.VIIL.1592 y 3.XI.1592.

MDM - 2.XI1.1592.

Véase el Catdlogo de aprendices.

CAG - 4.V.1593.

CAG - 9.VI.1593.

HN - 23.111.1593 (A1.20 vol. 1127).

CAG - 22 XII.1593.

Al1.2.6. - Leg. 1804, exp. 11810.

DJ - 11.11.1605.
Harth-Terré 1944, pig. 13 y siguicntes.
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OSORIO, Jacinto pe. Oficial de carpinteria y ensambla-
duria. Tomé en 1640 un aprendiz.* En 1642 compra una ca-
sa en un remate. *

1 Véase el Catilogo de aprendices.
2 A1.20 - Leg. 2023, exp. 14008.

PARRA, VIiceENTE DE rA. Maestro ensamblador. Era hi-
jo de Isabel de Pinzén, mujer soltera y mulata libre, quien pu-
so a su hijo Vicente de la Parra en 1680 de aprendiz con el
maestro Agustin Nafiez. El muchacho tenia a la sazén 13 afios,
lo que sitia su nacimiento en 1667. Podemos suponer que es-
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tuvo con su maestro los cinco afios aprendiendo, de acuerdo
con el contrato respectivo.* Casé en 1686 con Juana de Mer-
lo,? quicn murié en 1689 a la edad de 23 afios. ® Vicente ca-
s6 més tarde otra vez, porque en documentos posteriores se
menciona a Teresa de la Paz, como su mujer. *

En 1690 es llamado maestro, y como tal concierta la he-
chura de un retablo en blanco para Nuestra Sefora de la Na-
tividad en Santa Catalina «correspondiente al disefio, modelo,
dibujo y mapa q]ﬂ:—i:;ara ello hice». Los santos, nifios de escul-
tura y el dorado y estofado no eran de su obligacién. ® Para
el altar de Nuestra Sefiora del Rosario de los Espaifioles en San-
to Domingo, contraté en 1692 un retablo en blanco que debia
contener 17 4ngeles, tres tableros, seis serafines, etc. Se le iban
a pagar 1,150 pesos y se le fij6 para terminar el retablo un
plazo de trece meses. ¢

Desde 1694 en adelante toma aprendices. ’

En el mismo afio de 1694 contraté un colateral para Nues-
tra Sefiora de la Limpia Concepcién, en el pueblo de Santiago
Patzicia «segin un diseiio de dos colaterales que hice para la
iglesia de Santa Teresas. El retablo habia de ser en blanco,
pero esta vez incluyendo tres imégenes de bulto, a saber: San
José, Santa Ana y San Joaquin. *

Desde 1695 entra en contacto con la Orden mercedaria y
durante 7 afios continuos estos frailes le hicieron pedido tras
pedido. Asi, su primera obra fué un trono con cuatro rostros,
armado en blanco, para la imagen titular del convento «co-
rriendo por mi cuenta la talla que ha de llevar, como maestro
de la obra y trabajar en ella en ¢l convento de esta dicha ciu-
dad y asimismo ha de correr la escultura de las figuras que ha
de llevar, el ensamblaje y el poner las maderass». Por todo re-
cibié 950 pesos. © Aun antes de concluir esta obra, los frailes le
encargaron el retablo para el altar mayor de su iglesia «segin
el modelo y dibujo que tengo hecho, que dicho retablo ticne de

146

alto, desde el suelo hasta el caiién del presbiterio 16 varas y dos
tercias y doce de ancho, tresabado (?) que liene todo el hue-
co, de obra saloménica con cinco cuerpos y las figuras de me-
dia talla, atributos y demds cosas sobrepuestas que han de ser
de mi cargo y cuidado ¢l fabricarlas, menos las nueve figuras
de los nichos, que éstas han de ser de bulto y no ha de ser de
mi cargo y cuidado el hacerlas ni ponerlas en dicho retablo,
sino que han de correr a cargo y cuidado de dicho Reverendo
Padre». El maestro se obligd a poner la madera y los oficia-
les «los cuales en mi compaiifa han de ir haciendo y fabrican-
do las piezas que les ordenarc con Is labores y relieves que
demuestra el dicho dibujo y mapa». Recibié por la obra en
blanco cuatro mil pesos y estipulé afio y medio de plazo para
hacerla. **

Probablemente necesitaba mas tiempo que el previsto, por-
que hasta 1700 los mercedarios le volvieron a encargar nusvos
retablos. El primero fué uno en que se iban a colocar a San
José y a San Pedro Armengol con cuatro tabernaculos, diez co-
lumnas y ocho lienzos la mitad grandes y la mitad pejuenos.
Debia ser en blanco y ya tenia acabados dos cuerpos. Aparte
del pago obtuvo el derecho a entierro en la misma capilla pa-
ra ¢l y su mujer Teresa de la Paz. *

En 1701 contraté la hechura de un retablo para e Santo

¥ Cristo de la Agonia colocado en la capilla de la Esclavitud en

la Merced, de nueve varas de alto y siete varas y dos tercias
de ancho con su banco, primero y segundo cuerpos y rematc,
con doce columnas saloménicas y con un solo nicho para la
efigie del Santo Cristo con sus tableros. Era una obra peque-
fia ya que Vicente de la Parra solamente cobré por la obra en
blanco 250 pesos incluyendo las maderas; solicité un plazo de
10 meses. '

Como tltima obra para los mercedarios contraté en blan-
co otro retablo para el altar de la gloriosa Santa Efigenia, de
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sicte varas y media de alto y cuatro varas y media de ancho
«que se ha de componer de tres cuerpos con tres calles y en
la de en medio ha de llevar tres nichos en que se han de colo-
car y poner en el primero de abajo la efigie de la dicha glorio-
sa Santa Efigenia y otras dos en los otros dos que le siguen,
todas tres de talla entera y en las calles de los lados han de
ser tableros para que en ellos se pongan las imégenes de pin-
) tura que quisiere, llevando como ha de llevar dicho retablo
, diez columnas salomoénicas. . . siendo también de mi cuenta el
frontal y frontalera, atriles, cornucopias y candeleros también
de madera». Pidi6 para la obra cinco meses de plazo y 300 pe-
sos, * para cobrar los cuales extendié recibo a los 3 meses. 1?

Es curioso que en el contrato para el altar de Santa Efi-
genia, el maestro es llamado espaiicl y se observa un cambio
en su firma, porque a partir de 1701 cambia Bicente en Vi-
cente.

Durante los sicte anos que trabajé para los mercedarios no
he visto ningin contrato para otras obras. Si no empleaba todo
su tiempo para dichos frailes, por lo menos la mayor parte de
¢él. Una vez acabadas las obligaciones con La Merced, se vié
impelido en el propio afio de 1702 a pedir dinero prestado. ™
En 1704 cede dercchos a un acreedor por el pago que iba a
recibir por «estar de préximo a ir a la villa de Sonsonate, a
acabar y perfeccionar la obra de la Santa Iglesia Parroquial de
ella y un retablo que se ha de hacers. **

El maestro, pues, se alejaba de la capital de la Capitania
General y el dltimo documento que de él he visto se relaciona
con otra obra fuera dc Guatcma]a En 1708 Vicente de la Pa-

gua y contrata un colateral para la imagen de Nuestra Sefiora
del Rosario en la Catedral hondurefia. Esta hermosa obra afor-
tunadamente existe todavia y corresponde casi punto por pun-
to a las cstlpulacmnts del contrato, 1 por lo cual no tengo re-
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paro en atribuirla integramente a Vicente de la Parra dr:sdc_ su
concepcién ideal hasta su ejecucién material, con una reducida
ayuda, tal vez, de oficiales. Los quince misterios de media talla
son de una ingenuidad deliciosa. Sus imperfecciones tienen pa-
ra mi una explicacién légica: Vicente de la Parra era ante to-
do, ensamblador, y no escultor, al igual que su maestro Agus-
tin Niifiez. Con este tltimo sencillamente no pudo haber apren-
dido a esculpir buenos santos de bulto. Reconociendo ¢l mismo
sus reducidas capacidades de escultor, evitaba ¢l comprome-
terse a fabricar imdgenes de bulto y sospecho csto: en los con-
tratos donde él tenia que ponerlas, encargaria tal trabajo —se-
guramente— a un escultor diestro.

El medio relieve constituyé el limite de sus facultades, he-
cho reconocido honradamente por él mismo. Asi en el contra-
to para el altar mayor de La Merced se comprometié a escul-
pir las figuras de media talla, pero no las de bulto entero.

No conozco ningiin documento relacionado con Vicente de
la Parra después de-1708. Supongo que permanecié en Hpn—
duras, donde tal vez muriera.

Véase el Catilogo de aprendices.

sag. - 16.I1.1686.

sag. - 10.IV.1689.

JOL - 28.1X.1700.

FDM - 13.X.1690. Publicado en BAG tomo X, No. 3, septicmbre

P - 28.V.1692.
Véase el Catilogo de aprendices.
IAG - 8.X1.169%4.
NLG - 16.V.1695.
GP - 26.X.1695.
GP - 8.VIIIL.1701.
SC - 23.VIL.1702.
JU-11.X.1702.
JU - 7.VIL.1702.
FDM - 14.IV.1704.
FDM - 9.VIL.1708.
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PAZ Y TOLEDO, Aronso pE ra. Escultor, La primera
noticia por mi encontrada de este artista, data de 1665 cuando
se obligd a tallar una imagen de Santo Tomis de Villanueva
que debia colocarse en su retablo en San Agustin.* Un par-
ticular concerté con €l en @72} la hechura de «un San Antén
y un San Juan de bulto que tenga vara y media de alto cada
uno, cuatro éngeles de vara y cuarta de follajes, doce ingeles
que tengan una tercia de alto, una tarja que tenga dos dngeles
de vara de alto, poco mds o menos, otros cuatro ingeles de me-
dia vara de alto y toda la dicha obra ha de ser blancas.? To-
do esto era destinado para el retablo de Nuestra Sefiora del
Socorro.

~ De 1685 a 1689 trabaja para Agustin Nifiez en retablos
que éste concertara con algunos monasterics. Como eran de
importancia, ambos maestros celebraron subcontratos, los cua-
les nos proporcionan detalles interesantes. Dos de estos subcon-
tratos fueron fechados en 1685.2¥4. El primero que se refie-
re al altar mayor del convento de la Concepcién, estipulé que
Alonso de la Paz haria: «7 hechuras grandes, 6 nifios para la
banca, 7 hechuras pequefias para el sagrario, 3 de media ta-
lla y 2 4dngeles de lo mismo para los lados de la Virgen y las
demés piczas pequeiias y grandes de bulto y media talla, de
que necesitare, segiin el disefio que tiene hecho (Agustin Ni-
fiez)». En ambos casos el escultor se obligs a entregar su tra-
bajo {inicamente en blanco.

El tercero de estos subcontratos se firmé en 1689 y com-
prometia las imdgenes para el retablo de Nuestra Sefiora de
la Asuncién en el convento de La Concepcién y su previsto Ae-
talle fué asi: «6 santos de bulto, que han de ir en los nichos,
6 nifios que han de ir en el banco, 4 nifios que han de estar
cargando el sepulcro, otros cuatro nifios que han de ir sobre el
sepulcro con musica, 6 nifios que han de ir encima de la pri-
mera cornisa, otros 6 nifios que han de ir encima de la segun-
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da, 4 nifios encima del remate, la imagen de Nuestra Sefiora
de la Coronacién de medio relieve, doce apéstoles hasta la cin-
tura que han de ir de media talla en el banco y dos imagencs
de Santa Rosa de media talla y las tablas preparadas». Pidié
Alonso de la Paz cuatrocientos pesos y quince meses de plazo
para entregar la obra, como de costumbre, en blanco. ® :
En la Historia betlemitica ® se cuenta una anécdota ocurri-
da entre el escultor y el Hermano Pedro, quicn lc habia sncar-
gado una obra que no hizo puntualmente por haber estado ocu-
pado en una Virgen. De esta anécdota podria deducirse poca
formalidad en el maestro. Yo creo que satisfizo seguramente,
por lo menos, los dos primeros contratos celebrados con Agus-
tin Nuiicz; éste, es concebible, no le hubiera hecho un nuevo
encargo en 1689, sin el cumplimiento cabal de los antcriores.
El nombre de Alonso de la Paz quedé asociado desde Jua-
rros 7 con la imagen de San José, donada en 1741 a la capilla
del Tortuguero y hoy efigie titular en la iglesia de San Jos€ de
la nueva Guatemala. Ignoro cémo llegé la noticia a Juarros,
porquc en la escritura de donacién® no se menciona pzra na-
da el nombre del autor de la imagen, que tendria para enton-
ces muchos afios de muerto. Garcia Peliez® repite lo dicho
por Juarros y los escritores posteriores han adjudicado a Alon-
so de la Paz obras a diestra y siniestra. La mads florida lista se
podria componer entresacindola de Las Bellas Artes en Gua-
temala.™ Es de justicia, sin embargo, exculpar al autor de al-
gunas atribuciones recabadas en otros escritos, varias ce ellas
pueden seguirse por lo menos hasta 1902, en el ntimero 4 del
10 de noviembye de La buena Lectura, periddico de la época.
Todas las atribuciones deben tomarse con la mas extrema
reserva, si no estin respaldadas por documentos seguros. En el
caso de Alonso de la Paz las atribuciones de acuerdo cor un
criterio estilistico son todavia mas dificiles, pues segin hemos
anotado el artista entregaba sus esculturas en blanco. Séle sa-
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biendo con toda seguridad cémo se ven las imégenes de este
escultor una vez doradas y estofadas, se podria tratar de iden-
tificar otras indocumentadas.

De la vida privada del artista sélo sé que siendo viudo de
Juana de Solérzano, volvié a casarse con Maria Rosa de Tello
en 1686.*" En la carta de dote que extendié el afio siguien-
te, ” e nombre de su mujer aparece como Juana de la Rosa,
hija natural de Maria Tello.

Como no he visto documentos posteriores a 1689 que se
rtfflcran a Alonso de la Paz, no es aventurado suponer que hu-
biera muerto a fines del siglo xvit 0 a mis tardar en las dos
primeras décadas del siguiente.

MCU - 23.11.1665.
JMO - 18.X1.1672.
gt et
- -1.VIIL.1685. Retabl S

(I;AG{- i etablo para Santa Teresa.

arcia de la Concepcién 1723, Libro I i
Juarros 1936, tomo I, pig. 154 S L
JGOI’ - 2%;1:;71—1.

arcia 1943, tomo II, pig.
10 Diaz 1934. o ka

11 sag. - 3.XI1.1686.
12 AZ-9.1.1687.

L0 - IR

13 PERULIXA (?). Estofador. Estofé en 1794 el San Sal-
vador de Horta que se conserva en San Francisco, seglin dice
una papeleta de la época pegada en sus espaldas.

¥ 1 PIEDRASANTA, ManueL. Escultor. Para V. M. Diaz
fl_guraba antes de 1765. Segin el propio autor hizo un Igna-
cio de Loyola del templo de La Merced en la Antigua Gua-
temala. ! ;

1 Diaz 1934, pig. 170.

!
25 PINEDA, Dxco. Maestro estofador. En 1653 contrats el
dorado y estofado del retablo de la capilla mayor del pueblo
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de San Francisco Tecpin Guatemala, que «ha mucho tiecmpo
esta acabado en lo tocante a escultura».® En 1657 contraté el
dorado y estofado de un retablo para San Miguel en Cate-
dral? y en el mismo afio también, el rctablo mayor del pue-
blo de Santiago Patzicia.* Las pinturas de este ultimo, que ya
se encontraba en blanco desde hacia tiempo, estuvieron a car-
go de Francisco de Liendo. El maestro, gravemente enfermo,
testé en 1660 * y manifesté haber sido hijo natural de Juan de
Pineda. Estaba trabajando a la sazén en un retablo de Nucs-
tra Sefora del Carmen para ¢l convento de la Concepeion con
la ayuda de Cristébal de Sigiienza. No estaba casado, pero tu-
vo tres hijos con Marfa Magdalena, vinda. Ya en 1631 es men-
cionado al reconocer un censo a favor del hospital de San
Alejo. ®

ED - 11.IX.1653.

GG - 21.11.1657 (A1.20 vol. 851).

ED - 18.X.1657.

BT - 27.V1.1660.
AL7 - Leg. 2052, exp. 14298,

L

QUEVEDO, Francisco pe. Oficial de dorador. Quedd
encargado por Francisco de Liendo para terminar cl retablo de
las Animas del purgatorio en Petapa, que dicho maestro habia
empezado. *

1 LDA - 10.IX.1670.

QUINTANA, Juan pe. Maestro ensamblador. Figura en
Guatemala desde 1678, afio en que junto con Cristébal de Me-
lo fué contratado para agrandar el rctablo del Santo Cristo en
Catedral. *

" Con el propio Cristébal de Melo trabajé también un reta-
blo para Belén en 1684.% En 1687 es nombrado entre las per-
sonas llamadas al examen de aquel afo.® Dos afios mds tarde
contrzté en blanco un altar para Nuestra Sefiora de la Asun-
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cién en el convento de Santa Catalina.* En 1691 concertd,
otra vez en blanco y con ayuda de su hijo Tomds, un retablo
para cl altar de San Andrés en la capilla de San Pedro en Ca-
tedral. * Después con sus hijos Juan y Lucas vuelve a contra-
tar en 1694 otro retablo para la citada capilla. * El afio ante-
rior lo vemos ocupado en el monumento para el convento de
Santa Teresa” y en el retablo de Nuestra Sefiora de la Can-
dad para San Sebastidn. * Para este dltimo tuvo que hacer
también dos atriles y cuatro candelabros. Junto con Mateo de
Zuniga di6 en 1684 su aprobacién al retablo cjecutado por A.
Niiicz en la Univessidad. *

Casé en primeras nupcias con Michaela Dominguez, ' de
cuyo matrimonio nacieron sus hijos Cipridn, Lucas y Tomis. **
Volvié a casarse en 1681 con Manuela de Escobar 10 y por terce-
ra vez con Melchora de los Santos en 1684. 12 Murié probable-

mente antes de 1731, porque en ese afio su hijo Lucas habla
de ¢l como difunto. **

EF - 18.VIIL.1678.

NV - 18.XII.1684.

Al.69.3 - Leg. 5556, exp. 48140,

TAG - 4.X.1689,

SC- 24 VIIL.1691.

IAG - 30.II1.1694 y 8 VIIL 1695,

BB - 29.X.1693.

NLG - 30.XI1.1693.

BAG - tomo IX, No. 4, diciembre 1944.
sag. - 17.11.1681.

scb. - LVI.1694: 3.II1.1699 (casamientos).
sag. - 30.X.1684.

AG-27.IX.1731.

3**“00'0»&:»#

o
Lo

QUINTANA, Lucas pe. Maestro ensamblador. Hijo de
Juan de Quintana y Michaela Dominguez,* nacié alrededor
de 1671.* Casé con Lucrecia o Lucia de los Angeles en 1694, °
con la cual tuvo dos hijos: Pedro y* Josefa. !

Probablemente aprendié el oficio con su padre a cuyo la-
do le vemos trabajar en el retablo para una capilla de Cate-
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dral en 1695.* Después contraté obras por su propia cuenta:
eén 1696 y 1700 retablos para Jocotenango, ® en 1698 el reta-
blo mayor de Esquintepec,® en 1707 el monumento para la
Compaiifa de Jesis? y en 1708 otro retablo para Santo Do-
mingo. ® Sicmpre contrataba las obras solamente en blanco.

 En 1731 sufrié un accidente y testo.' En su testamento
manifesté que estaba trabajando en el m_();{umcnto para Santo
Domingo, cuyo primer cuerpo habia concluido. También teaia
r:mpezado un retablo para Nuestra Seiiora de los Dolores en
el Colegio de Cristo Crucificado y proscguia con ¢l rt'-tablo mna-
yor en el mismo Colegio que habiz comenzado su d1fu51‘m hijo
Pedro. No se recuper6 el maestro del accidente y muri6 er. el
mismo aiio de 1731 enterrindosele en el citado Colegio de

Cristo. ?

AG -27.1X.1731 y 13.X.1731.
sag- 19.X.1731.
e b
- 8.VIIL1695.
1oL - 20X1.1696 y 2.1TL.1700.
JOL - 11.X1.1698: _
NV - 9.VIIL1707. {No pasé la escritural
SC- -21.VI1.1708.

L T S I S

QUINTANA, Peoro pE. Ensambladar. Hijo de Lucas de
Quintana, y Luc. de los Angeles. Habia cmpezado el :ctaFJIo
mayor del Colegio de Cristo Crucificado, pero no lo terminé
por haberse muerto antes. El fallecimiento debié acontecer an-

tes de 1731.°
1 AG-27.IX.1731 y 13.X.1731.

QUINTANA, TomAs pe. Ensamblador. Hijo de Jaan d.e
Quintana a cuyo lado trabajaba en dos retablos para la capi-
lla de San Pedro en Catedral en 1691 y 1695.*

1 SC-24.VIL1691, IAG - 8.VIIL.1695.
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'3 REYES, Nicoris pE. Maestro carpintero cnsamblador.
Contraté en 1670 para La Merced una reja de madera de ci-
prés. ' Por una mencion casual se sabe que en 1664 estaba fue-
ra de la capital. *

1 JMO - 16.II1.1670.
2 AC- 11.VIII.1664.

139 RODAS, Antonio pE. Escultor y entallador; a veces lla-
mado también platero o pintor. Al lado de su compaiiero y
amigo Quirio Catafio es el otro artista de mayor importancia
de fines del siglo xvi. Es nombrado precisamente con él por
primera vez en los documentos: como padrino de Jerénimo de
Catafio en' 1581'; su mujer Catalina Rodriguez fué la madrina. *
Poco después renueva el contrato de un aprendiz.* En 1582

trabaja con Tomds de Villasanta, platero, en objetos de plate-
ria para Santo Domingo * y otras joyas para San Francisco de
la villa de la Trinidad (Sonsonate).* Para este Gltimo conven-
to contraté también otras obras en compaiiia de Quirio Cata-
fio. * Para Santo Domingo, ya solo, contraté asimismo la he-
chura de <una imagen de San Juan Bautista, de madera de
bulto de altor de 5 palmos con su peana y moldura, con su
cordero y libro segiin se suele hacer y la dard pintada y con
su orla de oro bien hechas. ¢
En agosto de 1598 concierta un retablo para un particular
en_San Francisco; firman la obligacién él y su yerno Bernardo
de-Canas. ” En octubre del mismo afio celebra un contrato con
" Bartolomé de Ciancas para que éste le acompanara en su via-
je a Chiapa de los Indios (hoy Chiapa de Corzo, México), don-
de el maestro tenia comprometida la hechura de un retablo. *
Pocos dias después pidié prestados 1,000 tostones, de los cuales
500 cran por panes de oro para dorar.®
Ahora bien, en el Museo Regional de Tuxtla Gutiérrez,
Chiapas, existe un pequefio relieve de la crucifixién proceden-
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t¢ de Chiapa de Corzo. Por su estilo bien puede corresponder
al siglo xvi. Es de notarse que en el retablo contratado por An-
tonio de Rodas y Bernardo de Cafias para San Francisco, * sc
estipulaba como parte integrante de él un «Crucificamiento
(?) con Nuestra Sefiora y San Juan y la Magdalena todo he-
cho (?) de media talla», o sea algo muy parecido al relieve
del museo antes dicho. EIl maestro bien pudo haber aprovecha-
do para mayor comodidad suya, la composicién desarrollada
para San Francisco, duplicindola en Chiapa. La ejecucién
material probablemente le tocé solamente en el tablero de
Chiapa, y no en San Francisco, ya que los dos contratos ™7 *®
coinciden en fecha y mal podia el maestro estar al mismo tiem-
po en ambos lugares. Posiblemente antes de marcharse a Chia-
pas, habia empezado el retablo para San Francisco, encomen-
dando la terminacién a su yerno Bernardo de Caiias. En apo-
yo de esta hipétesis puede aducirse también el hecho de que
fué Bernardo de Cafias quien en 1601 firmé la apostilla del
contrato de San Francisco,” en el cual se di6 la escritura por
cancelada en vista de haber quedado cumplido su contenido.

Quisiera, pues, con todas las reservas del caso, atribuir la
Crucifixién de Chiapa, hoy en Tuxtla Gutiérrez, a Antonio de

. Rodas.

El maestro tuvo por lo menos tres hijos: Andrés, de 8 afios,
a quien puso a estudiar gramitica en 1582, Lucas colocado
de aprendiz en el taller de Francisco de Montifar en 1611 y
una hija que casé con Bernardo de Cafias, pues este Gltimo al
firmar el contrato de aprendizaje de Lucas, llama a Antonio
de Rodas su suegro. **

El nombre de Antonio de Rodas figura asimismo en el pa-
drén de alcabalas correspondiente a los afios 1604 a 1608. **
Parece que después se ausenté de Guatemala para siempre, por-
que en 1611, Bernardo de Cafias se obligaba a obtener el con-
sentimiento de su suegro para ¢l contrato de Lucas** en el pla-
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zo de dos meses, lo cual indica que Antonio de Rodas o estaba
por regresar dentro de este término o —y esto es lo més proba-
ble— vivia radicado en un lugar distante de Guatemala, a lo
sumo correspondiente a un viaje de 30 dias, o sea en alguna
parte de México o Centroamérica, ya que lugares mas distantes
hubieran requerido mayor tiempo para conseguir la confirma-
cién de la escritura.

Con su acostumbrada liberalidad V. M. Diaz atribuye a
Rodas un San Pedro. Dice literalmente: ** «San Pedro, escul-
tura del afio 1642, mandada burilar al artista Antén de Ro-
das, por ¢l Obispo de Guatemala, doctor Bartolomé Gonzi-
lez Soltero.» En esto hay una incongruencia manifiesta a pri-
mera vista: el obispo Bartolomé Gonzilez Soltero no llegé a
Guatemala sino hasta septicmbre de 1644.** Como hemos vis-
to Antonio de Rodas tenfa en 1582 un hijo de 8 afios, lo que
sitia su nacimiento en 1574 y el del padre por lo menos en
1554. Si fuese cierto lo dicho por V. M. Diaz, Antonio de Ro-
das, a la llegada del obispo citado hubiera tenido por lo mcnos
90 anos y la completa posesién, en tan avanzada edad, de
toda su capacidad artistica. Para mi esta afirmacién de V. M.
Diaz sélo es un ejemplo més de su notoria fantasia sin mesura.

sag - 19.I1.1581.

LAG - 15.X1.1581.

LAG -8.1.1582.

LAG - 16.1.1582.

LAG - 16.1.1582.

LAG - 10.IX.1582.

MD - 20.VIII.1598.

MD - 5.X.1598.

MD - 13.X.1598.
LAG-31.XI1.1582.

Véase el Catdlogo de aprendices.
Al1.2.6 - Leg. 1804, exp. 11810,
Diaz 1934, nig. 184.

Pardo 1944, pag. 57.
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RODRIGUEZ, Bras Josi. Maestro escultor. Figura en
un avalto de 1747.*
1 Al.69.1-Leg. 2873, exp. 26292.

RODRIGUEZ, Damiin. Maestro carpintero, enszambla-
dor y escultor. Ya en 1626 figura como testigo en escrituras
relacionadas con Pedro de Liendo.® En 1629 trabajé para el
Ayuntamiento.? Para el convento de la Concepcién contratd
en el afio de 1636 la hechura de un retablo en blanco,® y ctro
al parecer el afio siguiente. * Conozco una escritura de 1€39 to-
cante a un aprendiz a su cargo,® y en 1656, todavia concerto
la hechura de las barandillas del coro de la iglesia de San Agus-
tin «y ¢l pilpito bien labrado de granadilla y cedro con su
coronacion arriba y escaleray. °
SGU - 17.I11.1626 y 25.IX.1626 (A1.20 vol. 814).

Pardo 1944, pig. 49.
FV -28.IV.1636 (A1.20 vol. 1423).
FV - 12.V.1637.

Véase ¢l Catdlogo de aprendices.
FCA - 13.11.1656.

S s @ -

ROLDAN DE VEGA, Juan. Maestro estofador, dorador
y arquitecto. Contratd en 1641, «dorar y estofar y encarnar las
figuras de relieve del retablo de la capilla de los hermanos de
la Tercera Orden» en San Francisco.® En ecsta escritura es lla-
mado residente y no vecino. Para el propio convento de San
Francisco concertd en 1648 el dorado y estofado de un retablo,
que ya existia en blanco, destinado a la capilla de San Benito
de Palermo.?

1 PE- LVIILI641.
2 FM - 2.1I1.1648.

ROLDAN DE VEGA, Feripe. Maestro estofador, dora-
dor y arquitecto. Por la época em que trabajaba y la identi-
dad de oficios, no serda aventurado suponerlo hijo de Juan Rol-
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din de Vega. A pesar de haberse ordenado sacerdote, siguié
profesando las artes que probablemente aprendié con su padre.
Ya dije en la primera parte de este libro que a él se debe, se-
gin creo, la importantisima transcripcién del contrato sobre el
Santo Cristo de Esquipulas, en la cual firmé como testigo.?
Como culto sacerdote a la vez que experimentado artista, po-
dia reconocer la importancia del documento para la posteridad.

Como artista concerté en 1685 el dorado del altar mayor
del convento de la Concepcién, y el estofado dc las figuras de
bulto en que a la sazén estaba ocupado A. Nunecz * Durante
el propio ano contraté lo mismo para un retablo de Santa Te-
resa en San Cristébal Amatitlin, y ademas la pintura de los
tableros y una escultura de Santa Tercsa sin color. En pago
no solamente recibié 2,600 tostones sino, como cualquier otro
maestro, mientras estuviera en dicho pueblo, lo siguiente para
su manutencién: «cien granos de cacao, dos velas de scbo, dos
almudes de maiz, lefia y zacate la necesaria, una molendera ca-
da semana y tres indios para lo necesario de la dicha obras.?
Para Chimaltenango firmd, en 1687, curiosamente, un contra-
to en caricter de ensamblador para «un colateral de madera
en blanco de 10 varas de alto y 6%4 de ancho para el altar de
Nuestra Seiiora del Rosario, que ha de tener 10 columnas sa-
loménicas y un nicho principal donde se ha de colocar una ima-
gen de Nuestra Sefiora que esti hecha y un sagrario embutido
en el banco, en cuya obra tengo de poner unos tableros que es-
tin en el colateral viejo que hay en la iglesia del dicho pueblo,
que he de guarnecer; y asimismo tengo de hacer un pilpito y
unas gradas para el altar mayor, todo lo cual ha de ir de obra
crespa y en todo tengo de (poner) maderas de cedro y toda
la obra ha de ir en blanco sin dorar y la he de hacer con mis
manos». *

Ya mencionamos antes que también fué citado para asistir
al famoso examen de 1687.° Secria intercsante saber si en su
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caricter de ministro del Evangelio le tocé atender pueblos de
la provincia como cura parroco, porque, dadas sus miiltiples
habilidades, acaso hubiera intervenido como artista en algunas
obras de aquellas iglesias que hubicran estado a su cargo.

Véase Diaz 1934, pigs. 493 y 494.

SC - 21.V.1685.

IAG - 11.XII.1685.

IAG - 14.X.1687.
Al1.69.3 - Leg. 5556, exp. 48140.

LT I

! ?‘t RUDESINDO. Artista. Garcia Peliez escribié acerca de

(32

él: «También conserva la fama los nombres de Rudecindo, que
murié de cien afios».? Sabemos por una carta encontrada en
el Museo Nacional de México por ¢l Padre fray Lazaro Lama-
drid O. F. M., que el maestro estaba trabajando en 1763 en
una obra de la Purisima; luego seguiria con Nuestra Sefiora de
Balvanera. Ambas imdgenes estaban destinadas para los fran-
ciscanos de México. ? Segiin me informé amablemente el Lic.
Gonzalo Obregén, de México, Nuestra Sefiora de Balvanera de
la capilla del convento de San Francisco, desaparecié en la
época de la Reforma, es decir, a mediados del siglo pasado.®

1 Garcia Peldcz 1943, tomo II, pig. 219.
2 Biblioteca del Museo Nacional de México. Seccién de manuscri-

tos. Fondo Franciscano Vol. 184, folio 90.

3 V. M. Diaz (1934, pig. 235) asienta que este artista s¢ llamaba
José e indica como su fuente a Garcia Peldez. Este Gltimo autor, sin
cmbargo, solamente da el apellido, pero no el nombre.

RUEDA, TomAis pe. Ensamblador. Figura en los padro-
nes de alcabalas de 1609 a 1617, afio en que tal vez abandoné
Guatemala para siempre, pues sc cncuentra al margen del
asiento respectivo de 1617 —en que tuvo que pagar 30 tostones
«por su trato y encomienda»— esta nota: «A Tomas de Rueda
no se le reparte nada del afio de 1618 por ausente».* En 1608
afio en que quizas llegd, (se le llama entonces residente) con-
traté los servicios de Mateo Hernandez, carpintero, indio ladi-
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no en lengua espafiola y vecino del barrio de Santo Domingo,
para ayudarle en su oficio.? Junto con J. B. de Argiiello con-
traté en 1614 la hechura de un retablo para la iglesia del pue-
4~ blo de Santa Maria Cunén, cerca de Sacapulas.® Debia con-
 tener un medio relieve de la Purificacién y en el remate, de
relieve entero, un Cristo crucificado con la Virgen y San Juan
de medio relieve. Como plazo se fijé a los maestros el primero de
enero de 1616 y para abril de ese afio el retablo seguramente
estaba casi acabado, porque entonces el pueblo pidié a Pedro
de Liendo los lienzos que debfan ir en él.
1 Al.26-Leg. 1804, exp. 11810.

* FRV - 23.VI.1608.
3 JP-17.IX.1614 y FV -11IV.1616.

‘7,7 SALAZAR, CristoBar. Maestro dorador y estofador. Con-

traté en 1700 el dorado y estofado del retablo principal dc la
blanco. Cobr6 3,900 pcsos y el trabajo realmente no era para
menos ya que habia en el retablo 64 columnas. 15 nichos, una
fama, Dios Padre, 9 figuras de bulto pequeiias, 109 ingeles, 4
dngeles de media talla y 100 pelicanos. *

1 GP-26.11.1700.

SANCHEZ, Juan Francisco. Maestro dorador y estofa-
dor. Celebré en 1656 un subcontrato con Diego de Mendoza
para dorar y estofar un retablo para San Martin Jilotepeque,
que el ultimo habia concertado,” y en 1667 contraté el dora-
do de un retablo, que ya existia en San Cristébal Acasa-
guastlan. * 1

1 DE - 5.1.1656.
2 MCU - 30.111.1667.

uo

4} SANCHEZ DE MIRANDA, Fraxaisco. Oficial de en-
samblador. Junto con su padre Nicolis concerté en 1693 un
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retablo para la exportacién. ' He aqui un caso para demostrar
que no siempre un artista aprendia el oficio con su padre, aun-
que ambos suscribieran ¢l mismo contrato. Resulta lo siguien-
te: Francisco habia sido dado de aprendiz a Cristébal de Me-
lo,? en 1685, pero como el maestro murié ¢l ano siguiente no
pudo seguir aprendiendo con ¢él durante el plazo estipulado.

1 BB -26.I11.1693.
2 Véase el Catilogo de ap'n:ndmcs

SANCHEZ DE MIRANDA, Nicovis. Ensamblador (?).
Casado con Clara Sanchez de Avendaiio.' Junto con su hijo
Francisco contraté un retablo para la exportaciéon en 16932

1 GP- 11.VILI685.
2 BB - 26.111.1693.

SANTA CRUZ, Nicoris pE. Maestro escultor y dorador.
Mencionado Gnicamente en un contrato de aprendizaje de
1698.* Comparando su firma con la del maestro dorador Ni-
colis de la Cruz resultan completzmente diferentes, por lo cual
no se puede creer que sean idénticos. Tampoco coincide con la
firma de otro Nicolds de Santa Cruz, maestro de hacer érga-
nos y de quien tenemos noticias de 1661 a 1669.

1 Véase el Catdlogo de aprcnd}ces.
SANTA CRUZ, VicENTE DE LA. Maestro pintor y de ta-
lla. Avalta en 17641
! Al.43.-Leg. 5136, exp. 43351.

SAZ, JacinTo DEL. Maestro dintor. Segiin Vizquez pintd
en 1619 la sexta estacién del Via crucis al Calvario en Anti-
gua.’ En 1620 firm6 como testigo en algunas escrituras *yen
1624 casé con Jerémima Pinelo.” Suscribe una escritura de
aprendizaje en ¢l mismo afio. * En 1637 contraté la hechura de
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un retablo para Chiquimula de la Sierra.® Vivia todavia en
1640, como consta en una escritura de préstamo. °

Tuvo un hijo, Jacinto, quien profesé de religioso domini-
co en 1663 y que murié en el convento de Sosocoltenango,
Chiapas, en 1691.7 '

Vizquez 1944, tomo IV, péig. 421 y siguientes,
HDG - 23.111.1620 y SGU - ll.XILlﬁ%. ¥
- -221.1&524.

dlogo de aprendices.
FV-10.X.1637 (A1.20 vol. 1422).
ML - 1.II1.1640.
Ximénez 1930, tomo II, pig. 491.

- lw ke N e

'4¢  SEDADO, Juan ManueL. Dorador. Se obligé en 1681 a
pintar y dorar el retablo de la cofradia de Nuestra Senora de
la Concepcion de la parroquia de los Espaiioles de San Miguel
Petapa. ? - '

1 AZ-22]1V.1681.

{ ,
L S_IERRA, NicoLis pe. Maestro de ensamblador y ebanis-
ta. Figura en contratos de aprendizaje de 1660 y 1664.*

1 Véase el Catilogo de aprendices.

41 SIGUENZA, Barroromt pe. Oficial de dorador y estofa-
dor. Era oaxaquefio, hijo de Bartolomé de Sigiienza y de Ana
Ruiz de Mogaras, y casado con Maria de Contreras® con la
cual tuvo como hijo legitimo a Cristébal de Sigiienza. * Proba-
blemente llegé a Guatemala por el afio de 1608, pues entonces
es llamado residente en ocasién de un contrato celebrado con
J. B. de Argiicllo. * El artista debia dinero a un maestro ba-
tihoja, ¢l cual traspasé la deuda a Argiiello, a cuyo servicio en-
tré luego Sigiienza. A la sazén éste ya sabia su oficio, pero bien
pudo aprender mis con el maestro Argiiello. Aparece como tes-
tigo en una escritura * de 1626 relacionada con Pedro de Lien-
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do y en 1639 contraté junto con su hijo Cristébal el dorado,
estofado y matizado de un retablo para el pueblo de San An-
tonio, camino de Jocotenango.® Testé en 1660."

L JR-20.X.1660.

2 gch. - 20.VIIL.1642.
% A1.20-Leg. 355, exp. 7310. Son dos escrituras pasadas el

18.1V.1608 ante Francisco de Vega.
4 SGU - 25.IX.1626.
5 FV-15.1.1639 (A1.20 vol. 1423).

SIGUENZA, CristésaL pe. Oficial de dorador. Hijo de
Bartolomé de Sigiienza y Maria Contreras, casé en 1642 con
Marfa Garcia.? En 1639 trabaja con su padre en el retablo de
San Antonio? y en 1660 al lado de Diego de Pineda en otro
retablo para Nuestra Sefiora del Carmen en el convento de la

Concepcién. *

1 geb. - 20.VIIL.1642.
2 FV-151.1639 (A1.20 vol. 1423).
3 BT - 27.VI.1660.

SIGUENZA, Jost pe. Maestro dorador y estofador. En
1687 * estaba trabajando con Juan de Sigiienza en el retablo
mayor de San Juan Sacatepéquez, empezado por Cristébal de
Melo. Tanto este Giltimo como Juan de Sigiienza murieron an-
tes de concluir la obra, la cual fué entonces encargada a José,
quien en 1690 ain no la tenia finalizada. *

En su testamento® Juan de Sigiienza llama a José su so-
brino. Como Juan era medio hermano de Cristébal, José¢ bien
pudo ser hijo de éste.

1 BR-24X.1687.
2 BR-12.1.1690.

SIGUENZA, Juan pe. Maestro dorador y estofador con
grado de alférez. Era hijo natural de Bartolomé de Sigiienza y
de madre no conocida; nacié probablemente hacia 1640 (?).?
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En 1655 casé con Marfa del Castillo, * con la cual procreé va-
rios hijos. Uno de ellos llamado Tomas, tenia, en 1687, 20
afios. * Cabe mencionar aqui que el méis importante artista de
Oaxaca de fines del siglo xvir se llamé precisamente Tomés de
Sigiienza, de quien hay noticias all4, segtn pude comprobarlo,
desde 1688. Fué quizi el hijo de Juan.

Contraté en 1675 integramente el retablo del altar mayor
de Mixco * y en 1681 el dorado y estofado del retablo mayor de
Huchuetenango, ° que ya existia en blanco y para cuyo cum-
plimiento el maestro habia de trasladarse al mencionado lugar.
Cuatro afios mds tarde se obligd a dorar y estofar el retablo
mayor del convento de Santa Teresa, en que se ocupaba A. Ni-
nez ° En 1686 contraté todavia lo mismo para el retablo ma-
yor de San Juan Sacatepéquez, cuya ensambladura estaba a
cargo de Cristébal de Melo. *

Testé en 1687 * y murié en enero de 1688. *
seb. - 5.1.1688.

seb. - 21.XI1.1655.

BR - 24.X.1687.

AM - 21.IX.1675.

BR - 24.1.1681.

BR - 11.VIL.1685.
BR - 11.X.1686 y PP -26.X1.1686.

L -

SOLIS, SesasTiAn pE. Ensamblador. Convocado para el
examen de 1687. 1

! A1.69.3 - Leg. 5556, exp. 48140,

VALLADOLID, Bartasar pe. Pintor. Oriundo de la isla
de Gomera (Canarias). Aparece en Guatemala desde 1614.!
En 1637 contraté a dos oficiales para que se fueran con €l a ha-
cer retablos en Nicaragua.’

1 Al20-Leg 356 exp. 7319. Escribano Francisco de Vega.
2 SR-8V.1637.
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VASQUEZ, HerMENEGILDO. Escultor y tallador. Junto
con su hijo Joaquin contraté la hechura del timulo de Carlos
III cn 1789. El padre tenia experiencia en hacer piras o ta-
mulos, !

' FMV-271V.1789.

VASQUEZ, JoaQuin. Escultor y tallador. Junto con su
padre Hermenegildo contraté la hechura del timulo ce Carlos
III en 1789.1

T FMV - 27.1V.1789.

VASQUEZ, Mateo. Oficial de escultor o entallador. In-
dio natural de Ciudad Vieja casé en 1595 con una viuda lla-
mada Maria.? En 1610 contraté la <hechura de un Cristo ata-
do a una columna de dos varas de alto con su peana» en la er-
mita de la cofradia de la Veracruz. Pidi6 100 tostones po- ella.

1 sag, - 5.VIII. 1595.
2 FV-10.IIL.1610.

VEGA, DaMIAN pE rA. Maestro ensamblador. Contra-
t6 en 1696 la hechura de un retablo mayor para San Juan Ama-
titlin (12 varas de alto y 9 % de ancho) incluyendo una escul-
tura de San Juan, de 2 varas de alto, una de Nuestra Seiiora
del Rosario con su nifio, de 1 34 varas de alto y para ¢. rema-
te del retablo, un Cristo crucificado de 1 4 varas.' El afio si-
guiente concerté el retablo mayor de Xenacoj, de 2 cu=rpos y
un remate con 9 varas de alto y 7 34 de ancho.?® D=bia con-
tener 10 columnas saloménicas y ser de 3 calles «y en la de
en medio ha de llevar 3 nichos en que se ha de poaer cn el
primero de abajo la efigie del glorioso patriarca Sefor Santo
Domingo, en el de en medio la de Nuestra Sefiora de la Asun-
cién, y en el dltimo de arriba 2n el dicho remate un Santo Cru-
cifijo, todas tres efigies de escultura, también en blanco, y en
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las calles de los lados han de ser tableros para que en ellas se
pongan las imigenes de pintura que se quisieren, corriendo por
cuenta y obligacién del dicho maestro sélo las tres referidas
efigies de bulto y no las de dichas pinturas».

El retablo de Xenacoj existe todavia y corresponde bas-
tante bien a los términos del contrato, aunque en una de las re-
formas que sufri6 la iglesia se bajé todo el remate con ¢l Cru-
cifijo, formando éste hoy un altar aparte por el lado del Evan-
gelio. Como la imagen de Cristo crucificado de este scudo al-
tar es el inico de mérito en la iglesia, puede, pues, tomarse co-
mo el original correspondiente al contrato. Su tamafio respon-
de también, més o menos, al estipulado para el retablo de Ama-
titlin, seguramente a la vista muy parecido al de Xenacoj, aun-
que algo mis grande. Su identificacién pareceria pues segura,
si no hubiera una desconcertante cita en Ximénez. Dice este
cronista: «En este pueblo de Santo Domingo Xenacoj. .. hay
la gran memoria de que el afio de 1604 bendijo aquesta igle-
sia y las imégenes de la Virgen del Rosario del altar y de las
procesiones y lo mismo las de N. P. Santo Domingo y la del
Santo Crucifijo que esti en su altars.?

No sé cuando Ximénez escribiera esta frase. Seguramente
estuvo en Xenacoj en 1717, pero si la hubiera escrito enton-
ces, deberia haber hecho mencién al nuevo retablo que si es
claramente de fines del siglo xvir y no del principio. Es po-
sible que Ximénez residicra en Xenacoj antes de 16977 Lo
cierto es que el pueblo de Xenacoj pidié en aquel afio nuevas
esculturas. El contrato es bien claro en este particular. Y tam-
bién es evidente que el contrato fué cumplido con toda seguri-
dad por lo menos en lo que se refiere al ensamble.

Si el Santo Cristo por motivos estilisticos corresponde a fi-
nes del siglo xvm, entonces, sin duda, fué el encargado a Da-
miin de la Vega. No conozco otras obras de este maestro que
pudieran facilitar las comparaciones. Aunque en los dos con-
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tratos conocidos hoy no solamente contrat$ los retablos en si,
sino también los santos de bulto, bien pudo haber encargado su
manufactura a un escultor, si ¢l mismo no lo era.

Sopesando todas estas posibilidades, y con las reservas del
caso, quiero atribuir todo el retablo mayor —incluyendo el Santo
Crucifijo— de Xenacoj a Damiin de la Vega, en forma tenta-
tiva por ahora.

1 NLG - 13.1.1696.

2 SC-12.VIL.1697.
3 Ximénez 1930, tomo II, pag. 48.

VEGA MERLO, TomAs pE LA. Maestro pintor. Contraté,
en 1690, encarnar un Jestis Nazareno y un San Pedro para la
Tercera Orden de San Francisco.! Era padre del pintor Tomds
de Merlo. Test6 en 1731 * y muri6 en 1749.°

1 FDM -30.V.1690. Publicado en BAG tomo X, N? 3, septiembre

de 1945,
2 AG-21.VL1731.
3 sag. - 26.IV.1749.

VELASQUEZ, Anprés. Dorador y estofador. En unién
de Damiin Rodriguez, ensamblador, contraté la manufactura
de un retablo para el convento de Concepcién. Ambos maestros
firman en (1637 un subcontrato con Francisco Montafar Bravo
de Laguna, para que éste hiciera las pinturas.*

En (1659,el maestro Andrés con su hijo Simén, concerta-
ron «acabar de dorar y estofar el retablo que se ha de poner en
la capilla de Nuestra Sefiora de la Esclavitud» en La Merced.?

1 FV-12.V.1637 (A1.20 vol. 1423).
2 GG -28.1.1659. 4

VELASQUEZ, Simén. Dorador y estofador. Trabajé con
su padre Andrés en 1659 en un retablo para La Merced. *

1 GG - 28.1.1659.
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VELES, Jost. Maestro dorador y estofador. Junto con
Pedro Lorenzo contraté, en 1704, concluir de dorar el retablo
mayor de La Merced,? y solo, en 1709, el retablo de Santa
Ana para la Compaiifa de Jesis. ? Este Gltimo retablo ya exis-
tia en blanco.

t JOL-18X.1704. Publicado en BAG tomo X No. 2 juni
2 NV -13,1I1.1709. 0. 2 junio de 1945

- XIMENEZ, Dieco. Oficial de dorar retablos, indio tribu-
tario y natural de Tecpanatitlan. Junto con Pedro Ximénez —

seguramente un pariente suyo— contraté en 1696 el dorado del
retablo mayor de Zumpango. *

! DDA -2.VI.1696.

XIMENEZ, Pepro. Oficial de dorar retablos, indio tribu-
tario y natural de Tecpanatitlin. Junto con Diego Ximénez
contraté en’.ﬁ\lﬁgﬁ) el dorado del retablo mayor de Zumpango. *

! DDA -2.VL1696. s 2

ZUNIGA, Evaristo. Segiin V. M. Diaz! vivié6 en Gua-
temala alrededor de/1716 un escultor llamado Evaristo Zﬁﬁ}ga,
«descendientc del artista Mateo de Zédiga», y que hizo el fa-
moso Jesiis Nazareno de La Merced (en la Nueva Guatemala),
mas un Cristo crucificado para Santa Clara, etc. Como fuen-
tes cita a fray Juan José Salazar? y a fray Domingo de los
Reyes, * precisamente a quienes pusimos ya en entredicho, en
nuestro primer capitulo.

La primera asociacién que conozco entre un artista Ziiii-
ga y el Jesis Nazareno de La Merced, estd en Garcia Peldez, *
quicn dice: «A este profesor sucedi6 el célebre i]iﬁfga, artifi-
ce de las estatuas de Jesis Nazareno de La Merced y de Can-
delaria.® El propio escritor (se refiere a Juarros), tratado 2
capitulo 6, reficre, que andando el tiempo, y creciendo la de-
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vocién, fué consagrada la de La Merced, el dia 5 de agosto de
1717». Como Juarros no menciona ninglin nombre de autor,
Garcia Peliez debié haber encontrado la asociacién en otra

parte.

En mis investigaciones nunca he tropezado con un Evaris-
to Zuiiga, pero si muy frecuentemente con un Mateo de Ziii-
ga muy celebrado por sus contemporanecos. En el testamento de
Mateo se palpa cierta vinculacién con el convento de La Mer-
ced. Matco murié en 1687 y si ya habia hecho el Nazareno
de La Merced para entonces, parece muy plausible que para
1717 hubiera atraido la devocién, en crecimiento, a grado tal
que el obispo J. B. Alvarez de Toledo lo consagrara solemne-
mente. Es mucho menos creible que el obispo hubiera consa-
grado con tanta pompa una imagen recién terminada.

Sujeto a pruebas en contra, Evaristo Zifiga es un invento
literario de V. M. Diaz.

1 Diaz 1934, pdg. 225.

2 Ob. cit. pig. 229.

3 Ob. cit. pig. 234.

4 Garcia Peldez 1943, tomo II, pig. 219.

5 Al tratar de Juan de Aguirre ya se dijo que V. M. Dizz le atri-

buyé el Nazareno de Candelaria en contradiccidn a lo asertado por
Garcia Peldez.

ZUNIGA, MaTeo DE. Maestro escultor.  Fué hijo natural de
Juan de Castillo y de Francisca de Zuniga.' Casé tres veces:
primero con Mariana de Miranda, * luego con Lorenzz de Go-
doy ' y finalmente con Catalina Diégucz.®* Con ninguna de
ellas tuvo hijos herederos, aunque si bastantes sinsabores si he-
mos de creerle.’ En su vida financiera tuvo también altibajos
y lo vemos comprar, hipotecar y vender esclavos, * prestar di-
nero y firmar obligaciones por préstamos por los cua'es hasta
estuvo preso, ® e hipotecar, y vender bienes raices. ®
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En' 1678 estuvo bastante enfermo a grado tal que juzgé
prudente testar,’ pero se recuperd y testé otra vez en diciem-
bre de 1686." El mes siguiente murié. *

Como escultor era de los mas importantes de su época, y
debiera rivalizar en fama con Alonso de la Paz. De ahi que el
niimero de contratos de aprendizaje con ¢l sea de considera-
cién. ® Recuérdese también: fué uno de los peritos que en 1684
dictaminaron sobre el retablo de A. Niiiez para la Univer-
sidad. 1®

En cuanto a obras concretas encuentro que ya en 1640 con-
certé «dos santos de bulto de escultura de relieve entero para
los hermanos de la tercera orden del Senor San Francisco de
esta ciudad, un San Luis rey de Francia y Santa Isabel de Hun-
gria que con peana han de tener a 7 cuartas y los he de dar
acabados, dorados y en toda perfecciéns.* En 1670 contraté
el aderezo de los retablos de Nuestra Sefiora de la Antigua y
de Santo Tomis, ambos pertenecientes a la iglesia de Santo
Domingo. ** Para la nueva Catedral deline6 el Sagrario® y
contraté el retablo principal para él. ** Sebastiin de Carranza,
el detractor de A. Niifiez, afirmé ademis: «Mateo de Zdiiga,
escultor, hizo el retablo de la Natividad en la (iglesia) del con-
vento de la Concepcién y el principal de la del de Santa Catali-
na y un monumento que sirvié de timulo Real en las honras del
Rey Nuestro Sefior don Felipe IV, que Santa Gloria haya, y el de
el Sagrario de esta Santa Iglesia Catedral y altar mayor de
ellas. ** Una ligera descripcién de este dltimo es dada por
Juarros.*®

Algunas otras obras de menor categoria son referidas por
Ziniga en su importante testamento. Sobre la posibilidad de
que Mateo de Zufiga haya sido el autor de los Nazarenos de
La Merced y Candelaria, ya expresé mi opinién al tratar arri-
ba del llamado Evaristo Ziniga.
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1 JXS-3.VIILI6T8 (Apéndice 3).

2 gcb.-?}.v.lﬁ‘lﬁ. Ma(l.n?ém de Miranda testé en 1670 ( FM-
8.V.1670). i

3 seb-21.IV.1675.

i GG -15.XI1.1654; MDO - 18.IV.1659; BT -25.V.1660; JMO -
10.I1.1673 y 11.1I1.1673.

5 GG-15XI1.1650; DE -7.X.1654; LDA -17.XII.1656 y
12.II1.1658; MCU -27.V.1659; ED-8.X.1661; 21.VIII.1662;
DV - 8.XI1.1669 y 23.11.1670; JAS - 25.IV.1671; IAG - 3.VI.1677.

¢ GG-20.V.1648. BT - 27.VIIL.1658; LDA -10.1.1673; GP-
10.1.1684.

T NV -12.XII.1686.

8 seb.-14(?)1.1687.

9 Véasc ¢l Catilogo de aprendices.

10 BAG - tomo IX N® 4, diciembre de 1944

1t PE - 26.IX.1640.

12 DV -28.1V.1670.

13 BR -8.VI.I678.

14 A1.69.3 - Leg. 5556, exp. 48140.

15 Juarros 1936, tomo II, pig. 240.

173



i1

NOMBERE DEL APRENDIZ

EDAD

NOMBRE DEL MAESTRO

PLAZO FECHA

ESCRIBANO

Acufia, Manuel de,
espafiol huérfano

Alcdntara, Lucas de,
mulato, hijo de Teresa
Vélez, de Mixco

Aifaro, Juan de,
espanol, residente huér-
fano (habia aprendido

ya alge en San Salva-
dor)

Alvarado, Esteban de

Alvarado Bracamonte, Es-
teban de, hijo de Cons-
tancia de Zahiga ¥y
Mendoza, viuda

Alvaro, José Maria

Antonio Francisco,
mestizo, hijo de Fran-
cisco Martin y Petrona
Loaiza, india

Antonio Juan,
estante en Guatemala

13

15

18
16

19
16

15-16

18

Juan Lépez de Espinoza

Vicente de la Parra

Mateo de Ziniga

Francisco de Montafar

Francisco de Montifar

José Albino Quesada

Franciseo de Montdfar

Martin Gil del Campo

4 19.X1.1690

6 15.V1.1694

3 5.X1.1649
8 27.IX.1633

3 29.111.1639
4 20.11.1768

6 24.1X.1615

4 9.VIIL.1620

BR [no pasé porque
huyé el muchacho]

DC

FM
FV [vol. 1425]

SR
DAM

JB

HDG



NOMBRE DEL APRENDIZ

EDAD

NOMBRE DEL MAESTRO

PLAZO FECHA ESCRIBANO

Arce Salazar, '}oss‘,
hijo de Gabriel Arce de
Salazar

Argiiello, Pedro de,
hijo de Juan Bautista
de Argiiello

Barros Alemparte, José
Mariano de, huérfano
oriundo de la provincia
de San Salvador

Cabrera, Antonio Basilio
de, hijo de Francisco de
Cabrera y Josefa de
Cérdenas

Cabrera, Ignacio de,
espafiol, huérfano

Caseres, Gregorio de,
hijo de Juan de Caseres
y Maria de Vazquez

Criséstomo Juan,
hijo de Dominga de la
Cruz, mulata libre

Cruz, Antonio de la,
huérfano

Cruz, Antonio de la,
huérfano, al parecer, es-
pafol

Cruz, Bernardo de la,
hijo de Maria Crispina,
india

Cruz, José de la,
hijo de Pascuala de la
Cruz y Felipe de la
Cruz, mestizo

Cueva, Bartolomé de la,
hijo de Mariana de
Jauregui

Desa, José,
hijo de Tomasina de
Mangas

Diaz Quintana, Juan,
hijo de Maria de la Ro-
sa, mestiza

Dominguez, Matias,
hijo de Lorenzo Domin-
guez y Maria Garcia

12

19-20

14

20

14

20

14

14

12

11

18

14

Diego de Mendoza

Francisco de Montdfar

Francisco Javier de Gélvez

Vicente de la Parra
Diego Martin
Nicolds de Santa Cruz

Vicente de la Parra

Pedro de Mazariegos

Mateo de Ziiiga

Agustin Nifiez

Juan de Chf;vcz, carpin-

tero indio.

Francisco de Montafar

Mateo de Ziiiga

Diego de Mendoza

Diego de Mendoza

=]

n

24.X.1652

21.1V.1622

26.X1.1764

1.VIL.1701

6.111.1702

20.VI1.1698

3.V.1696

22.XI11.1695

22.IV.1679

18.V.1678

11.VII1.1664

11.1V.1625

13.X.1649

5.V1.1659

12.V.1653

FM

MVG [no pasb]

DC [chancelado en
julio de 1702]

JoL

DC

FDC

DC

GP

JUAR

AC [habia estado
antes con Ni-
colds de los
Reyes]

SGU

FM

JR

GG

[véase tam-
bién

DE - 22.11L
1656]



NOMBRE DEL APRENDIZ

EDAD

NOMBRE DEL MAESTRO

PLAZO  FECHA - ESCRIBANO

Escobar, Juan de,
hijo de Francisca de
Cordero

Escobar Hinojosa, Grego-
rio de, huérfano indio

Garcla, Antonio,
hijo adoptive de Juan
Garcia Bellido

Godoy, Lucas Mateo de,
hijo de Jacinta de Go-
doy

Gémez, José Valentin,
hijo natural de Pablo
‘Gomez

Hernando, Manuel, 3
hijo de Francisco Borja

Herrera, Antonio de,
hijo de Miguel de He-
rrera y Maria de los
Angeles

Javier Francisco,
hijo de la Iglesia

Jestis, Felipe,
hijo de Mateo Judrez,
maestro albaiil

Jestds, Felipe de,
hijo de Pedro Juan, za-
patero

Joagquin, Félix,
mulato

José, esclavo dec Inés de
Acevedo

Ledn, Francisco de

Leén, Mateo de,
hijo de Alonso de
Aguirre

Lugo, Francisco de,
espafiol, huérfano, na-
tural de la isla de la
Palma

Manuel, hijo de Maria
Martin, mulata libre

Manuel Josd, mulatillo

Manuel José, hijo de Jo-
sé Alvarez, pardo libre

14

12

16

15

11

12

16

13

15

13

14-25

11
14

18

Mateo de Zifiga

Mateo de Zuhiga

Damiin Rodriguez

Nicolds Lépez

Diego de Medina

Diego de Medina

Juan de Alfaro y Sandoval 4

Mateo de Zaniga

Pedro de Mendoza

Agustin Nifiez
Matias de Espafia

Mateo de Zaiiiga

Lé4zaro de Céirdenas

Francisco de Montifar

Pedro de Liendo

Juan de Quintana

Juan de Fuentes

Diego de Medina

6

14

10

18.X1.1648

16.V.1679

15.VI1.1638

23.VI1.1669

16.1.1721"

28.V.1715

28.I1.1659

9.1.1674

11.X.1649

30.X.1700

5.IX.1747

28.VI1.1651

7.X1.1658

11.XII.1615

17.1.1613

28.1V.1665
29.VIIL.1694

20.11.1710

FM

GP

PC

AZ

JRDA

BT

FR

FM

IAG
DAM
FM

MDO

JB

CAG [vol. 436]

ED
NLG

Ju



NOMBRE DEL APRENDIZ

EDAD

NOMBRE DEL MAESTRO PLAZO  FECHA ESCRIBANO

Manuel Pascual,
mulato huérfano

Marroquin, José,
hijo de Ramén Marro-
quin y de Isabel Maria
de Godoy

Melo, Francisco Javier de,
hijo de Cristdébal de
Melo y Maria Berrio

Mijangos, Juan de,
hijo de Josefa de Cér-
camo

Mirén, Gabriel,
hijo de Gabriel Mirén

Narciso, huérfano ex-

puesto

Nicolds, mestizo huérfano,
nicto de Angelina Or-
tiz

Nicolds Francisco,
indio naboria

Ocheoa, Juan, mestizo
Osorto, Cristébal de,

Osorio, Pedro de,
hijo de Marcos Osorio

Parra, Vicente de la,
hijo de Isabel de Pin-

z6n, mulata libre

Pedro, huérfano, natural
de Ciudad Vieja

Pedro Juan, hijo de Jua-
na de Solis

Penagos, Nicolds de,
hijo de Nicolis de Pe-
nagos

Pereyra, Pablo

Puente, Andrés de la,
hijo de Isabel Mejia
y de Antonio de la
Puente

Recino, Pedro, espaiiol,
hijo de Jacinto Recino
y de Juana de Ardén

Reyes, Nicolds de los,
espaifiol

12

13

15

12

12

12

13

10-11

11

14

14

18

16

Diego de Medina

Juan de Fuentes

Vicente de la Parra

Agustin Nfiez

Francisco de MontGfar

Juan José de Mérida

Lucas Garcia Serrano

Jacinto de Ossorio

Pedro de Liendo
Agustin de Cércamo

Ramén de Cirdenas

Agustin Nifiez

Luis Ortiz

Mateo de Zaiiga

Agustin Nifiez
Antonio de Rodas

Francisco Garcia Zapata

Juan de Chévez, carpin-
tero indio

Agustin Nufiez

24.IV.1722 DC
29.1.1702 FDM
16.X.17v2 IAG
22.1V.1690 AGZ
3.111.1627 FCA
7XI1.1728 AG
26.111.1632 FS
12.VI1.1640 SR

1611 [A1.15. Leg, 411, exp. 8633]

1675

11.X.1695

17.VII.1680

22.X.1592

18.X1.1648

25.VII11.1694
15.X1.1581

25.11.1658

30.VIII. 1662

16.111.1685

AZ

JOL

NLG

HN [vol. 1128]

FM

IAG
LAG

GG

AC

MP



NOMBRE DEL APRENDIZ

EDAD

NOMBRE DEL MAESTRQ

PLAZO  FECHA

ESCRIBANO .

Reyes, Nicolds de los -

Ribera, Andrés de,
hijo de Léazaro de Ri-
bera, espadero 13

Rivera, Juan de,
huérfano

Rodas, Lucas de,
hijo de Antonio de
Rodas —

10-12

Rodriguez de Avila, Se
bastidn. 15

Romdn, Gaspar, indio
huérfano (habia estado
con Pedro de Galicia,
indio) -
Rueda Saravia, Juan de,
hijo de Nicolasa Rodri-
guez 16

Salazar, Andrés de,
hijo de Dominica de
Salazar 14

Saldivar, Tomds de,
natural de Comayagua,
huérfano 16

Sdnchez de Miranda,
Francisco, hijo de Nico-
las Sanchez de Miran-
da y de Clara Sénchez
Ramirez de Avendafio 14

Santacruz, Alonso de,
hijo de Ana de Agui-
lar, espafiola 12

Santos, Diego,
hijo de Maria Pérez,
mulata libre y de Mar-
cos de Avila 12

Serrate, Lucas de,
huérfano 15

Solis, José Bernardo de,
huérfano espanol 14-15
Soto Mayor, Juan de,
hijo de Isabel de Gélvez 14

Sudrez. Juan,
hijo de José Suarez e
Inés de Archila 15

P'crgas, Agustin de,
hijo de Juana de Torres 9

Pedro de Liendo —_—

Nicolds de Sierra 5

Lizaro de Cérdenas 8
Francisco de Montafar 2

Pedro de Liendo 7

Pedro de Liendo 4
Nicolés de Sierra 2
Nicolds de Morga Arteaga 6

Ramén de Molina 5

Cristébal de Melo 5

Juan Bautista de Argiiello 6

Jacinto del Saz 6
Vicente de la Parra 5

Tiego de Medina 8

Agustin Nafiez 6

L

Vicente de la Parra 5

Pedro de Liendo 9

7.11.1640

12.1V.1660

16.11.1660

28.11.1611

1.X11.1636

21.VIIL.1623

7.X.1664

9.X1.1669

3.111.1681

11.VII1.1685

17.VI11.1615

3.VI1.1624

4.1V.1696

27.X.1713

10.V.1692

30.VII.1696

3.11.1611

ML [no pasé]

JR

IR

FV [Leg. 355, exp.
[Leg 7;;1;]

SGU

SGU

AZ

AZ

GP

JB

GG [en el registro
cEe JB] -

Al1.20 -vol. 1485

JRDA

BR

GP

FV [véase tambifn
Al

g L P &
411, exp. 8633]
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Vg, 28, o, Lomional GONCIERTO DE OBRAS =5,
E 2 L

En la Muy Noble y Muy Leal ciudad de Santiage de la
provincia de Guatemala a 16 dias del mes de encro d» 1582
afios, ante mi Luis Azetuno de Guzmin, cscribano de Su Ma-
jestad, publico y del nimero de esta ciudad de Santiage y tes-
tigos yusoescritos, parecieron presentes Antonio de Rodas y Qui-
rio Catafio, pintores_y escultores por si de la una parte v de la
otra Juan Rodriguez, sindico del convento del Sciior Sar_Fran-
cisco de la villa de la Trinidad y vecino de ella y estante er es-
ta dicha ciudad y dijeron y otorgaron que son convenidos y
concertados en esta manera que ¢l dicho Juan Rodrigucz cn
nombre del dicho monasterio de la villa_de la® Trinidad vy co-
mo su sindico da y encarga a los dichos Antonio de Rodas vy
Quirio Catafio y ellos toman a su cargo de hacer las obras si-
guientes:

Primeramente una imagen de bulto de Nuestra Seiiora de
la Concepcién entera para que se pueda llevar en procesion, la
cual ha de tener vara y media de alto y cuatro dedos de peana
y que sea con su corona de cucre dorado y en clla las 12 cs-
trellas y en la peana de abajo de los pies la luna y que de la
imagen salgan los rayos del sol y ¢l vestido de la imagen ¢l
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manto sea de azul grabada de oro y la tinica blanca grabada
dcoroylaimagmhadctcnerpuutaslasmanosyeln:itro
sereno y grave y algo moreno. &3

Iten se encargan de hacer un taberniculo para la dicha
imagen seisavado y dentro de €], a los lados de la imagen, han
de estar pintadas todas las insignias de la Concepcién con sus le-
treros y en lo alto Dios Padre dc media talla, en el frontispi-
cio del taberniculo con el letrero de Tota Pulcra y en las puer-
tas cuatro santos, dos en cada una, en la derecha en la parte
alta San Juan Bautista y abajo Santiago, patrén de Espaha y
en la otra San Juan Evangelista y en la parte de abajo San
Antonio de Padua y han de ser las puertas cuadradas que no
cubran el frontispicio. Iten harin unas andas para llevar la
imagen en procesién, que sean torneadas y pintadas de colores
y oro conforme a la imagen.

Iten se encargan de hacer u de media talla de re-
lieve para poner a la mano derecha del Sacramento de San Jo-
sé que vaya hacia el arca y traiga de la mano el nifio Jestis co-
mo anda en las estampas suyas y en las otras manos sueltas
f;i:!r) un ramo de lirios blancos y a los pies estén relevadas una
hazuela y una sierra y que el retablo tenga de alto cinco pies
y medio con todas sus molduras y de ancho cuatro pies y dos
dedos con su moldura y entiéndese que cada pie ha de tener
una tercia y que las molduras han de volar una ochava.

Iten que el dicho retablo ha de ir pintado al éleo y dora-
das las orlas de las ropas y diademas y algunas rosas de oro
153? la ropa y la moldura dorada, salvo el friso de la moldura
que ha de ir de azul con algunas rosas de oro a trechos.

Iten se encargan de hacer un banco o tabloncillo de cua-
tro dedos en cuadro y de tres varas y media de largo y algo
més con su moldura ligera pintada y un pedestal con dos mén-
sulas sobre que asiente el arca del Sacramento; que tenga el
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pedestal con las ménsulas una tercia de alto y de ancho tres
cuartas y ochava.

Iten se encargan de hacer un_compartimiento o tarjeta en
que estén tallados o relevados los dos brazos de Cristo y de San
Francisco cruzado como se suelen pintar particularmente en la
estampa que sc trajo de Roma en la bula de la indulgencia que
se gana el dia de San Francisco con una cruz en medio, la cual
tarjeta o compartimiento ha de tener un pie y cuatro dedos de
altor y de ancho tres cuartas y una ochava, la cual tarjeta ha
de ir pintada de colores y dorada conforme a la demds obra.

Toda la cual dicha obra los dichos Antonio de Rodas y
Quirio Catafio, ambos a dos de mancomin, se obligaron y en-
cargaron por sus personas y bienes de la dar y entregar hecha y
acabada en la manera que dicha es al dicho Juan Rodriguez,
sindico del dicho convento o a quien su poder para ello hubiere
dentro de seis meses cumplidos primeros siguientes contados de
hoy dicho dia en adelante y se obligan de lo hacer y acabar
todo en la manera que dicha es por precio y cuantia de 600 tos-
tones de a cuatro reales de plata cada uno, para en cuenta de
los cuales otorgaron haber recibido del dicho Juan Rodriguez
175 tostones de a cuatro reales de plata cada uno, de los cua-
les se dieron por pagados y contentos a su voluntad y renuncia-
ron la excepcién de la pecunia y las leyes de la entrega y prue-
ba de la paga como en ellas se contiene y lo demas se les ha
de pagar en fin de los dichos seis meses para el cual tiempo se
obligaron de dar y entregar la dicha obra toda enteramente, so

pena que no lo cumpliendo asi pasado ¢l dicho término que ca-
da mes que se tardaren y detuvieren de entregar la dicha obra
se le quiten del dicho precio cien tostones y esto se entienda
por el primer mes y no la entregando todavia la pueda el di-
cho Juan Rodriguez mandar hacer a su costa y ejecutarles por
lo que més costare y es declaracién que si por enfermedad o
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impedimento justo no la pudieren acabar en el dicho
mt?g incurran crjl la dicha pl;una y el dicho Juan Rodri-
guez que estaba presente, acepté esta escritura y concierto en
la manera que estd declarado y se obligé por su persona y bie-
nes que en fin de los dichos seis meses recibird la dicha obra y
darh y pagaré a los dichos Antonio de Rodas y Quirio Cataio
y_a cualquiera de ellos los 425 tostones restantes a cumplimicn-
to de este concierto, los cuales les pagard en dineros llanamen-
tmi_antcs se le entregare la dicha obra, entonces sc obliga a
se los pagar, con mas las costas y gastos que sobre la cobran-
za de ellos hicieren y sc les recrecieren. Y para lo asi cumplir
y pagar segin dicho es, todas las dichas partes y cada uno de
ellos por lo que les toca de cumplir y pagar de esta escritura,
obligaron sus personas y bienes habidos y por haber y dieron y
otorgaron su poder cumplido a cualesquicr jueces y justicias de
Su Majestad, asi de esta dicha ciudad de Santiago de Guatema-
la como de otras cualesquicr partes, fuero y jurisdiccidon que
sean, a cada una de las cuales se sometieron y renunciaron su
propio fuero, y jurisdiccién, domicilio y vecindad y la ley sit
convenerit jurisdictione omnium judicum para que por todo ri-
gor de derecho y via ejecutiva les compelan y apremien a lo asi
cumplir y pagar y haber por firme y lo recibieron desde ahora
por sentencia definitiva de juez competente pasada en cosa juz-
gada y renunciaron cualesquier leyes, fueros y derechos que sean
en su favor y la ley y regla del derecho en que dice que general
renunciacién fecha de leyes non vala y lo otorgaron segiin dicho
es y lo firmaron de sus nombres y declararon las dichas partes
que para que mejor conste de la traza y orden de estas dichas
obras queda un patrén de ella, conforme a lo contenido en esta
escritura, en poder de los dichos n mmml
escribano. Testigos que fueron presentes a lo que dicho es Cris-
tébal Azetuno y Hernando Delgadillo y Tomds de Villasanta,
vecinos de esta ciudad.
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Quirio Catafio. Juan Rodriguez. Antonio de Rodas.
Pasé ante mi, Luis Azetuno Escribano de Su Majestad.
AGG. Al. 20 vol. 445.

LASTO

Sacado, entregado a
dofia Maria de Porris.

Sepan cuantos esta carta de pago y lasto vieren, como yo
Francisco de Xerez Serrano, vecino y regidor que soy de esta
ciudad de Santiago de Guatemala, y mayordomo de la Santa
Iglesia Catedral de ella, y por virtud del poder que tengo, di-
go, que por cuanto Pedro de Brizuela, escultor, se obligé d= ha-
cer y asentar el retablo del altar mayor de la dicha Santa Igle-
sia Catedral, por quirrce mil tostones en que se le rematé a di-
cha obra, los cuales se le dieron y entregaron y otorgd escritu-
ra sobre ello, en esta ciudad ante Francisco de Morales, sscri-
bano piblico que fué de esta ciudad, y dié por sus fiadores a
Luis Aceituno de Guzmin y a Francisco de Mesa, vecinos de

esta ciudad, y por no haber el dicho Pedro de Brizuela cumpli-
do ni acabado el dicho retablo, como se obligd, concerté el

Dein _y Cabildo con Quirio Catafio, escultor, vecino de esta
siudad, lo ababase y psentase por cinco Jat y scifoientos tosto-
nes, y pidié ante los sefiores Presidente y Oidores de la Real
Audiencia, que en esta ciudad reside, que el dicho Pedro de
Brizuela y sus fiadores los pagasen, donde habiéndose lit:gado
pleito sobre ello, se mandé dar mandamiento ejecutorio contra
el dicho Pedro de Brizuela y sus fiadores, por los dichos cinco
mil y seiscientos tostones y se dié el dicho mandamiento v por
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virtud de &, Don Carlos Visquez de Coronado, alguacil ma-
yordcmﬁc,porhabcrhcchoauscnciaddichoPcdmdeBri-
mda,neédclpodcrdeldichoFrandsoochmdmmﬂy
quinientos tostones € hizo ejecucién al dicho Luis Aceituno de
Gunnén,portresmilysciscicntostostoncsyscsiguié contra él,
por parte de la dicha Santa Iglesia, como consta de los autos
qucpasanantcelsccrctarioGaxdachwohnr. Y porque el
dicho Luis Aceituno de Guzmin, cuando €l y el dicho Francis-
co de Mesa fiaron al dicho Pedro de Brizuela, hizo saneamien-
to al dicho Francisco de Mesa, que si algo lastase @ pagase de
la dicha fianza se lo pagaria el dicho Luis Aceituno, pidi6 el
dicho Francisco de Mesa contra €l ejecucién por los dichos dos
mil quinientos tostones que le fueron sacados, y la siguié con-
tra el dicho Luis Aceituno ante la justicia ordinaria de esta
ciudad y ante Juan Nufio, escribano piblico y del Cabildo, que
fué en ella y los cobré del dicho Luis Aceituno y le otorgd las-
to de ellos, como consta de los autos que el dicho Francisco de
Mesa siguié sobre ello. Por manera que todos los dichos cin-
co mil y seiscientos tostones, ha pagado el dicho Luis Aceituno
de Guzmin, los tres mil y ciento que el susodicho me pagd y
los dos mil y quinientos que recibi del dicho Francisco de Me-
sa, por mano de dicho don Carlos Vasquez de Coronado, al-
guacil mayor de corte, de los cuales di carta de pago a las es-
paldas del mandamiento y otra ante Juan Bravo de Laguna,
escribano real y otras que he dado al dicho Luis Aceituno de
Guzméin, que todas se entiendan es una misma cosa y del reci-
bo de los dicho cinco mil y seiscientos tostones me doy por con-
W_;@?@ a mi voluntad, porque los he recibido real-
mente y con efecto y porque la entrega de presente no parece,
renuncio la excepcién de la pecunia y leyes de la entrega y
prueba de la paga, como en ellas se contiene y otorgo carta de
pago en bastante forma. Y ahora por parte de los herederos
del dicho Luis Aceituno de Guzmén, que son dofia Magdalena
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de Guzmin y dofia Luisa de Guzmén, sus hijas legitimas de do-
fia Marfa de Porris y Alvarado, su legitima mujer, y por la su-
sodicha como tutora y curadora de las personas y bienes de las
dichas sus hijas, se me ha pedido les dé carta de lasto en for-
ma contra el dicho Pedro de Brizuela y sus bienes, por tanto
poniéndolo en efecto yo el dicho Francisco de Xerez Serrano,
en nombre de la dicha Santa Iglesia Catedral de esta ciudad y
como su administrador, y usando del poder que tengo de los
sefiores Obispo, Dedn y Cabildo de ella, en aquella mejor via
y forma que haya lugar de derecho, otorgo y conozco por esta
presente carta, que doy y otorgo poder cumplido, libre, llene-
ro bastante segiin que yo como tal mayordomo lo he y tengo
de derecho mas puede y debe valer, a las dichas doha Magda-
lena y dofia Luisa de Guzmaén, hijas legitimas del dicho Luis
Aceituno de Guzman, difunto, y a la dicha dofia Maria de Po-
rris y Alvarado, su madre, como tutora y curadora de sus per-
sonas y bienes y a quien su poder hubiere para que para ellas
mismas, como en su causa y derecho propio puedan demandar,
recibir, haber y cobrar del dicho Pedro de Brizuela y de sus
bienes y de quien y con derecho deban los dichos cinco mil y
seiscientos tostones y de lo que recibieren y cobraren, pucdan
dar y otorgar cartas de pago y finiquito, las cuales valgan y
sean tan bastantes como si yo en el dicho nombre las diese y
otorgase. Y por la dicha Santa Iglesia, le cedo, renuncio y tras-
paso todos los derechos y acciones reales y personales, directos
y ejecutivos que a la dicha Santa Iglesia, Obispo, Dedn y Ca-
bildo de ella Ie pertenecen y en esta razén contra el dicho Pe-
dro de Brizuela y sus bienes, les hago y constituyo a las susodi-
chas, procurador, autor demandante en su causa y derecho
propio, con libre y general administracién y para que esta co-
branza, si es necesario, les sustituyo el dicho poder que asi ten-
go, por estar contento y pagado de los dichos cinco mil y seis-
cientos tostones, en la manera que estd dicho y para lo haber
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por firme y no ir ni venir contra ello en tiempo alguno, obli-
go los bienes propios y rentas de la dicha Santa Iglesia Cate-
dral, como su mayordomo, en cuyo nombre lo otorgo y por vir-
tud del dicho su poder habidos y por haber. Que es fecha la
carta en la ciudad de Santiago de Guatemala en diez y seis
dias del mes de agosto de mil y seiscientos y diez y siete afios.
Y el otorgante a quien yo el escribano doy fe que conozco lo
firmé, siendo testigos Miguel Lépez del Hierro, Dionisio de
Arriola y Francisco Xirén, vecinos y estantes en esta ciudad.

" Francisco de Xerez Serrano. Pasé ante mi, Pedro de Estra-
da Escribano de Su Majestad.

Sin derechos.
AGG. A.1.20 vol. 755.

3
TESTAMENTO DE MATEO DE ZUNIGA

En el nombre de Dios, Amén, todo poderoso y de la Vir-
gen Santa Maria Madre suya concebida sin mancha de pecado
original, Amén. Sepan cuantos esta carta de mi testamento, al-
tima y final voluntad vieren, como yo Matco de Zuiiga, veci-
no que soy de esta ciudad de Santiago de Guatemala y natu-
ral... (en blanco) hijo natural de Juan del Castillo y de do-
fia Francisca de Zafiiga, maestro que soy del arte de escultura,
estando como cstoy enfermo en cama de la enfermedad que
Nuestro Sefior Jesucristo ha sido servido darme, mas en mi en-
tero juicio y entendimiento natural creyendo, como fiel y caté-
licamente creo, en el Misterio inefable de la Santisima Trini-
dad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, tres personas distintas y una
esencia divina y en todo lo demis que tiene, cree y confiesa
nuestra santa madre Iglesia Catélica Romana, en cuya fe y
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creencia me huelgo haber vivido y protesto vivir y morir y de-
seando poner mi 4nima en carrera de salvacién invoco por mi
intercesora y abogada a la Serenisima Reina de los Angelss, la
Madre de Dios concebida sin pecado original, al gloriose santo
San Mateo titular de mi nombre y a los demis santos y san-
tas de la corte celestial, para que intercedan por mi alma ante
el acatamiento divino, me perdone mis culpas y pecades y por-
que la muerte no me coja desapercibido para el descargo de
mi conciencia hago y ordeno mi testamente y ultima voluntad
en la manera siguicnte:

Primeramente encomiendo mi anima a Dios Nuestro Se-
fior que la cri6 y redimié con el infinito precio de su sangre,
muerte y pasién por cuyos méritos le suplico haya misericordia
de ella. Mando el cuerpo a la tierra de que fué formado; es
mi voluntad que cuando Nuestro Sefior Jesucristo sea servido
de llevarme de esta presente vida, mi cuerpo sea sepultacdo en
el convento de Nuestra Seriora de las Mercedes, en lz capilla
de San Juan Letran y caso no haya lugar en ella sea er la par-
te y lugar que eligiere el muy Reverendo Padre Comendador
del dicho convento y acompafien mi cuerpo el cura y sacristin
de la parroquia de Sciior San Scbastiin de donde soy feligrés
y los acompafiados que pareciere a mi albacea, y aquel dia si
fuere hora competente se me diga mica cantada de cuezpo pre-
sente con su responso y si no el siguiente, a disposicién ce mi
albacea, todo con moderacién en atencién a mi mucha pobre-
za, cuya limosna se pague de mis pocos bienes.

A las mandas forzosas y acostumbradas, las mandc a cada
una por una vez a dos reales con que las aparto de mis bienes.

Iten mando se me digan por mi alma, las de mis pacres y
personas de mi obligacién y por aquellas que cualquier mane-
ra fuere en cargo de alguna cosa, sesenta misas, las tres canta-
das de requiem en los tres dias sucesivos de mi entierro, con
sus responsos; otras tres aplicadas al Misterio Altisimo de la
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cho trato y no deberles cosa alguna y lo declaro para que
conste.

Declaro deber al capitin don Joseph de Aguilar Rebolle-
do, cinco pesos de a ocho reales, a quien pido me los perdone.

Iten declaro que Nicolés de Jara que ya es difunto, me en-
tregé algunos bienes suyos para que dispusiesc de ellos y con
su procedido les fabricase casa en que vivir a unos menores hi-
jos suyos, como lo hice y del resto de todo hallo deberles trein-
ta pesos poco mds o menos que pido me los perdonen.

Iten declaro que Pedro Ajuchan indio de los Sacatepé-
quez, me es deudor de veinte pesos de a ocho reales, mando se
cobren por mis bienes.

Declaro fui casado y velado de primero matrimonio con
dofia Mariana de Miranda, del cual no tuvimos hijos ningunos
y la dote que llevé la volvi como constard del litigio que sobre
ello hubo y lo declaro para que conste.

Iten declaro que fui casado de segundo matrimonio con
Lorenza de Godoy, del cual no tuvimos hijos ningunos, ni me-
nos trajo dote alguna ni otros bienes de que pueda yo hacerme
cargo y lo declaro para que conste.

Iten declaro que casé de tercero matrimonio con Catalina
Diéguez y antes de celebrarse'se me prometieron en dote tres-
cientos y tantos pesos y por no tener con qué poder salir del
convento de monjas donde estaba, se me dieron de ellos cien-
to y cincuenta pesos, con que le hice un vestido de lana azul y
capotillo de grana, que todo costé dicha cantidad y con los de-
més bienes de ajuar y alhajas importaron dichos trecientos y
tantos pesos y le mandé en arras propter nupcias quinientos pe-
sos para cuando los tuviese y cupiesen en mis bienes. Y andan-
do dias se me ausenté de mi casa, estando fuera de ella cuatro
dias y a ruego e instancias de personas cristianas y por consc-
guir la paz, volvié a mi poder hasta que segunda vez volvib a
ausentarse, llevando todo lo que le pertenecia y mucha parte
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de mis bienes, intentando demanda de divorcio que puso ante
el juez eclesiastico, que siguié y mediante ello estamos separa-
dos, deponiendo de mi cosas siniestras, el cual no se ha senten-
ciado. Declaro para el descargo de mi conciencia no deberle
nada, ni tener en mi poder cosa que le pertenezca, ni menos
disipidola, porque lo que trajo se volvié a llevar con mas bie-
nes mios y lo declaro para que conste y se sepa la verdad, lo
cual es para el descargo de mi conciencia.

Iten declaro que yo vivi en unas casas cubiertas de teja al
barrio de San Sebastidn, las cuales me dié para dicho efecto
el Padre Maestro fray Joseph Monrroy, del orden de Nuestra
Senora de las Mercedes, diciendo tocaban al dicho convento y
estar en litigio sin poderlas vender ni arrendar, en cuya confor-
midad estuve en ellas tres afios y cinco meses, a lo cual salié
el Padre cura de la parroquia de Nuestra Sciiora de los Reme-
dios, poniendo demanda por los alquileres y réditos. Declaro
que por haber sido en la forma referida y haber estado en guar-
da de ellas no debo pagar cosa alguna de lo que se pide y lo
declaro para que conste.

Iten declaro por mis bienes unas casas cubiertas de teja al
barrio de San Jerénimo, con setecientos y setenta y cinco pesos
de censo pertenecientes a Jos propios de esta ciudad de que no
debo réditos ningunos. Como asimismo la herramienta de mi
arte, y lo que se hallara de maderas y obras en bruto, sin te-
ner otra cosa por hallarme destituido de bienes y constard por
memoria que de ello dejo y declaro para que conste.

Y para cumplir y guardar este mi testamento y las man-
das y legados en él contenidas, dejo, instituyo y nombro por mi
albacea testamentaria y tenedora de mis pocos bienes a doiia
Leonor de Bracamonte, mi sobrina, que hoy se intitula Leonor
de la Natividad, por ser beata de la religién mercenaria, a la
cual doy el poder cumplido que de derecho se requiere y es
necesario para que entre en mis bienes y de ellos disponga a
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letiﬁi:%,‘%f‘cngdemcan,mobligoyaldichomhl-
jodeuehopagarjuniﬁmdoloqueﬁmreymenotmx.nme-
ra. Y yo el dicho Agustin Nuiiez que he ofdo y entendido el
oonwnodcutamow:goquelaaczptooomoenclla
se contiene y me obligo de guardar y cumplir todo cuanto cn
'dﬁaee:prmyquedaainicaigoyporfm aprovechamientos
que he de tener del servicio del dicho Vicente de la Parra, me
obligo asimismo de darle al fin de dichos 5 afios una herramien-
ta de mi arte para que con ella pueda trabajar por si. Para cu-
yo cumplimiento y paga nos, ambas las dichas partes, cfbhga-
mos nuestras personas y bienes y del dicho menor, ha.b:do:.?. y
por haber, damos poder cumplido a las justicias de Su Majes-
tad ante quienes esta escritura fucre presentada para que a ello
nos compelan y apremien como por sentencia pasada en cosa
juzgada; renunciamos las demds leyes, fueros y dere:chos de
nuestro favor con la que prohibe la general renunciacién. En
testimonio de lo cual otorgamos la presente en la ciudad de
Santiago de Guatemala en 17 de julio de 1680 afios y yo el
escribano de Su Majestad doy fe conozco a los otorgantes y el
dicho Agustin Niifiez lo firmé y por la dicha Isabel de Pinzén
uno de los testigos siéndolo el alférez Bartolomé de Salazar,
Francisco de Salazar e Ignacio de Salinas, vecinos de esta di-
cha ciudad.

Agustin Nifiez. .
A ruego de la otorgante y testigo
Francisco de Salazar.

Ante mi, Nicolds Farfén.
Escribano Real.

Gratis.
AGG. A1.20 vol. 799

5

OBLIGACION PARA HACER UNA SILLERIA
FRANCISCO DB MARTA Y JUAN ANTONIO CAMEROS AL
VICARIO GENERAL DE LA MERCED.

Sepan cuantos esta carta vieren, como nos Francisco de
Marta, maestro de ensamblador y Juan Antonio Cameros,
maestro de carpintero, vecinos que somos de esta ciudad de
Santiago de Guatemala, ambos juntos de mancomin y cada uno
insolidum renunciando como expresamente renunciamos las le-
yes de duobus reis y el autentica presente de fide jusoribus y
todas las demis leyes, fueros y derechos de la mancomunidad,
otorgamos y conocemos que estamos convenidos y concertados
con el Reverendisimo Padre Maestro fray Juan Antonio de Ve-
lasco, Vicario General de esta provincia de Guatemala, la de
la Nueva Espafia e Isla Espafiola, en tal manera que hemos de
ser obligados y nos obligamos a que dentro de 6 meses que han

" de correr y contarse desde el dia primero de abril venidero de

este presente afio en adelante, haremos por nuestras manos, a
parecer de oficiales y personas peritas, en toda perfeccién una
sillerfa para el coro de la iglesia de Nuestra Sefiora de La Mer-
ced de esta dicha ciudad, cuyo maderaje ha de ser de cedro se-
co y enjuto, de calidad que dos meses después de perfeccionada
dicha silleria no demuestre lesién ni se encorven las maderas,
pena de que cualquiera dafio que resultare sea y corra por nues-
tra cuenta y estemos obligados a alifiarlo y darle el remedio que
necesitare. Asimismo prometemos de hacer y haremos dicha sille-

‘Ha segiin y de la forma y manera que estd sefialada en la plan-

ta que para ella hemos hecho que ha de quedar firmada de el
Reverendisimo Padre Maestro Vicario General y del infraes-

‘cripto escribano y de uno de nosotros para que se entienda que

conforme a ella ha de ser la dicha silleria alta y baja con sus
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su eleccién y voluntad, vendiéndolos en almoneda o fuera de
ella como le pareciere guardando y cumpliendo los legados de
este mi testamento, que para ello le doy y concedo todo el tér-
mino del derecho prorrogandolo el demis necesario, que asi lo
pido y suplico a los jueces y justicias de Su Majestad, sin que
se le: pueda pedir ni tomar cuenta.

Y en el remanente de todos mis bienes, derechos y accio-
nes instituyo y nombro por mi heredera tinica de todos mis bie-
nes a la dicha dofia Leonor de Bracamonte, para que los que
fueren, cumplido el dicho testamento, los haya y herede con
la bendicién de Dios y la mia. Esto atento a no tener herede-
ros ascendientes ni descendientes. Y revoco y anulo y doy por
ningunos y de ningin valor ni efecto otros cualesquiera testa-
mentos que haya hecho por escrito o de palabras, mandas y
otras"disposiciones y codicilios para que no valgan ni hagan fe
salvo éste que ahora otorgo, que quiero valga por mi testamen-
to, Gltima y final voluntad. En testimonio de lo cual asi lo
otorgué en la ciudad de Santiago de Guatemala, en tres dias
del mes de agosto de mil y seiscientos y setenta y ocho aiios y
el otorgante a quien yo el escribano de Su Majestad doy fe co-
nozeo y la doy de que a lo que parece habla y dispone esti en
su entero juicio, asi lo otorgd y firmé siendo testigos llamados
y rogados don Jorge de Avila y Lugo, don Martin Nafiez de
Villavisencio, Lucas de C4rdenas y Nicolds de Zhniga, vecinos
de esta ciudad.

Mateo de Zafiga. Ante mi, Juan de Xerez Serrano.
Escribano Real.

Derechos VI reales. Doy fe.
AGG. A.1.20 vol. 1477.

4
APRENDIZ

Isabel de Pinzén a Vicente de la Parra, su hijo, con Agus-
tin Nuaiiez.

Sepan cuantos esta carta vieren, como yo, Isabel de Pin-
z6n, mujer soltera, mulata libre y vecina de esta ciudad ce San-
tiago de Guatemala, madre legitima de Vicente de la Parra. mi
hijo, que es de edad de 13 afios, por la presente otorgo, y co-
nozco que pongo al dicho mi hijo por aprendiz con Agustin Nu-
nez, vecino de esta dicha ciudad, oficial de carpintero y ensam-
blador por tiempo de 5 afios que han de correr y contarse desde
hoy dia de la fecha de esta escritura en adelante, en el cual di-
cho tiempo obligo al dicho mi hijo de que le sirva y a su casa y
familia en todo lo tocante al dicho oficio por razén de lo cual
el dicho Agustin Niifiez ha de ser obligado a le dar al dicho
mi hijo durante el dicho tiempo de comer, beber, vestir y cu-
rarle sus enfermedades, casa en que esté y duerma y le ense-
fiar el dicho su oficio bien y cumplidamente, como lo sabe, sin
le encubrir cosa alguna, no quedando por él dicho mi hijo de
lo aprender ni quedando por él dicho su maestro de se Jo ense-
fiar y si por su culpa no lo aprendiere que en fin de dicho
tiempo se pueda poner con otro maestro, que-a su costz lc en-
sefie o le tenga en su casa y le pague al respecto de ur oficial
cual més quisiere el dicho mi hijo. Y si el dicho mi hijo se fue-
re o ausentare de su poder y casa durante los dichos 5 afios,
me obligo de lo traer y se lo entregar sabiendo donde estd y
le doy poder al susodicho para que lo saque de donde estuvie-
re y le apremie a que le cumpla el dicho tiempo y le cumpla
las fallas que le hubiere fecho por ausencia o enfermedad o en
otra manera, no obstante que el dicho mi hijo diga y alegue
que quiere aprender otro oficio o arte que le sea més Wtil, Y si
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tada esta obra, si la acabaren un mes antes del plazo -a.s}:gnado,
obligo en debida forma los bienes y rentas cFr: este dicho m;;;
vento y doy poder, ¢l que de derecho se requiere, al Rcverti:n
Padre Comentador y religiosos de él asi para que a los Pazos
sefialados en esta escritura paguen y satisfagan la:% cantlldades
referidas como para que la hagan gua:.-dar, cumplir y ejecutar
segin y como en ¢lla se expresa en juicio o fuera de él. En tf:s:.I
timonio de lo cual todas las partes otorgamos la presente en €
convento de Nuestra Senora de La Merced de esta ciudad g;
Santiago de Guatemala en 26 dias del mes de febrero de l_ﬁi :
afios y yo el escribano de Su Majestad dcfy fe conozco da ]Ios
otorgantes y asimismo la doy de que en mi presencia y €€ 08
testigos de yuso, los dichos Francisco de Marta_t y Juan Antonio
Cameros contarcn y pasaron a su poder los dichos 200 pesos y
lo firmaron con el dicho Reverendisimo Padr? I\fiacstm Vica-
rio General y los muy Reverendos Pafircs Provincial, Comenta-
dor y religiosos conventuales, que s¢ juntaron a son de campa-
na tanida como lo han de uso y costumbre E:on ch?. asistencia
se otorgh esta escritura, siendo testigos Agustin Cort.es, (L('iicmcn-
te Vela y Lorenzo de Arce, vecinos de esta dicha ciudad.

Fray Juan Antonio de Velasco Fray Ramoén de E;t;ada.?

Fray Francisco de Escobar, Fray Marcos Mochite (?)
Comentador.

Fray Diego de Ribas

Fray Felipe Moraez (*)

Fray Diego Séenz de Quirds

Fray Nicolds de Figueroa

Fray Gregorio Quevedo

Juan Antonio Cameros

Fray Diego Ramirez

Fray Pedro de Avendano

Fray Manuel de Rodenas

Fray Bernardo de Orotega

Fray Gaspar de Cobar (%)

Francisco de Marta

Ante mi, Nicolas Farfin
Escribano Real.

o AGG. Al.20 vol. 801
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6
OBLIGACION DE OBRA

VICENTE DE LA PARRA AL SEROR DEAN
DON LAUREANO SIMON DE MESSA

Sepan cuantos esta carta vieren, como yo, el alfércz Vi-
cente de la Parra, maestro de ensamblador, residente en csta
ciudad de Comayagua, provincia de Hohduras y vecino de la
de Guatemala, digo que por cuanto por el sefior Licenciado
Don Laurcano Simén de Messa, Dedn de la Santa Iglesia Ca-
tedral de esta dicha ciudad he sido solicitado para que haga y
fabrique un colateral para la Santisima Imagen de Nuestra Se-
fiora del Rosario de dicha Santa Iglesia, que ha de ser de obra
saloménica de dos cucrpos con su remate, que todo ha de tener
cuatro varas y cuarta de ancho y siete y media de alto, de 10
columnas y su camarin, donde ha de ir la dicha imagen de
Nuestra Sefiora del Rosario con los 15 misterios gozosos y do-
lorosos, de media talla a los lados, dindoseme las maderas pa-
ra la dicha obra, la cual he venido en hacer por precio y cuan-
tia de 380 pesos de a 8 reales que se me han de dar en ¢l
tiempo y forma que adelante ird declarado de. .. ha pedido ha-
ga escritura y poniéndolo en cfecto por la presente otorgo, pro-
meto y me obligo. . . hacer y fabricar el dicho colateral en blan-
co de obra saloménica de dos cuerpos con su remate. .. todo
ha de tener, segiin dicho es, cuatro varas y cuarto de ancho y
sicte y media de alto de 10 columnas. . ., su camarin, donde ha
de ir la Santisima Imagen de Nuestra Sefiora del Rosario y a
los lados los 15 misterios gozosos y dolorosos de media talla,
para lo cual se me ha de dar por dicho sefior Dein la made-
ra necesaria, hasta que quede perfectamente acabado dicho co-
lateral, cuya obra y fabrica he de hacer dentro de 6 meses, que
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respaldos llanos y la cornisa con sus guarmunnel de madera
dada de negro que llegue a igualar con la cornisa de la obra
de la dicha iglesia por los lados y testera hasta la ventana de
dicho coro y dichas sillas han de tener sus pen.llas o remates
torneados y todo lo demis del maderaje muy bien labrac.lo y
pulido y segin el arte de ensamblaje y carpinterfa, de .cahdad
que cualquier censura que sobre ello o la planta se pusiere por
cualesquier maestros, que sean del arte, prometemos de lo pulir,
perfeccionar y enmendar por nuestra cuenta. Y durante el
tiempo de dicha obra nos obligamos de trabajar en ella dentro
de dicho convento sin hacerle gasto alguno, sino que el que tu-
viéremos en el comer y beber y los demis oficiales que para es-
to trajéremos ha de ser y correr a expensas nuestras y 1o en
otra forma. Y es condicién de esta escritura que si acabiremos
la dicha sillerfa un mes antes del plazo asignado, nos ha de dar
el Reverendisimo Padre Maestro Vicario General o este dicho
convento 50 pesos mas del precio, en que la tenemos concerta-
da que ird declarado, y si se retardare y dilatare un mes mas
de los seis en que llevamos prometido acabarla, se nos han de
rebajar en la misma conformidad otros 50 pesos de d1c_ho pre-
cio, los cuales hemos de llevar menos por dicha obra si prece-
diere €l retardarla en la cual nos obligamos de trabajar y po-
ner nuestras manos y los oficiales, herramientas, maderas, cla-
vazén y lo demis que fuere menester hasta estar enteramente
acabada y perfeccionada la dicha sillerfa, cuya obra en lf" forma
que va referida hemos concertado con dicho Reverendisimo Pa-
dre Maestro Vicario General en 500 pesos de a 8 reales, los
200 de ellos que nos da y paga de contado, en presencia del
infrascrito escribano de esta carta, de que le requerimos dé
fe, 150 que se nos han de dar a los 3 meses corridos que serd
a fin de el de junio venidero de este afio y los otros 150 pe-
sos restantes, luego que esté acabada y perfeccionada dicha si-
lleria, que seré para fin de septiembre de dicho afio. Y en ca-
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so de que alguno de nosotros o ambos juntos faltare a lo que
llevamos prometido o parte de ello, hemos de ser compelidos y
apremiados al cumplimiento de lo que va expresado o que el
Reverendisimo Padre Maestro Vicario General o la parte de
dicho convento concertar la obra con otros oficiales que en
nuestro lugar lo cumplan y por lo que mas le costare del pre-
cio aqui contenido y por las costas y gastos que se recrecieren
se nos ha de poder ejecutar en virtud de esta escritura y su
simple juramento o de quien su poder hubiere, en que dejamos
diferida la prueba. A todo lo cual, segiin dicho es, obligamos
nuestras personas y bienes habidos y por haber, damos poder
cumplido a los jueces y justicias de Su Majestad de todas y cua-
lesquier partes que sean donde esta escritura fuere presentada y
pedido su observancia, a cuyo fuero y jurisdiccién Real nos so-
metemos y renunciamos el nuestro propio, domicilio y vecindad
y la ley que dice deber el actor seguir el fuero del reo para que
a lo que prometido va, nos compelan, ejecuten y apremien dor
todo rigor de derecho y via ejecutiva y como si fuese en vircud
de sentencia definitiva de juez competente pasada en autori-
dad de cosa juzgada, que por tal la recibimos y renunciaros
las demés leyes, fueros y derechos de nuestra favor con la que
prohibe la general renunciacién y a mayor abundamiento y se-
guro de esta obligacién y sin que dercgue la general a la espe-
cial, ni por el contrario, hipotecamos especialmente las casas de
nuestra morada, que en esta dicha ciudad tenemos a la segu-
ridad del contrato.

Y halldindome presente, yo el Reverendisimo Padre Maes-
tro fray Juan Antonio de Velasco al otorgamiento de esta es-
critura y habiendo entendido su contexto, otorgo que la acepto
segin se contiene y declara y a la paga de los 300 pesos que
se han de satisfacer en 2 plazos a los dichos Francisco de Mar-
ta y a Juan Antonio Cameros y los 50 pesos méis que va de-
clarado se les ha de dar mis de los 500, en que esti concer-
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1804 a que su 4nimo de Ud. era ¢l de que sc le remitiesen di-
chos Santos Cristos con algin arriero de confianza, precisamen-
te lleg6 este caso el 16 del propio febrero, y de consiguiente se
los dirigi al cuidado de ... de la villa de Tehuantepeque en
un cajén forrado en vaqueta y rotulado a... del comercio de
Oaxaca con orden de que en primera ocasién se los remita
a Ud.; y teniendo yo satisfechos por razén de dicho encargo
102 pesos y 6 reales, he de estimar a Ud. se sirva... Nueva
Guatemala, marzo 3 de 1805.

Oaxaca. .. Le remito flete pagado al cuidado del correo. . .
la imagen de la Purisima Concepcién en su cajén forrado en
vaqueta, como también la corona de plata sobredorada que no
he querido quitar por ser obra delicada y no se echase a per-
der... La imagen de Nuestra Sefiora de Loreto caminara por
¢l mensal y no va ahora porque en la Renta no permiten que
se recarguen de encomiendas. .. y apreciaré mucho que los in-
teresados queden gustosos, porque en el dia ya no ha quedado
mas de la fama, respecto a que los 3 mejores escultores que
habia, han fallecido por su orden. Nueva Guatemala, 18 julio
1805.

Escultura de la Purisima Concepcién ... i 28" Pesos
Estofado de id. id. 50~ ™
Costo de la corona de plata sobredorada, cta. del
platero £ = SEne ANl
Hechura del cajén de madera, precintas, clavos, etc. 3 " 4 Reales
Por forrar en vaqueta dicho cajén .. 2 " 2 M
140 ”"” 6 ”n
Por mi comisién 3% s| 140. 6 Rs. v, 4 22V
Por la conduccién que pagué el 18 del pasado ... 21 "
Total ... 166 Pesos
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Escultura de Nuestra Sefiora de Loreto con su
Nifio 25 Pesos

Estofado de Id. e S O T
Por las dos tiaras de plata sobredora, cta. platrro 106

Por la hechura del ca]én de madera, prccmtas, cla-
e T T L T 4 " 4 Reales

Por forrar en vaqueta dncho O BN | o R N

»

182 Ps. 5 Reales

Mi comisiéon 3% sobre 182.5 . chial Al Bl IR S
Por la conduccidén, al Corrco MaUas Fomeca ...... g AMERTR T

211 Ps. 3 Recales

Se me olvidaba prevenir a Ud. que en el dicho cajén van
igualmente unas perlas bien acondicionadas en su envoltorio.
Nueva Guatemala, 3 de agosto 1805.

Oaxaca... Dias pasados me asegurd el pintor, que como
sabe Ud. reside en la Antigua Guatemala, que la Santa Maria
Magdalena estaba ya casi concluida con dicho motivo la estoy
aguardando de un dia a otro, y respecto a que hasta ahora no
estin concluidas sus insignias, en ¢l interin irdn pasando las
aguas y de consiguiente las despacharé fuera de riesgo y fuerza
de las aguas. Nurva Guatemala, septiembre 3 de 1805.

Puebla. .. El Nifio Dios de poco mis de una tercia de al-
to paradito que me encarga Ud., no lo he mandado poner por
obra, mediante a que no me expresa cudl ha de ser su postura
y destino, por lo que me debera Ud. explicar, pues de lo con-
trario seria una contingencia dar con el gusto de quien hizo a
Ud. el pedimento. .. y asi me deberd Ud. decir si lo mando a
Oaxaca, con algin otro que se presente o con el correo. Nue-
va Guatemala, noviembre 3 de 1805.
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han de correr y contarse desde hoy dia de la fecha en adelan-
te y por el trabajo y ocupacién, que en ello he de tener, sc me
han de dar por dicho sefior 380 pesos a 8 reales, los 50 de ellos
que me ha dado y entregado en moneda acufiada, que por te-
nerla ya recibida y no parecer de presente, renuncio poder de-
cir y alegar lo contrario y las leyes del entrego, prueba del re-
cibo y las demds del caso como en ellas se contienen y los 330
pesos restantes, que me ha de dar y pagar dentro de dichos 6
meses cada mes prorrata lo que corresponde a la dicha canti-
dad y en la conformidad que dicho es, haré la dicha obra lla-
namente y sin pleito alguno dentro del término referido, pena
de la ejecucién y costas de la cobranza.

Y estando presente yo el dicho Don Laureano Simén de
Messa a lo contenido en esta escritura, otorgo que la acepto se-
gin y como en ella se contienc y prometo y me obligo de le
acudir con las maderas para la dicha obra y por su ocupacién
y trabajo con la dicha cantidad, dindole cada mes dentro de
los 6 referidos prorrata la que corresponde a los dichos 330 pe-
sos que se le restan y a la paga 'y cumplimiento de lo que di-
cho es, nos, ambas las dichas partes, cada uno por lo que nos
toca, obligamos, yo el dicho Vicente de la Parra mi persona y
bienes y yo el dicho Don Laureano Simén de Messa los mios
habidos y por haber. Damos poder cumplido a los jueces y jus-
ticias de Su Majestad que nos sean competentes y que de nues-
tras causas puedan y deban conocer, de todas y ‘cualesquier
partes que sean, a cuyo fuero y jurisdiccién Real nos somete-
mos, renunciamos el nuestro propio, domicilio y vecindad y la
ley si combenerit de jurisdictione omnium judicum y la nueva
pragmética de las sumisiones, para que a lo que dicho es nos
compelan y apremien como por sentencia pasada en cosa juz-
gada. Renunciamos las leyes y capitulos de nuestro favor y la
general y derechos de ella. Que es fecha la carta en la ciudad
de Comayagua en 9 dias del mes de julio de 1708 afios y yo

210

el escribano de Su Majestad y piblico de los del nimero del
juzgado de provincia de la ciudad de Guatemala, residente en
ésta de Comayagua, doy fe conozco a los otorgantes que lo fir-
maron, siendo testigos el ayudante Nicolis de Arcila, Agustin
Pérez y Tomias de los Reyes, maestro de albaiileria, presentes.

D. Laureano Simén de Messa ~ Vicente de la Parra

Ante mi, Felipe Diaz.
Escribano Real y de Provincia.
AGG. Al1.20 vol. 705.

7
EXPORTACION DE IMAGENES

Pucbla... Remito a Ud. flete pagado con el arricro ..
dos imagenes de la Purisima Concepcién con sus respectivas
peanas, en dos cajones forrados en vaqueta y rotulados a su
nombre. .. 13 febréro de 1805. Nueva Guatemala.

Puebla,.. Con fecha 16 del expresado febrero marcha-
ron para ésa las dos imégenes de la Purisima Concepcién con
sus peanas y el Nifio Jests, al cuidado del expresado arriero en
dos cajones forrados en vaqueta, cuyo principal y gastos hesta
esa ciudad, de pesos 241 dejo a Ud. cargados en la cuentz, y
aun a tiempo me servird de gusto el saber si dicho Seiior. ..
quedb gustoso, pues a la verdad a mi no me disgustaron. Nuec-
va Guatemala, marzo 3 de 1805.

México. .. A tiempo de empreunder su marcha de Oidor de
la Real Audiencia de la Isla de la Habana, el sefior don Die-
go Pilofia, dejé encargado al finado .. para que recogiess y
pagase dos Santos Cristos que habia mandado hacer por cuenta
de Ud., lo que en efecto asi verifics dicho finado; y habiende
Ud. prevenido a éste por medio del scfior. .. en 25 de abril ce
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Oaxaca. .. Guatemala, mayo 3 de 1818... De mucha sa-
tisfaccién me ha servido que las imégenes de Sefior San José y
Santa Teresa hubieran llegado felizmente y que los RR. PP.
Carmelitas quedaran contentos como me dice Ud. por su apre-
ciable de 8 de abril préximo pasado y me abonard en cuenta
los 579 pesos 6 reales de su costo... Ya creo que dije a Ud.
que San Juan de la Cruz estaba concluido en cuanto a la es-
cultura; los cinco sefiores con la nube estin también muy ade-
lantados, de suerte que estoy proporcionando que todo se aca-
be para fines de octubre o mediados de noviembre para que to-
do vaya junto... En las instrucciones que me remitié Ud. di-
cen los PP. que todos deben llevar coronas de plata sobredora-
da, pero a mi entender estin equivocados y no me parece re-
gular que los lleven San Joaquin y Santa Ana sino que a éstos
se les pongan diademas... Ud. me dird a vuelta de correo si
efectivamente todos llevan coronas, como explica la nota o si
sélo la han de llevar Jests, Marfa y José y diademas San Joa-
quin y Santa Ana.

Tchuantepeque. . . Guatemala, junio 3 de 1818... Acaso
para el recibo de ésta habra Ud. recibido del arricro. .. la ima-
gen de Sefior San José que le remiti a su cuidado con sus res-
pectivas insignias de plata sobredorada. .. por medio del correo
que sale esta noche un cajoncito forrado en vaqueta y rotulado
a su nombre, con el Nifio Jests y su corona de plata sobredora-
da que no pude remitir juntamente con Sefior San José. .. su
costo total de 446 pesos 7 reales. . .

Tehuantepeque. .. Guatemala, junio 18 de 1818... Ten-
go mandado hacer la cabeza, brazos y pies de la imagen de Se-
flor San José con su correspondiente Nifio Jesas, proporciona-
do todo a las 5/4 que explica el apunte que me incluyé en su
citada.
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Tehuantepeque. . . Guatemala, julio 18 de 1818... A mis
de los 36 pesos que pagué al escultor en el aiio de 1813 por la
cabeza, manos y pies de Sefior San José con su correspondien-
te Nifio Jesis. .. tengo pagado al mismo escultor otros 40 pe-
sos mas en razon del mucho trabajo que impendié por hacerlo
de cuerpo entero.

Oaxaca. .. Guatemala, noviembre 3 de 1818... Tengo en-
cargado la cabeza y manos de la imagen de Soledad del senor
su tio y como lo sabe lo moroso de estos artifices, sin embargo
de estar apurindoles de continuo, la remitiré cuando la aca-
baren.

Tehuantepeque. . . Guatemala, noviembre 18 de 1818...
Concluido que sea el Sefior San José lo remitiré con arreglo a
su encargo, y siento no poderlo servir con la brevedad que qui-
sicra, por el trabajo que se padece con los artesanos.

Tehuantepeque. . . Guatemala, enero 18 de 1819... La
escasez de arrieros en tiempo me hace recelar si se logrard la
remisién de la imagen del Sefior San José que ya esti encar-
nado y las insignias, o si serd bueno que se las mande a Ud.
por ¢l correo.

Oaxaca. .. Guatemala, febrero 18 de 1819... También
lleva el propio arriero un cajén grande con la nube en que sc
deben colocar los cinco sefiores: éstos van colocados en otros
dos cajoncitos; pero sus insignias de plata habrin de ir por el
correo, porque ¢l platero ha caido en falta. La Seledad va en
el grande cajén. .. San Juan de la Cruz tendrd que invernar
en ésta si nmo se me proporciona algiin otro arriero y tGltima-
mente digo a Ud. que este encargo me ha dejado cansado y
aburrido por la poca o ninguna formalidad que hay entre los
artesanos.

Tehuantepeque. . . Guatemala, marzo 3 de 1819... La va-
ra del Sefior San José y resplandor del Nifio no fueron cn el
cajén porque me falté el platero; y el dia de hoy las lleva el
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Oaxaca. .. Por mi precedente se impondria Ud. de la re-
mesa que hice de la Santa Marfa Magdalena, de cuyo recibo
espero entender por... Por lo que respecta a las demas ima-
genes de su Gltimo encargo, estoy haciendo todo empefio por
que le vayan al regreso de dicho. . .; no sé si lo podré verificar
en el todo, porque como le expresé, estd la escultura abandona-
da; y uno que lo hace razonable es un perdulario, que me da
qué hacer por la falta de sujecién, de cuyo resultado daré a Ud.
oportunamente aviso... Nueva Guatemala, diciembre 3 de
1805.

Puebla... Ya tengo a Ud. dicho que mi mayor empeno ¢s
complacerle en cuanto pueda; fuera de esto mi genio es natu-
ralmente propenso a tratar con los escultores y pintores, aun-
que aquellos desde que faltaron los Espafias me tienen quema-
da la sangre; pero no por esto deje Ud. de admitir los encar-
gos siempre que sean sujetos de su carifio y prontos los reales
para que no salga Ud. con algiin quebranto como suele suceder
con algunos. ,

Tehuantepeque. . . Digale a ese R. Hermano que no he
mandado poner por obra ¢l Santo Cristo, porque no dice si ha
de ser muerto o en agonia, espaiiol o de Esquipulas; y Ud. otra
ocasién no admita estos encargos, si no vienen bien explicados;
pues luego son las dudas e interpretaciones. Nucva Guatema-
la, 18 enero 1808.

QOaxaca... Con el presente correo... que sale esta noche
para Oaxaca remito a... en dos cajones forrados en vaqueta
las imé4genes del Nifio Jests y Sefior San José con sus peanas,
que apreciaré muchisimo lleguen con felicidad para que ese sc-
fior. .. quede gustoso como lo deseo; su importe de 329 pesos
6 reales constante por menor en la adjunta cuentecita dejo a
Ud. cargados en la misma. Nueva Guatemala, 3 julio 1808.
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Puebla... Guatemala, noviembre 18 de 1817... Higolo
ahora para incluirle copia de la cuertecita de las imagenes que
de su orden le remiti el afio de 1810. .. su costo 108 pesos.

Oaxaca. .. Guatemala, enero 18 de 1818. .. Desde el 7 del
corriente van caminando Sefior San José y Santa Teresa de Je-
sis, cada uno en su cajén con sus insignias de plata sobredora-
da y remitiré la cuentecita por el siguiente correo. San Juan de
la Cruz estd en escultura... que ya me falta la paciencia y cen
descos de que se acabe este encargo para olvidar a todos los ar-
tesanos que estan insoportables en o dia.

Tehuantepeque. . . Guatemala, marzo 3 de 1818... En
respuesta a su grata de 11 del Gltimo febrero, digo que el Sefor
San José hace dias que esti concluido, pero habiéndose equivo-
cado el escultor en las medidas con la imagen del Nifio Dios,
que ha tenido que hacer 3" y estar por encarnar, no he pedido
verificar su envio... a lo que se agrega’ que el platero n> me
ha entregado las insignias. Deseando estoy la conclusién de va-
rios encargos que tengo de esta naturaleza para no admitir mas,
porque le aseguro a Ud. que los artesanos cada dia van a peor
con la maldita bebida y de ahi es que los maestros que son me-
dio regulares no pueden dar cumplimiento.

Oaxaca... Guatemala, marzo 3 de 1818... Bastante mo-
lido me tienen ya estos escultores y pintores por la falta d= for-
malidad y que no hay otros de quien echar manos: tengan pa-
ciencia Jos RR.PP. Carmelitas para recibir el resto de su en-
cargo.

Oaxaca. .. Guatemala, marzo 18 de 1818... También in-
cluyo la cuentecita con las dos del platero del costo total hasta
Tehuantepeque de las imigenes de Sefior San José y Santa Te-
resa que remiti segin tengo a Ud. dicho con el arriero. . . cuyo
valor de 579 pesos 6 reales dejo a Ud. cargado en la corriente.
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manden hacer en ésa, o que remitan las medidas para mandar-
las hacer a otro. Ya no se puede hacer cargo de esta clase de
asuntos, porque a la verdad, estdn los artesanos intolerables, y
de consiguiente aseguro a Ud. que me dejaron cansado con es-
te tGltimo pedimento.

Oaxaca. .. Guatemala, mayo 3 de 1820... Contesto a sus
dos apreciables de Ud. de 24 de marzo y 1° de abril diciendo
que el Santo Cristo de su encargo se halla en escultura, y aho-
ra resta que el pintor cumpla con su deber.

Oaxaca. .. Guatemala, diciembre 3 de 1820... Por me-
dio de esta Renta de Correos remito a Ud. flete pagado en un
cajoncito forrado en vaqueta y rotulado a su nombre la ima-
gen del Santo Cristo con sus insignias de plata labradas, todo
conforme a su pedimiento... Su costo de 50 pesos 1 real, se-
giin consta al pie, dejo cargado en la corriente.

Escultura de un Santo Cristo 15 Pesos 0
Encarnacién de id. id. 120 2 0
Cajén, clavos y resplandor de plata sobredorada N
Vaqueta de dicho cajon L BRanap
Conduccién al correo desde ésta a Oaxaca (s 5
Comisién de este encargo gl
Cajén, clavos, precintas y afianzar la imagen y LN ey

50 Pesos 1

Oaxaca. .. Guatemala, enero 18 de 1821... Me alegro que
el Santo Cristo de su encargo llegase bien acondicionado y que-
dara contento el interesado abonindome su costo de 50 pesos
1 real y asunto concluido en esta parte.

De un copiador de la época.
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presente correo, en un cajoncito rotulado a Ud., de quien las
recibira y su costo total de 215 pesos 2 reales, como ex!)hca la
cuenta que le acompaiio, se los dejo cargado en la corriente.

Oaxaca. . . Guatemala, marzo 3 de 1819. .. Aseguro a Ud.
que es ¢l encargo mas molesto para mi el entender en la he-
chura de imigenes, porque cada dia se encuentra menos for-
malidad en los artesanos y €s necesario estar sol.:rrc ellos de co:lx-
tinuo para que las acaben con alguna reg'lﬂanda_d al cabo de
mucho tiempo y de muchas promesas, e:fp.ucsfo siempre a lzécr-
der lo que se les adelante, sin cuyo requisito jamas emprenden
la obra. Daré a Ud. sin embargo, una prucba de' :.Lm.'lstad y es-
timacién encargandome del Santo Cristo y Purisima Go.ncep-
cién, pero es preciso que explique al interesado si el primero
lo quiere de agonia O muerto. :

Oaxaca... M.RP. del Convento de Carmelitas. Gua-
temala, junio 18 de 1819. Aunque no tengo el Ponor de copo-
cer a V. P. interpongo a la Santa Madre, Scfmr San_ ]osc: y
los cinco Sefiores que tengo remitidos por medio de mi amigo
. restindome dnicamente San Juan de la Cruz que ira opor-
tunamente.

Oaxaca. .. Guatemala, octubre 3 de 1819... . Desde el 9
de febrero tengo cargados a Ud. 37 pesos de l-a imagen de ?f:—
ledad que me encargé y remiti dentro dc_:l ca.jén que también
despaché a esos PP. Carmelitas por disposicién dc. Ud P
Acompano la que corresponde a dmhc_as RR. de las xmagcne;
que en la misma fecha les remiti y su 1mporfc~: de 389 pesos
reales dejo cargado. .. El Santo Cristo y Purisima Concepcion,
que también me encargé Ud.... estd todo pronto pero no l’w
tenido a bicn hacer su envio para no se desgracien en algin
vio con la copiosidad de aguas que hemos aguantado en el pre-
sente invierno y los despacharé en el siguiente correo... Lo
mismo sucederd con San Juan de la Cruz en cuanto sc me pre-
sentc arriero.
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Qaxaca... Guatemala, octubre 18 de 1819... De confor-
midad con lo que ofreci a Ud. por mi anterior, remito por el
correo de este dia, en un cajoncito forrado en vaqueta y rotu-
lado a su nombre, el Santo Cristo y Purisima Concepcién con
las insignias de plata sobredorada que me encargé Ud.... y su
costo total de 133 pesos, seglin ccnsta de la adjunta cuentecita
dejo cargados.

Oaxaca. .. Guatemala, diciembre 3 de 1819... Celekro
llegase felizmente el cajoncito con el Santo Cristo y Purisima
Concepcién, como me dice por su apreciable de 9 de noviem-
bre... Ahora resta que se me presente arriero para que pucda
conducir la imagen de San Juan de la Cruz que ha dias tengo
pronto, con lo que concluiremos este encargo y celebro mucho

que haya correspondido con las ideas que tenian formadas esos
RR. PP. Carmelitas.

Tehuantepeque. . . Guatemala, enero 3 de 1820... Remi-
to a Ud. flete pagado en un cajoncito forrado en vaqueta. ..
las imégenes. .. qué me hard Ud. el gusto de venderlo con la
mejor estimacion. . .

Escultura y Encarnacién de un Nifo Jesis 18 Pesos)
Por el resplandor de plata sobredorada 20 ” ) 38 Pesos
Un Santo Ciristo 18 Pesos

Oaxaca. .. Guatemala, febrero 3 de 1820... Hoy mismo
he puesto en camino para ésa la imagen de San Juan de la
Cruz. .. y su costo de 184 pesos 5 reales, segiin la cuentecita
que también acompaifio, dejo a Ud. cargados. ;

QOaxaca... Guatemala, marzo 18 de 1820... El platero
que tomé las medidas de las insignias de plata sobredcradas,
sujeto que me ha servido con honradez en el discurso de mas
de 28 afios, no sé qué le ha sucedido, de manera que ya no se
puede contar con él; asi es que es necesario que los RR. PP. las

219



Pig. 116. Por una cortesia de la Embajada de Honduras
en Guatemala pude obtener todavia una copia del testamento
de Vicente de Gélvez otorgado el 14 de junio de 1780. En es-
te manifesté, que habia sido casado con Lucia Romero con la
cual tuvo varios hijos; que habia sido llamado expresamente
a Tegucigalpa para hacer, como lo hizo, el retablo mayor de
la parroquia; que tenia empezadas las estatuas del Seior Cru-
cificado de Animas y de San José; que tenia concertado el do-
rado del pilpito, trabajo al parecer no terminado para enton-
ces.—El Licenciado Ernesto Alvarado Garcia de Tegucigalpa
anuncia la publicacién integra de este testamento en su libro
Descripcidn histérica, artistica y simbélica de la Catedral de
Tegucigalpa.
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ADICIONES

Pigs. 42 y 115. Como en documentos referidos por Die-
go Angulo fiiiguez (Planos, Estudio, 1939, pags. 419, 423-425
427-429) y que comprenden desde 1734 hasta 1784 (?), Fran-
cisco Javier de Gilvez frecuentemente es llamado «Maestro
Mayor de fébricas de S. M.» siempre en conexién con edifi-
cios, —aunque hay uno donde en 1734 sélo es llamado mass-
tro ensamblador— parece que el titulo de Maestro Mayor sélo
le correspondia como arquitecto, pero no como ensambador.
—Firmé asimismo como testigo en el testamento del pintor To-
mas de la Vega Merlo. (AG-21.VI.1731).

Pag. 49. Diego Angulo Ifiguez en su reciente libro Histo-
ria del Arte Hispanoamericano, tomo 11, Barcelona 1950, (Pags.
298, 300 y 302) hace referencia, indicando los nombszes de los
autores, a esculturas traidas de Espzfia a Centroamérica duran-
te la época colonial.

Pags. 52 y 193. Entre 1662 y 1671 se gastaron de parte
del Hospital de San Pedro: «Cuatro mil en comprar el reta-
blo, que fué del altar mayor de la Santa Iglesia Catedral y
hoy estd en dicha iglesia» (AGG. A1.7.3—Leg. 52, exp. 1284).
Supongo que se trata del hecho por Brizuela y Catafio ya
que, al parecer, para Catedral Mateo de Zafiga habia hecho
uno nuevo en la época en que la nueva Catedral se estaba cons-
truyendo.
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Palacio episcopal, 38, 39.

Real Palacio, 116.

Remedios, 65, 96, 136, 141, 201.

San Agustin, 26, 131, 150, 159.

San Francisco, 38, 48, 51, 52, 68,

T 69, 71, T2,-76, 101, 114, 115,
117, 128, 129, 139, 140, 142,
156, 157, 159.

San Francisco, Tercera Orden, 24,
25, 133, 159, 169, 172.

San Scbastiin, 61, 93, 114, 154,
197.

Santa Catarina, 49, 96, 132, 141,

142, 146, 154, 172, 198.
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: Tala (Portugal), 111.

131, 132. P e tanat: 75, 170
Tecpanatitlén, s .

San Andrés, 51. . ,I-;—‘:P igalpa, 84, 116, 120.

Andrés Aguascalientes, 30. R
San Tehuante 81, 212, 214-217,
San Antonio, 165. chuantepec, ,
San Bartolo, 135. : 219'20
San Cristébal ¢l Bajo, 52. .~ Tl B INDICE DE ILUSTRACIONES
San Cristbal Las Casas, e '
.,__.p_u:_‘_rz.&.ci“dad Real. Tortuguero, 151. LA
San Miguel (Salvador), 80. Totonicapn, San Cristobal, 9%, Fig. 1—Cristo en la Cruz (Cafia). Anénimo. San Francisco, Antigua.
San Pedro de Hortado (7Y (Es- '1-28.‘1 oA L Fig. 2—Cristo en la Cruz. Quirio Catafio. Esquipulas.

paia), 127. . Erinidad, v 7 Fig. 3—Detalle del anterior.
San Pelayo (Espaiia), 122. Trujillo {Honduras), %7. : _ _ 5 :
Sar. Salvados, U4 177, 178. Tustla Gutiérrez (Chiapas), 18, Fig. 4—Cristo en la Cruz. Damidn de la Vega (?). Xenacoj.
Santa Barbara, 30. “156, 157. - Fig. 5—Cristo en la Cruz. Andénimo. San Juan del Obispo.
Santa Eulalia, 98, 117. Uspantin, San Miguel, 128. Fig. 6—San Jerénimo. Anénimo. Catedral, Guatemala.
danta Polonia, 129. Valmaseda, 122, 127. Fig. 7—San Jerénimo. Grabado de ]. Sadeler.
'Sthle {H(;;anda), 60. Valverde, 19. Fig. 8—San Scbastidn. Juan de Chdwvez. Catedral, Guatemala.
2"53‘{1“: 411 :tB, 49, 100, 125. Venecia, 104 ol eas, Fig. 9—San Francisco de Paula. Juan de Chdvez. Catedral, Guatemala.
S?ena.,a, 10‘; \J’:_rapaz, ?g_;- 3 o Fig. 10—Dolorosa. Anénimo. Catedral, Guatemala.
Solold, 75. :{:::::Z]’ 163: 169-. Fig. 11—Dolorosa. Anénimo. Musco Colonial, Antigua,
S:QES___E,!@%'EE,, 58, 84, 106, 143, 148, ‘;(_Jc-a_tén’ ' 1_::', "79, 93. Fig. 12—Santa Ana (?). Anénime. La Merced, Guatemala.

156, 189. S 152 Zakcahs, 16. Fig. 13—Santa Catalina. Andnime. Santo Domingo, Guatemala.
SOSC;CGOitCnanS" ( Pas), 2 Zumpango, 170. Fig. 14—San Scrapio. Andnimo. La Merced, Guatemala.

Fig. 15—San Miguel. Andnimo. Museo Colonial, Antigua.
Fig. 16—San José. Andnimo. Museo Colonial, Antigua.

Fig. 17—Santa. Andnimo. San Juan del Obispo.

Fig. 18—San Antonio. Andnimo. Santa Rovsa, Guatemala.

Fig. 19—San Salvador de Horta. Espaiia y Perulixa. San Francisco,
Guatemala.

Fig. 20—Grupo navidefio, Andnimo. Coleccién particular.
Fig. 21—San José dormido. Andnimo. Musco Colonial, Antigua.

Fig. 22—Pieza de retablo. Anfonio de Rodas (?). Musco Regional.
: Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.

Fig. 23—Retablo, 1619. Anénimo. San Juan del Obispo. .
Fig. 24—San Scbasti4n, picza de retablo. Andnimo. Lebén, Nicaragua.
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Santa Clara, 11, 53, 126, 170.

Santa Teresa, 38, 64, 142, 146,
152, 154, 166.

Santo Domingo, 17, 29, 48, 63,

"~ 68, 71, 73, 97, 106, 109, 119,
123, 124, 125, 127, 128, 130,
133, 134, 137, 143, 146, 155,
156, 172.

Universidad, 129, 134, 142, 154,
172.

-

Aracena (Espafia), 117.

Arciniega (Espafia), 127.

Atitlan, Santiago, 22, 48, 75, 95.

Basilea, 20.

Bolofia, 104.

Burgos, 101.

Caluco, San Martin (Salvador),
94.

Cececapa (Honduras), 30.

Cesena (Italia), 82.

Ciudad dc los Reyes, véase Lima.

Ciudad Real, 17, 46, 84, 109, 113,
119, 132, 133.

Ciudad Vicja, 47, 48, 141, 167,
183.

Colotenango, 128.

Comalapa, 48.

Comayagua, 19, 46, 83, 84, 148,

" 184, 209-211.

Comitin, 98, 124.

Copén, 20.

Costa Rica, 84.

Cuchumatanes, 83.

Cunén, Santa Maria, 97, 124, 162.

Cuzal, San Juan, 139.

Cuzco, 60, 61.

Chiantla, 121.

Chiapa de Corzo o de Indios, 18,
84, 108, 156, 157.

Chiapas, 36, 104, 157.

Chimaltenango, 160.

China, 49.

Chiquimula de la Sierra, 63, 102,
103, 164.

Ecuador, 81.

El Salvador, 58, 80, 84.

Encartaciones, 122, 127.

Espaiia, 11, 16, 17, 19, 24, 47,
49, 78, 94, 100, 104, 122, 126,
127, 190.

Esquintepeque, 141, 155.

Esquipulas, 18, 64, 103, 106, 160,
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Extremadura, 94.

Ferrara, 104.

Filipinas, 49.

Francia, 74.

Garrovillas de Alconeta, 94.

Génova, 104.

Granada, 84, 144.

Gomera, isla de (Canarias), 166.

GUATEMALA:

Calvario, 112.

Candelaria, 94, 170, 171, 172.

Capilla del Sciior de las Miseri-
cordias, 112.

Capuchinas, 11.

Carmen, 54.

Catedral, 11, 47, 59, 62, 73, 75,
92.

Fuente de los Caballos, 73.

La Merced, 71, 115, 170, 172.

Recoleccién, 99.

Sagrario, 5, 12, 92, 112.
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San Agustin, 112,

San Francisco, 17, 4749, 80, 93,
T IS2

San José, 151.

San Sebastidn, 5, 12, 53, 92, 93,
96, 113.

Santa Rosa, 73.

Santo Domingo, 54, 58.

-

Guazacapén, 51, 64, 81, 95, 119.

Habana, 211.

Honduras, 30, 84, 116, 149, 209.

Huehuetenango, 117, 121, 166.

Indias Orientales, 49,

Ingenio de San Jerénimo, 16.

Italia, 104.

Izalco (Salvador), 94.

Izamal, 79, 80, 94.

Jalapa (Oaxaca), 80, 143.

Jalapa (Veracruz), 80.

Jilotepeque, San Martin, 135, 162.

Jocotenango, 97, 118, 130, 131,
155, 165.

La Ermita, 11.

Leén, 46, 60, 84.

Lima, 81, 145.

Lisboa, 111.

Londres, 20.

Madrid, 22, 41.

Mena, 122,

Mérida (Yucatin), 79.

Meéxico, 9, 11, 24, 25, 27, 37, 42,
43, 45, 46, 48, 49, 52, 62,
67, 72, 73, 76, 80, 81, 82,
85, 100, 101, 103, 141, 158,
161, 211.

Michatoya, 81.

Michoacan, 24, 25.

Milano, 104.

Mita, 198.

Mixco, 166, 177.

Mixtin, Santa Ana, 131.

Niooles, 74, 82. 5

Nicaragua, 19, 36, 84, 110, 131,
145, 166.

Nuzva Espafia, véase México.

Nuzva York, 20.

Qaxaca, 37, 62, 80, 133, 134, 141,
164, 166, 212-220.

Ocotenango {Chiapas), 30.

Olancho, 30.

Omoa, 130.

Padua, 104, 107.

Palenque, 73.

Palin, 128.

Palma, isla de la, 181,

Panami, 70.

Parma, 74.

Patulul, Santa Maria Magcalena,
129.

Patzicia, Santiago, 64, 127, 116,

— 153.

Peri, 17, 81, 93.

Petapa, San Miguel, 103, 111,

117, 120, 128, 153, 164, 199. i

Petén, 20.

Piedras Negras, 20.

Pinula, 53. ; ~

Portugal, 74, 111.

Puebla, 211, 213-215.

e
>

[ y.’-.

Quczaltenango, 16, 83, 94, 100. k.

Quirigus, 20. A
Rabinal, 32, 140. .
Rio de las Vacas, 139.

Koma, 49, 58, 82, 191.

Sacapulas, 162. -

Sacatepéquez, San Juan, 121,
134, 165, 166.

-
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ran los nimeros catalogadores de los voliimenes que corres-
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ponden a cada escribano:

AC
AG
AGZ

HDG

HO
IAG
JA
JAS
JB
JDG
JGT
JGV
JIZ

Alonso Contreras (596-598)
Antonio Gonzalez (856-888)

Andrés M. de Gazeta (854)

Alejo José Avendano (504-508)
Antonio Mendoza (1044)

Alonso Rodriguez (1235-1247)
Antonio de Zavaleta (1459-1470)
Benito Berdugo (524-533)

Bernabé Roxel (1305-1339)

Blas Texero (1357-1361)3

Cristébal Aceituno y Guzman (422-436)
Diego Antonio Milan (1061-1073)
Domingo Antonio Ortiz (1159-1165)
Diego Coronado (604-627)

Diego de Argiiello (502-503)

Diego Escobar (773)

Diego Jacomeé (1018)

Diego de Valenzuela (1403-1406)
Esteban Davila (708-731)

Esteban de la Fuente (781-793)
Francisco de Carvajal (550-554)4
Francisco del Castillo (546-547)
Felipe Diaz, el Mozo (695-705)
Felipe Diaz, el Viejo (685-694)
Francisco de Vega (794-795)
Francisco Munoz (1053-1060)
Francisco M. Valdés (1443-1445-1447)
Francisco de Santos (1347-1348)
Francisco Vallejo (1413-1427)
Geronimo de Castro (564-569)
Gaspar Gallegos (845-852)
Guillerme Pineda (1216-1234)
Gaspar Armas (499)

Hernando Delgadillo (681-632)
Hernando Nifio (1127-1128)
Hipélito Ordénez (1136-1142)
Ignacio Agreda (448-475)

José Aguilar (476-477)

Juan Antonio de Souza (1350-1352)
Juan Brabo (538-542)

José Diaz Gonzdlez (934-954)

José Francisco Gavarréte (816-344)
Juan Gregorio Vasquez (1434-1440)
Juan José Zavala (1451-1458)

3 En la lista referida en la nota anterior aparcce Blas Tejeda.
4 En la lista de la nota 2 aparece para el volumen 550 como escribano: Fran-

eisco Carbonel.
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JME
JMG
JML
JMO
JMT
JOL
JOP
JOSL
JP
JR
JRDA
JRO
JU
JUAR
JUP
JXS
LAG
LDA
LEO
LV
MAM
MCA
MCU
MD
MDLC
MDM
MDO
MJG
ML
MMC
MO
MP
MRH
MVG
MZ
NLG
NP
NV
PC
PCO
PDC
PDP
PE

Jose Maria Estrada (762-772)

José Matias de Guzman (980-1004)

José Manuel de Laparte (1022-1025)
Juan Manuel de Ocampo (1148-1154-1155)
Juan Martinez Téllez (1122-1126)

José de Leon (735-746)

José Pérez (1175-1177)

José Sanchez de Leon (747-748-1353-1356)
Juan Palomino (1170-1171)

Juan Ramirez (1266-1267)

Juan Ruiz de Alarcoén (1282-1303)
Jacinto Roque de Ocampo (1156-1158)
Juan de Ulloa y Moscoso (1364-1375)
Juan Artavia (501)

Juan Pereira (1178-1181)

Juan de Xerez Serrano (1474-1478-853)
Juan Aceituno y Guzman (437-447-734)
Luis de Andino (511-523)

Leonardo de Escobedo (1483)

Lorenzo de Vivas (1428-1432)%

Manuel Andrés Monzén (1073-1079; 1081-1099)
Miguel Calderon (577-579)7

Miguel Cuellar (660-676)

Marcos Diaz (706-707)

Manuel de la Cabada (543-545)

Mizguel de Monteverde (1043)

Miguel de Ocampo (1149-1153)

Miguel José Gonzalez (919-933)

Marcos Ledesma (1026-1029)

Manuel Moraez Caballero (1047-1050-1076)%
Manuel Ordoénez (1131-1135)

Miguel Porres (1195-1206)

Mateo Ruiz Hurtado (1271-1281)
Manuel Vicente de Guzman (959-979)
Miguel Zaldivar (1479-1480)

Nicolas Farfan de los Godos (796-806)
Nicolas de Paniagua (1189-1194)
Nicolas de Valenzuela (1376-1402)
Pedro de Caviedes (580-595)

Pedro de Contreras (599-603, 680)
Pedro Diaz Cuéllar (678)?

Pedro de Pereira (1182-1188)

Pedro de Estrada (754-761)

6 En la lista de la nota 2 aparece para el volumen 1148 como Escribano: Ma-
nuci Ocampo y para los volimenes 1154-1155, Miguel de Ocampo,

6 En Ia lista de la nota 2 aparece Lorenzo José de Rivas,

T En la lista de la nota 2 aparece Manuel Calderédn.

8 En la lista de la nota 2 aparece para el volumen 1076 como escribano: Ma-
nauel Martinez Caballero.

9 Segin la lista de la nota 2 a este escribano le corresponde el volumen 677T.
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PGJ Pedro de Grijalva (807-809)

PP Pedro Palacios (1207-1215)
PR Pedro Roldan (1248-1253)
SE Sebastian Coello (628-659)

SGU Sebastian Gudiel (810-815)
SHV Sebastian Hurtado Vetancourt (537, 1647-1017)
SR Sebastian Ramirez (1257-1265).

Paia cada asiento de protocolo se indica la fecha cories-
pondiente en que paso, ademds de las siglas del escribane, y
como las entradas en los registros son progresivas, no hay
dificultad para localizar cualquier referencia, aunque se le-
gare ¢ cambiar el sistema de catalogacion en el aichivo.

Fuera de los protocolos de serie continua hay todavie al-
gunos inds que se citardn segin las referencias de la catclo-
gacion usual. En los casos de algunos tomos mal encuaderna-
dos indico la colocacién usando ambos sistemas.

Cuando algiin documento ya he sido publicado en el Bo-
letin del Archivo General del Gobierno, se indica después de
la referencia de colocacién abreviando el titulo de la publica-
cion econ BAG.

Datos tomados en los archivos parroquiales de El Sagiario
y San Sebastidn son referidos con indicacion de la fecha del
asiento, puesta después de las siglas SAG y SEB respectiva-
mente. Por la naturaleza del asiento es faeil saber si debe
ser buscado entre los libros de bautismos, matrimeonios o de-
funciones.

Son pocos los datos tomados de publicaciones impresas.
La bibliografia de ellas puede verse en mi libro citado y debe
incluirse en ella ahora el propio libro, mds un articulo inédito
nido intitulado “El Pintor Tomds de Merlo”.' Algunos otros
libros o articulos no incliidos en la bibliografia mencionada
quedardn propiamente referidos en las entradas respectivas.
El investigador deberd, pues, por sw propia cuenta recuriir
a la bibliografia general o especial para obtener datos eom-
plementarios.

En estas notas se pueden encontiarr datos relacionados
con los oficios y artes en conexidan con alarifes, arquitectos
y albaniles; batilojas; bordadores; canteros; earpinteros; es-
paderos y doradores; fundidores: loceros: maestros de hacer
organos (y misicos en general); pintores y, finalmente, pla-
teros. Natwralmente, quedan excluides los que se refieren
a la imagineria, ya que éstos se pueden encontrar ampliamen-
te en. mi libro referido.

No destinados para la publicacién, sino wnicamente para
el uso interno, he descuidado un tanto el estilo, pero espero
que, aun ast, estas notas sean de utilidad para futuros inves-

1 Se publicé en Antropologia e Historia de Guatemala, Vol. V, No 1, pp. 53-58. %
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tigadores y que les permitan abreviar el carmano, de manera
que se puedan lanzar a explorar nuevos campos sin necesidad
de revisar primero lo ya revisado.

Guatemala, 25 de febrero de 1952.

NOTA EXPLICATIVA

En la introduccion de este valioso trabajo, con su acos-
tumbrada modestia, el doctor Heinrich Berlin, nos dice que
espera que sus apuntamientos sobre ARTISTAS Y ARTESANOS
COLONIALES DE GUATEMALA sean de utilidad al thvestigador
de Zu-hwtorm del arte gratemalteco. Ciertamente, modestia
es_afirmar tal cose, ya que pueden calificarse de impresein-
dibles dichas notas.

__ Cualquier persona que investigue en esa diseiplina, rd-
pidamente se percatard de ello y del tiempo que abrevia su
consulta, ya que evite la revision de considerable material
del Archivo General de la Nacion, que tan extracrdinaria-
mente clasificara nuestro recordado maestro J. Joaquin Par-
do. Debemos agradecer, por consiguiente, al doctor Berlin,
que su generosidad permita el empieo mds amplio de sy ina.
nuscrito al autorizar su publicacion. Originalmente el autor
habia depositado una copia del mismo en el Instituto de An-
tropologia e Hisloria, la cual ha venido sierdo utilizada abun-
dante y provechosamente vor diversos historiadores, toda vez
que el trabajo mencionado constituye una guia magnifica para
Guien desee adentrarse em esos veneros TIQUISTMOS que Son
nuestras artes plisticas y artesanias coloniales.

La unica modificacion que nos hemos permitido intro-
ducir consiste en utilizar la nomenclatura de eseribanos y pro-
tocolos que el autor incluyé en su HISTORIA DE LA IMAGINERIA
COLONIAL DE GUATEMALA," enriquecida con los datos que él
enadié para este nuevo trabajo suyo. Igualmente, se incluye-
ron las explicaciones metodoldgicas que en lo eitada obra
liciera. De esta manera el interesado no necesttard manejar
ambas investigaciones, sino las tendrd reunidas en la que ahora
se publica. :

Tiene el lector en sus manos, y hacemos hincapié en ello,
el resultado de una acuciosa y til mvestigacion del doctor
Heinrich Berlin, a la vez que un testimonio de su modestia y
generosidad,

LUIS LUJAN MUROZ.



ALARIFES Y ARQUITECTOS

ALONSO, José: Maestro albafil. En 1670 firmo contrato para ter-
minar la iglesia de San Cristébal Amatitlan |

1 DV-0.VI.1870.

AMBROSIO, Pedro: Maestro albanil, natural de San Felipe, En
1700 contrato la construccién de la capilla mayor de la iglesia
de San Cristébal Jutiapan, de béveda con 11 varas en cuadro,
sacandola de cimientos, de piedra, ladrillo y cal sobre 4 arcos,
déndole la altura que pidiera la planta que ha de ser de media
naranja...!

1 IAG-25.X1.1700. (La escritura no esti firmada ni por el escribano),

ANDUJAR, Martin de: Arquitecto de la Catedral en el siglo XVII.!
1 Juarros, 1936, Vol. II, p. 240. Véuse también Berlin, 1952, p. 38.

ANGELES, Juan de los: Maestro albafil. Estando en Quezaltenango!
coniraté, junto con Tomas de los Reyes en 1692, la fabricacion
de “una capilla para el Santo Calvario, la cual esta ¥ya sacada de
cimientos, y levantada en parte... piedra de canteria... una
urna de piedra que sirva para el Santo Sepulero.”

1 Protocolos, Vol. 3067, 18.X1.1692.

ARISTONDO, Manuel de: Maestro de albaiileria. En 1720 contraté
la reconstruccién de la capilla de Nuestra Sefiora de la Excla-
vitud en el convento de La Merced.! Plazo: 8 meses. Precio:
350 pesos.

1 Protocolos, Vol. 1412, 3.VI.1720.

ARROYO, Joaquin (?): Profesor de albaiiileria. Avallio en 1789.1
1 Al1.69.3, Leg. 5566, Exp, 48143

ARROYO, José: Maestro albaiiil (?). En 1787 estaba dirigiendo las
obras del Palacio y de la Casa de Moneda,! y en 1788 Catedral.?
Testo en 1798 6 1799.3
1 Leg. 69, Exp. 4528,

2 Leg. 68, Exp. 1670.
3 Protocolos, Vol. 765.

AVILA, José Maria de: Oficial de albafileria, Trabajé en 1798, con
Bernardo Ramirez en la introduccién del agua para San Juan
Comalapa.l
1 Protocolos, Vol. 1493, 20.VIIL1708.

BARRIENTOS, Diego: Maestro albanil, vecino. Contraté la factura
en 1690, de la iglesia y sacristia del pueblo de Atiquisaya, cerca
de Chalchuapa, que ya tenia empezada y sacada de cimientos.!

1 SC-18.VIL.1690.
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1750. En 1752 pidié que todos los arqu:tectos o albaniles fue-
ran examinados.7

1 JMG-30.XT1.1755.

2 AL2.13, Leg. 5551, Exp. 48056.

3 AG-17.IV.1739.

4 ALT.7, Leg. 52, Exp. 1296.

5 JMG-14.VI.1745.

6 MVG-1.XIL1750. En HO- Vol 1142, afio 1746,

i

bay un pequeiio plano de éL
Interesantes por un papelito suelto conte-
con una lista de albafiiles de la época. A.1.10.2, Les.

A.1.69.3, Leg, 6566, Exp. 48142,
nido en el expediente,
2447, Exp. 18789,

Constiltese también: Angulo, Planoa.

FELIPE,llgsigglo: Maestro albafiil. Reconocié el Jospital de San Alejo
en i

1 AL73, Leg. 52, Exp. 1283,

GARQI_A. Antonio: Maestro albafil Contraté en 1695 la construc-
cion de una casa.l

1 DC-10.X.1695.

GARNICA, Juan; albaiiil, indio alcalde del barris de Santo Domingo,
contraté en 1591 junto con Juan Santos, también indio, la cons-
truceion de una casa que describe ampliamente.!

1 CAG-5.X.1591 y 13.I1.1591.

HERNANDEZ, Ambrosic y HERNANDEZ, Dom:ngo:
niles, indios tributarios ¥ naturales de San Juan Amatitlan,
contrataron en 1669 la reedificacién de la iglesia de San Cris-
tobal Amatitlfm, que ya estaba comenzada.! La fachada tenia
Que ser una réplica, a saber, “que viene a se- de la misma forma
¥ manera que la de la iglesia del Hospital cel Sefior San Pedro
fundado en esta dicha ciudad”. No terminaron el trabajo por-
que se pasaron a la Catedral.?

1 PR-8.XI.1669.
2 DV-9.VI.1670.

Maestros alba-

HERB_E_HA Y SANTA CRUZ, José de: Hay dos planos de él en rela-
¢lon con una venta de sitios en Antigua;l ¥ otro del convento
de Santa Clara, también en Antigua.?
1 MVG-28.XI.1785.

2

2 Protocolos, Vol. 770, 8.IL.1813.

IBANEZ, Marcos: Arquitecto.l

1 Al10, Leg. 59, Exp. 1575, afio 1777.
Consiiltese también: Angulo, Plancs,

MARTIN, Diego: Maestro albaiil, Indio. Trabajé con Francisco
de la Cueva en 1677, en la construccién de un cuarto! y con el
mismo y con Juan de Santa Cruz, espafol, =n la introduccién
del agua al Calvario? en 1679.

1 TAG-25.X.1677.
2 BR-4.VIIL1679,

MARTIN, Francisco: Maestro de albafileria, mestizo, vecino de Gua-

temala, residente en Huehuetenango. En 1698 se obligé a cons-
truir la iglesia de Todos los Santos de Cuchumatin “en esta
manera: un estribo tras la capilla mayor, que hoy esta hecha y
revocada por dentro y fuera de un arco toral desde loe

TMiare
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" ! =
< 9 paredes del cuerpo de la iglesia, de var? 1% é?egzg. c;.n;rarégl{;a
i ‘f‘ir;afas de calicanto por cada lado, 6 es riuera 3 panyed
::;ida revocadas dichas paredes po;rczi‘ﬁg{.rge = y ;: hess i e
imi su carac gun :
d? :i?laiio's:nﬁapﬁgc?oa. .c.ony asimismo he de ser obligado a
Erﬁejar toda la dicha iglesia.”!

1 IAG-19.IX-1699.

i -ionado en 1808 y 1817.! Tra-
tiago: Arquitecto. Mt:m.m_na_-l
magg}; tg?nnbiég en educatorio de Indias.

1 AL7, Leg. 5647, Exp. 1365 ¥ JGT, Vol. 831.
2 A1l.9, Leg. 221, Exp. 5113.

Constltese también: Anguio, Planocs.

intero, veeci ulato libre, hijo
i : Alarife o carpintero, vecine, m e
MENEO%{:;‘? I;go Lcilgnduza y Maria Obregon, Casﬁaadaol CDEI:‘In .L ?arri;iasmo
0?112 L fég; Sél:trir;al la construccién de
- e » 2 .1 )
e tf)agr;.apea?tigglr:;?’?leny 1?514 trabajo cm_'nc: carpintero, al lado
ggiaaciarife Juan Pascual, en el Real Palacio.

1 BB-20.VIL.1668.
2 JMO-14.1X.1668.
3 BB-28.VIII-1672.
4 GG-22.1.1654.

fii ifi Juan Nufo, maestro
. io albanil. (Identificado con. . : i
NUﬁEc:(E‘a_{gaanﬁheI:ilgl; 3& caferia qulien 'ene{§3;1,é r;,t{)ﬁrr;g tt;r;tgpge:i elndo
5 trabajos en la carcel= 1 e
En éﬁo‘*tggn:e{:%;i%n Jun. cuarto en el ‘Hosplt?l dcgugasn Laza
{pigﬁdiae%taba trabajande con Diego Felipe de la f

1 PC-8.VIL1632, Vol. 588
2 PDC-1.11.1604.
3 SR-1B.IV.1640.

i estro albanil, mulato libre, vecino.
A 3 J';&and gsr%lgtﬁgitsocgfim%asé con Josefa de Sagab;ai,an;u}:g
%i{élr(:z ge Err; 1:--31 arquitecto mas ir?;;cg:?;légod:nGahaafggn Ia 8
iado i s ece ir 1 r
dladqts C%.l 51%507 }f:zlztli'atg\ plir construccién de la 1glses:1a Adg[; 5?;3
P ‘E::onforme lo tengo declarado (el Prior de trg _Aeust)
e anifestado en una planta que le tengo encertgé la‘ e
L't fio v medio de trabajot En 1641 cor‘tj_ e
prew_c—:penda ungs casas particulares.” Una pequ_?admlT g
it eﬁ la reparaciéon del arco toral de Cate e alate
Co{lcepc:logégyse obligé a hacer una capilla mayorhpaljgndan leste
pueés, en .It eque® En 1653 contraté cas_asutlie la-clo o
e elp qila.en la plaza de San Agustin. E u!}tal e
A g 8j.leeal Palacio,!! y en 1657 en el Hosp:a S
tAr?e?i?)]?z enSaei:)erm::s que empezo también el Hospl

Pedro.’* En 1677 ya habia muerto.?

AC-5.XI1.1661. >
- JAS-20.V.1677 (testamento de su mujer).

i FV-24.1X.1685, Vol. 1424.
4 PC-4.111637, Vol. 593.

5 ML-6.IV.1641.

6 FCA-26.VIL1641.

7 PE-LIL1641.

8§ FM-3.11.1649.

9 SR-8.IIL1663.
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10 GG-7.VIL1653.

11 GG-22.1.1654.

12 AL7.3, Leg. 52, Exp. 1283,

13 A1.69.3, Leg. 5556, Exp. 48141,

PORRES, Diego: Maestro mayor de cbras y fontanero. Hijo del

%:ef?ioz Jr?osrft faio Ptf;rf.;sn t:;oge ’I'ge;*\ﬂ.ss:jl (i‘ru.zmén. Casé tres veces.!
uccion del agua a Patzin teniend
que hacer también la pila corres ienze.? 3. con Diegs
; ondienze.” Junto i
de Medina rematé e y f e
n 1721 la obra de la enf i 4

Sin Al o en : ermeria de la “Sala
in pital de San Psdro* 1722

Davila contraté la i 16 gua e e e

ntroduccién del g San
Tests en 17401 bie ( a Juan Comalapa.4
S . y otras i i

Tty s &L y escrituras de menor importancia re-

1 AG-16.IX.1741.

Protocoloes, Vol 1407, 17.VIIL1712.

Al.7.8, Leg. 52, Exp. 1288,

MRH-8.VIIT.1722.

P;oh;e;:;oa. Vol. 1006, 14.II1.1706; (un contrato de aprendizaje); SC, Vol 638

:,,‘:m f (avaIliu‘J; DC-20.X.1711 (avalio): DC27.X.1719 {un préstamo); AG:

_l,l.v“f;fgal:v:il.lﬁ}:?Pﬂ;'tocolos. Vols. 1159, 1161, 1363, 28.VIL1729: 5.VII 1732;
. .17 avalios); Protocolos, Vi 8 o) ; 1040,

st e ol. 1039, 17.X.1737 (avalio): Vol. 1040,

e NOTA: En su f.estamento Diego de Porres declaré ser hijo legitimo de
9sé de Porres y su mujer Teresa Guzman. José de Forres en su testamento, a

:)ui vez, dice haber sido u:udo con Teresa de Vargas Zapata ¥ Lujano y «;ue

. es; tenia, en 1703, 25 afios, lo que sitia el nacimienzo de este dltimo en 1674,

n: testamento de la madre ella aparece con el nombre de Teresa Venturs.

no tratarse aqui de un caso de homénimes, poco orobable, es mnotorio ¢é
podian variar los apeilidos. ' e

0 e 2o

PORRES, José de: Maestro mayor de arquitectura, natural ¥y vecino

de Guatemala. Es el arquitecto mas i
P : importante de G

::Iiurante la segunda parte del siglo XVII. Era hijg n;:titrtglnaciz
AL]I&I; rg?exlfggesei !;%ssc':rualei de IabConcepcién. Caso dos veces,!
{ ’ €l nombramiento de Maestr :
enumer S g I Secints
imponer?té‘;das las obras hechas por él, una lista verdaderamente
Es interesante sefialar cémo es i ibui i
- . peligreso atribuir u -
gg:iodg ut}1 axquxtefto basandose en documertacion insufiélieicti:e
2n:.:e- ngulo: ... hospital de San Pedro (1654-65), a juzgall
por las noticias recientemente descubiertas por Mer;.cos obra
ggibig%gbqg Nllc?lasbde Carcamo (n. 1628) ... Muy joven toda
8, & ien intervino en San Pedro José d i 1
principal arquitecto de la etapa siguiente: chsg ?:lr;ei’og-s;g.?

Nicolas de Carcamo».”s
Mas el propio Porres confiesa en su icién ci
; - ( peticion citada “...
i)g;es:a ldel Sefior San Pedro que acabé por mué:{‘r: acIe Juraﬁ
piossq";-a demgs t}?:cl:.ioh:iebsag?e perfgccionado conforme a los princi-
S : g venidas por dicho maestro. i
crédito”, quiere decir que la i i g
« 1 paternidad intelectual d
iglesia corresponde claramente a Juan P s e
Porres la hubiera después * Gl o ot de
perfeccionado’. Po 1
2&}!::::;5 g%:rel ;és magstro Juan de Dios Estrada se é‘bl(i!gé oglo 1'}?3 2
reformas en ella. Para conocsr la histori ;
dadera del Hospital de San Pedr e
et el L 0 ¥ su iglesia seria menester
Aschigs Do & 01; :0 ril:o;lﬁ)gs ’los expedientes existentes en el

o i T, T e SR e e sl T
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de menor importancia.® Testdo en 1703 y tenia entonces deven-
gado un pequeno importe por un trabajo en el convento de La
Concepeion.!

1 FDM-15.V.1703. Protocolos, Vol. 1507, 7.11.1690. Testamento de su mujor

Teresa. Veéase también p. 10.1.1677 (defunciones).

2 Berlin, 1952, p. 38. Compircse también A1.10.3, Leg. 4046, Exp. $1268.
Angulo Thizuez, Diego, Historia dle Arte Hispancamericano, Barcelona, 1950,
rp. 57 y BB.

1 AG-17.IV.1738.
5 1AG-16.XL1679 (avalio); MCA-10.VIL1680 (una vista de ojos); DC-10(7).

IV.1689 (intervenciéon en obras de San Francisco. [ Era él el arquitecto de Ia
obea?, infortunadumenie el documento de referencias es dudoso en la frase
clave): SC-10.XI1.1702, Vol. 653, otra vista de ojos).

RAMIREZ, Bernardo: Macstro mayor de obras puablicas y fontanero;
alumno de mérito de la Academia de San Fernando en Madrid,
Director de la introduccién de las aguas de los rios de Mixco a
Guatemala.! En 1730 presenté su renuncia del empleo de Maes-
tro mayor, pero al parecer lo era todavia mas tarde.? Con José
Maria de Avila estaba trabajando en la introduccion del agua
en San Juan Comalapa.® Testé6 en 1797* y muchas escrituras
mas relacionadas con él.° Era oriundo de Antigua y casé dos
veces.t
1 MCV-23.IX.1793.

2 A12, Leg. 2213, Exp. 15833.
3 Protocolos, Vol 1483, 20.VIIL.1798.
4 A120, Leg. 4561, Exp. 39011,
5 JML-28.IX.1771 (en avalio) y 24.11776; AL.10, Leg. 59, Exp. 1580, ado 1777%;
- AJA-1.VL1T82 y 10.VL1785; JDG-28.IV.1790; MCV-2.I1L1796, Vol. 544;
A1.102, Ler, 68, Exp. 1673 (trabnjos en Catedral en 1788):; Al.2, Leg. 2214,
Exp. 15857, afio 1803; Al.2.12, Leg. 2360, Exp. 17738, afio 1812; Al.16, Leg.
148, Exp. 2830; Al.l4, Leg. 2296, Exp. 16841, afio 1815 (solicitud de ayuda);
A1.10.2, Leg. 67, Exp. 1660, afio 1783 (Ramirez propuso que las Casas Consis-
torinles y la Real Aduana tuvieran el mismo estilo).
6 SAG-2.1I.1757 (casamientos).
Constliese también: Angulo, Planos.

RAMIREZ, José Manuel: Maestro mayor de albanileria.! Intervino
’ en el nuevo edificio de la Universidad en 1764.2 Figura todavia
en 1763.%
1 Al.2.13, Leg. 5551, Exp. 48059, afio 1759.
2 ALS.21, Leg. 1968, Exp. 13162
3  Protocolos, Vol 1363, 22.IV.1766.
Cunsilicse también: Angulo, Planos.

RAMIREZ, Juan: Maestro de arquitectura. Intervino en la Universi-
*  dad! y figura en un avaliuo de 1771.2
1 Al3.21, Leg. 1968, Exp. 13162.
2 JML-17.XL1772.
REYES., Domingo de los: Maestro de locero y arquitecto, vecino de

Guatemala. Estando en 1714 en Momostenango contraté la in-
troduccion del agua en Huehuetenango.!
1 PDP-6.V.1714.

REYES, Tomas de los: Maestro albaiil, ladino y vecino del valle de
Oaxaca. Estando en Quezaltenango contrat6, junto con Juan ,

de los Angeles, en 1692, el proseguimiento de los trabajos del
Calvario de dicha poblacién, que él mismo ya habia empezado.!

I Protocnlng Vol 2057 18 XT 1809
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SANCHEZ DE LOAIZA, Ramén: Indio principal de Almolonga, maes-
tro albanil. Concertd, en 1684, con el convento de Santa Cata-
lina “la hechura y reparacién de la iglesia de dicho convento. ..
componiéndolo y cerrandolo y asegurindole todo 1o que en ella
estuviere quebrado... comenzandola a reconocer y aderezar
desde el altar mayor hasta el coro de d.cha iglesia...” Plazo:
ano y medio.! En 1674 contraté la fabricacién de un molino;?
en 1676 avalué? y por los mismos anos tomo un aprendiz.4

1 PP-31.V.1684.

2 JXS-23.VIL1674, Vol. 853.
3 GP, Vol. 1216.

4 JXS, Vol. 1476,

SANTA CRUZ, Juan: Maestro albasil, espanol, sargento. En 1643
tomé un aprendiz;! en 1652 se encargd de la construccién de una
casa® y en 1659 hizo la pila con su basa y encafio en el Hospital
de San Alejo.? Todavia en 1679 le vemcs contratar, junto con
otros maestros, la introduccién del agua d=1 Chorrillo en la Ala-
;‘neda*del Calvario, debiendo hacer asimismo una pila de tres
azas.

1 FM-9.IT1.1643.

2 FM-14.XL1652, Véase también GG-17.X1.1653, Vol 848,
3 AL7.3, Leg. 52, Exp. 1283.

4 BR-4VIIL16T9.

SIERRA. José: Ingeniero. En 1798 tuvo que ver con la Catedral! y
reconstruy6 también el edificic de la Fabrica de Polvora de
Antigua.® Dos afios después quedd comisionado para inspec-
cionar la Catedral de Nicaragua por enfermedad del ingeniero
Antonio Porta.3

1 Al.10.3, Leg. 2119, Exp. 15059,

2 Al10.1, Leg, 19, Exp. 514.
Al.10.2, Leg. 68, Exp. 1674.
Consiltese también: Angulo, Planos.

TROPE, Baltasar: Alarife (?) residente. En 1613 contratdé la hechura
en la Catedral de “un bautisterio de media naranja segin y al
modelo de la capilla de Nuestra Sefora de la Encarnacién fun-
dada en la dicha iglesia.” Plazo: 4 meses. Precio: 1300 tosto-
nes.! Murié en 1614.2
1 FV-11.V.1613, Vol. 1416.

2 SAG-19.IL1614.

VALLEJO, Juan Bautista: Maestro albafil y cantero. Junto con
Martin de Autillo concerté, en 1636, la obra de las gradas del
altar mayor de Santo Domingo.! ¥ en 1645, ahora con el Maes-
tro cantero Gaspar Hernandez, la de la pila del segundo patio
en el convento de la Compania de Jesus.? Figura todavia en
otros contratos de menor importancia hasta 1670.°
1 FDV-18.VI.1636.

2 FM-13.111.1645.

3 FM-15.V.1645; AC-15.X1.1662; MCU-1.V1.1662; JAS-21IL1667;PCO-10.VIL.1670,

ALBANILES SIMPLES

Ambrosio, Andrés: FM-17.X1.1645. Indio, contraté el aderezar una
casa.

Barrientos, Hipélito: JOL-4.I.1708. Toma un aprendiz.

et dort
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, Antonio: MVG-11.V.1765. Avalio. !
?:;razgils?o. A.i’uu:l:.'és: PE-23.X.1620. Mulato, duefio de una mina. ’
Fuentes, Francisco de: SC (Vol. 845) afo 1694. Pide dinero prestal 9.
Lépez, Sebastian: PDC-12.IV.1604. Contraté trabajar en Catedral.
Lorenzo, Tomas: FV (Col. 1417); afo 1616. Toma un aprendiz.
Miranda, José: SC-18.X.1680. Toma a un esclavo como aprendiz.
Pacheco, Carlos: JDG-25.IV.1781 y 6.X.1781. Contraté la construccion
de casas en la Nueva Guatemala. B o

Ramirez, José: JDG-3.XII.1796. Avalio. Véase también Al.l, Leg.
2374, Exp. 17990, afio 1780. ;

Rosales, Domingo de: PC-28.1X.1618. Indio. Vende algo. \

Santos, Juan: CAG-5.X.1591. Indio, trabajo con Juan Garnica.

San Martin, Juan de: MCA-28.II1.1675. Figuraba en 1559.

Santa Cruz, Sebastian de: NL-8.V1.1694. Mencionado.

Solérzano, Pedro Juan de: PCO-2.1.1669. Vende algo.

BATIHOJAS

CASTRO, Miguel de: Maestro de oficio batihoja. Debié dinero
conventog‘ziominico de Comitan (Chiapas) por concepto de ade-
lantos en una obra para el mismo convento, en 1745.1

1 HO-18.XII1745.

LUNA, Sebastian de: Batihoja. Mencionado en dos contratos.!
1 NV-0.VIIL1707 y 13.ITL.1709.

SALAZAR, Juan de: Platero y ‘batidor de panes de oro’. Véase en-
tre plateros.

i ihoj los
CHEZ MONTERO, Diego: Batihoja. Vende, en 1698, oro a
e indios de Amatitlin para dorar el altar mayor de su 1g1es1a.i
En 1690 tenia vendido 400 libras de oro a J. de Slguerz.a para e
dorado del retablo mayor de San Juan Sacatepequez.=

1 DC-8.IL1698.
2 BR-12.[.1690,

BORDADORES

. . 041

ARCIA, Blas: Bordador. Figura en el padrén de alcabalas en 16 :

5 REn 1640 alquila una cdsa.®? Testé en 1643 y otra vez en 1649.
Murié en 1652.%

1 A1.2.6, Leg. 1804, Exp. 11810.

2 SR-25.1.1640.

3 FM-Z1.IX.1643, Vol. 1053 y FM, Vol. 1065.
4 scb-1.XT.1652.

, Alonso: Maestro bordador. Figura en un contrato de apren-
LopEdziza‘}eogn 1591.1 Seguramente es idéntico con un bordador Lo-
pez Utriel, quien en 1598 figura en contratos por ornamentos.-

1 CAG-23.XI.1591,
2 MD, Vol. 706.

i 5 balas en
EZ, Alonso: Bordador. Figura en el padrén de alcabalas
. 1604.1 Como los nombres son idénticos y los apellidos simila-
res, y dada la cercania de las fechas, cabe pensar que Alonso
Lopez y Alonso Pérez en realidad sean la misma persona.

1 Al2.8, Leg. 1804, Exp. 11810.

.
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QUINTANILLA, Isabel: Bordadora. Pidié en 1760 que se le pagara
el valor del manto de Nuestra Sefiora de Los Dolores de la
iglesia de San Francisco.1

1 A12.1, Leg. 2229, Exp. 15961,

SAN%HE;EMS{iIvesm: Bordador. Figura en el padrén de alcabalas
e :

1 A12.8, Leg. 1804, Exp. 11810.

NOTA: Consiltese sobre esta materia también: LAG, Vol T34, aiio
1568, una obligacién entre bordadores; Protocolos, Vol. 1433, afio 1598, un con-
trato de aprendizaje; PE-21.11.1623, Vol. 754, un contrato para el bordado de

ornamentos eclesiisticos; FY, Vol. 1414, sfo 1620, trabajos de bordado para
catedral,

CANTEROS

AUTILLO, Martin de: Maestro de albadileria 7 canteria, vecino. Ca-
sado con Catalina Vélez.! Junto con J.'B. de Vallejo contratg,
en 1636, la obra de las gradas en Santo Domingo.2 Vuelve a
contratar lo mismo, en 1651, entonces junto con Felipe de 1la
Cruz; ahora se especifica que han de ser ocho gradas para el
altar mayor, labradas de moldura, mas otras dos escaleras en
el arco toral3 Todavia en 1673 se obligo a hacer con sus pro-
%i‘as‘ n;mnos “una piedra de molino” bara un molino en Ciudad

ieja.

SC-16.1X.1687.

FDV-18.V1.1636. Publicado en BAG, afio X, N 2, 1945,

FM-16.X.1651.

JAS-7.XL1673.

L

AUTILLO, Ramén de: Maestro cantero, vecino, Hijo del maestro
Martin de Autillo ¥ de su mujer Catalina Vélez, Casé hacia
1653 con Maria de los Angeles.! En 1675 contraté la hechura
del arco de piedra para la puerta principa. de la iglesia de San
Francisco.? Test6 en 1687; en su testamenzo manifesté los nom-
bres de ayudantes canteros de pueblos vecinos.!

1 SC-16.IX.1687.

2 JA-T.IIL1675. Publicado en Vizquez, tomo IV, ». 7L

BARRUNDO, Manuel: Maestro cantero. En 1785 quedé comisionado
para finalizar los trabajos de la pilz en la plaza mayor,!

1 AL10.7, Leg. 92, Exp. 2008,

CERECEDA, Pedro de: Maestro de canteria, Natural del pueblo de
Riafio en la vecindad de trasierra del arzobispado de Burgos,
Espana; poseia un lignum crucis,! Ya en 1604 figura en los
patrones de alcabalas,? y en 1621 le vemos vender unas tierras.?
Testd en 1627.1
1 PC-12.IV.1627, Vol. 5as.

2 AL26. Leg. 1804, Exp. 11810,
3 PCO-3.IV(7)1s21,

CORI;AL, ?artolorné: Cantero. Vino en 1557 con el obispo de Hon-
uras.

1 Catdlogo de pasajeros, Vol. III, p. 257.

CHALAC, Juan: Oficial de canteria, natural y tributario de Jocote-
nango. Tenia concertada una cruz de piedral para e] cemen-

— 20—
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i Colegio de Jesucristo Crucificado, en 1707. De ella
fiei‘}.éo"]gelcual d?cha cruz de piedra tengo acabada y sélo falta lat
peana y porque en dicho mi pueblo me han elegido por alca.llcfc
para el afio venidero de 1708... acabado que sea el afio dicho
oficio daré acabada dicha obra... y si yo viviere la acab_are con
toda perfeccién por el ano de 1709.” “Se le pagaron 55 pesos.
por esta Cruz.

1 JOL-30.XIL1707.

GONZALEZ. Hernan: Cantero. Vino en 1557 con el obispo de Ni-
caragua.l
1 Catiiogo de Pasajeros, Vol. III, . 258.

NANDEZ, Gaspar: Maestro de cantera. En 1645 _golabordﬁgon
HhE J. B. Vallejo ef'.l la pila del convento de la Compafia de Jests.}?

1 FM-13.1I1.1645.

HERNANDEZ DE FUENTES. Francisco: Maestro del arte de canztemla,
residente. Tomdé un aprendiz en 1625.! Contraté en 16 bi a
hechura de nuevo de la igles;g del convento de Santa Cata lL)na
“conforme a la planta que hlcg.”_ Hay varios contratos so xl-e
esta materia con amplias descrlpc:o:}es a medida que creci6 Iat
obra.* También concertd el proseguir, acabar y perfeccmnag a
iglesia de la Compania de Jests, trabajo que igualmente se des-
cribe con amplitud.s :
1 FV, Vol. 1420. (Hay duda si aqui se trata realmente de este macstro o e

un homénimo indigenal.
2 PE-3.IX.1626, Vol. 7567; PC-8.1.1627 y 3.VIL1627, Vol. 585,
3 PC-16.IV.1626, Vol. 554.

ici indi i Pérez
LEON, Pedro de: Oficial cantero, indio. Junto con Francisco 4
de iguales condiciones, contrato en 1593, la portada de una
casa.l
1 CAG-20.XIL1593.

MENDOZA, Alonso de: Cantero. Figura en el padrén de alcabalas
de 1606.1
1 A1.2.6, Leg. 1804, Exp. 11510

MERTINEZ GARNICA. Rodrigo o Diego: Cantero. Trabajé en Ca--
tedral en el siglo XVI.1

1 Fuentes y Guzmin, Tomo II, 1933, pp. 215 y 407,

PEREZ, Francisco: Véase Leén, Pedro de. : ¥
UGALDE, Martin de: Maestro de canteria, vecino. Se obligé a ter-
minar de labrar y asentar la canteria de la cornisa en la capilla
mayor de la iglesia de Santo Domingo en 1648.1
=17 . licado en BAG, afio X, Neo 2, 1945,
i an;;(ﬁ‘j\ﬁ“?a:ubaiz‘:m:s otros canteros, véase: A1.10.3, Leg. 404«_3, E_.\:r:.
31272 (afio 1698, para San Francisco) y A1.10.3, Leg. 107, Exp. 2304 (afio 1509,
para Catedral), Juarros, 1936, Tomo II, p. 252.

CARPINTEROS

o Pl 3 : )
. José: Maestro de carpinteria, espaiiol, vecino, tercero de
CACE!ZE&O J1:‘1-1e:secubit—:r?.o. Seguramente el trabajo maximo suyo fue

et
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la reparacién total de 1a Universidad en 1735, excepto el General
¥ la capilla. Estipulé 2 afios de plazo y 6500 pesos. Consta que
cumplio con el encargo.! Conozco de él ademas escrituras rela-
cionadas con la fabricacién de casas,® un avalio? y la inspeccion
del Hospital de San Alejo4

1 AG-21.VI.1735.

SC. Vol. 649, afio 1693 y MRH-3,VIIL.1710,

AG-20.VIL1728,

ALT.S, Leg. 52, Exp. 1238. Consditese también, Angulo, Planes.

I

CHAVEZ, Antonio de: Maestro carpintero. En 1656 trabajo en la
enfermeria de Santo Domingo.1

1 LM-9.VII.1655.

CHAVEZ, Juan de: Mzestro carpintero, indio. Ya he hecho referencia
de dos contratos de aprendizaje con él en otra publicacion.t
iSera el mismo oficial, a quien el Dean Geronimo Betanzos y
Quindonez dejé encargado un marco para un lienzo de Nuestra
Sefiora de Guadalupe??

1 Berlin, 1952, pp. 179 y 183.
2 BR-6.IL1679,

GRANADOS, José: Maestro carpintero. Contraté, en 1739, la hechu-

- ra de un mobiliario para el Hospital de San Pedro. El maes-

tro Antonio de Galvez le sirvio de fiader en el contrato res-
pectivo,i

1 MAM-7.VIL1739.

LEON, Lorenzo de: Maestro carpintero. En 1872 se obligd a cons-
truir la parte de madera de la iglesia del pueblo de Santiago
Sambo. (Suchitepéquez).! Estando en el pueblo de San Anto-
nio Suchitepéquez contraté, en 1676 la hechura de los trabajos
de carpinteria de la iglesia de Santiago Atitan? En el mismo

ano contraté asimismo la fabricacion de las iglesias de Soma-

yaque y de San Pablo Jocopilas. De la ultima sélo existian
algunas paredes y un techo de paja.’?

1 JUP-29.111.1672.
2 JA-19.1I1.1676.
3 JA-4.VIIL1676. (Dos escrituras separadas),

LOARCA, Matias de: Maestro carpintero y ebanista, sargento, En
1701 pidi6 dinero prestadol ¥ en 1706 cortrato la hechura de
mobiliario de casaZ v.gr. algo “embutido ce carey y nacar, lo
mas curioso que se pudiera,”

1 JRO-30.XIL1701,
2 SC-19.V.1706.

LOPEZ, Francisco: Maestro carpintero. Junto con Andrés de Men-
doza enmaderd la iglesia del Hospital de San Alejo, amén de
otros trabajos en el mismo hospital.l Un Francisco Lépez (;él
mismo?), residente en Quezaltenango contrats el techo de una
iglesia (jcual?) “‘como esti la capilla mayor del pueblo de To-
tonicapan.”* Sabemos que hizo la capilla mayor de la iglesia
de Ostuncalco. (;Sera ésta la referida en el contrato anterior?), s
1 AL7.3, Leg. 52, Exp. 1283.

2 Protocolos, Vol 1488, 28.X11.1629,
3 Protocolos, Vol. 1488, 12.VL1631 y 15.X.1531.

NOTA: Para sus relaciones ©on otros artistas de | famiiia Lépesz,
véase Molina, 1943, p- 91.
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LOPEZ, Juan: Maestro carpintero. Junto con LOPEZ, José, igual-
mente carpintero, contrato trabajo en la iglesia del convento de
Patulul.t

1 LM-12.VIIL1658, Vol. 1110. Compiirese también Berlin, 1952, p. 129,

LOZANO, Carlos: Carpinterc, residente en Quezaltenango. Véase
Lépez, Francisco.

MARIN, Blas: Maestro carpintero, indio. En 1662 contrato el ter-
minar la iglesia de Santa Cruz en Guatemala.!

1 BR-4.IL.1662.

EDINA, Diego de: Maestro ensamblador y carpintero. Trabajé en
L 1721 en la sala San Alejo del Hospital de San Pedro.!

1 AL7S, Lex. 52, Exp. 1288. Véase también, Berlin, 1952, p. 133.

MENDOZA, Andrés de: Maestro de carpinteria. Véase Loépez, Fran-
cisco.

OMONTE, Miguel de: Maestro carpintero. En 1687 contrats la cons-
truccion de dos barcos.!

1 GP-23.I1.1687 y 26.1.1687, Vol. 1226.

RODRIGUEZ, Nicolas: Maestro carpintero. En 1676 contraté la he-
chura de un cuarto del priorato de Santo Domingo.! Conozco
de él otras escrituras relacionadas con la fabricacion de casas.?
1 Protocolos, Vol. 1173, 25.XIL1676.

2 FM-7.XL1676 e IAG-18.X1.1677.

., Sebastian de: Maestro carpintero, mulato libre, vecino. En

SOLIISGTz contraté! de hacer “toda la obra de la capilla mayor de la

iglesia del convento de diche su pueblo (a saber San Juan

Amatitlan) segun y de la misma forma y hechura que tiene la

sacristia del convento del Sefior Santo Domingo de esta ciudad.

En 1676 lo vemos concertar la hechura de un trapiche,?

1 EF-20.VIL1672,

2 TAG-20.V.1676.

YA, Salvador Antonio de: Maestro carpintero, vecino de Gua-
Unnﬁemala. En 1722 se obligg a hacer la iglesia y claustro de San
Andrés Cuilco cerca de Huehuetenango.!

1 Protocolos, Vol. 1499, 30-VIII-1722.

UEZ, Antonio: Maestro carpintero. En 1690 contraté la
VELJ}lE?hura de las puertas y ventanas para la iglesia de Atiquisaya,
cerca de Chalchuapa.l

1 SC-18.VIL.1690.

CARPINTEROS SIMPLES

Caceres, Manuel de: GP-5.XIL1675. Construccién de una casa par-
ticular. A .

l.':allhi!.lzg.l-l Gregorio y Calbillo, Manuel José (padre e hijo). MVG-26.
II1.1774. Construccién de unas casas particulares en Antigua;
on un plano. |

Cru:,cN?colésI:le la: Sag.1.VI.1721. (Defunciones). ]

Galvez, Manue] de: DC-17.1V.1716. Toma un aprendiz.

Garcia, Andrés; ML-11-V-1641.
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Gonzélez, Juan: portugués. Sag.1.IV.1602. iDefunciones),

Granados, Sebastian de: DC-10.X.1695.

Illescas, Andrés de: MCA-10.VII.1630 v 7-V.16876. (Vol. 578). Avaliios,

Orellana, Juan de: JUAR-5.VI.1678. Toma ur. aprendiz,

Or!:u. Juan: PC-22.VIL1625. Vol. 586. Su testamento.

Oviedo. Juan de: A1.20, Leg. 4553, Exp. 38576, afo 1579. Un poder.

Perez, Cristobal: IAG-16.X1.1679. Avalio.

Pol_'rez. Jacinto de: MVG-6.V.1765. Avaluo.

Rojel, José: JOSL-31.II1.1769. Avaliio.

Samagr;;}; Manuel: JDG-6.X.1781. Ayuda en la construccion de una

Santacfruz, José de: DC-30.II1.1703. Contrata la construecion de una

sa,

Santa Cruz, Manuel de: MVG-1.XII.1750. Avaliio. HO-Vol. 1142.
{z;%o 1746, con un plano). A1.69.2, Leg. 2873, Exp. 26294, afo

Sierra, Jacinto: JDG-3.XII.1796. Figura en un avalio, donde se le
llama ‘carpintero y tallador’.

Toledo, Diego de: NLG-17.VIIL. 1680 ¥ BR-Vol 1331, afio 1685. Toma

aprendices.
Tescano y Santa Cruz, José: Protocolos, Vel. 765, afio 1799. Su
. testamento.
Vasquﬁe;eg?;.nardo: DC-20.X.1711. Avalio, SHV-9.IX.1728. Su tes-

Viasquez, Francisco: TAG-9-1.1676. Compra una casa,
Xiron: Francisco: AZ-11.XI1.1689. Toma un aprendiz.

ESPADEROS Y DORADORES

DIAZ, Gaspar: Maestro espadero y dorador. Toma en 1645 un
aprendiz.l

1 FM-15.IX(?)1645.

ESPINOSA, Antonio: Dorador ¥ espadero (?)1
1 Véase Derlin, 1952, p, 113,

GALLAI{!!JO. Luis: Mzestro espadero y dorador. Contrae una obli-
gacion en 1652.1

1 FM-6.II1.1652.

LEIVA, Tomads de: Maestro dorador ¥y cspadero. Toma en 1643 un
aprendiz.!

1 FM-23.1.1643.

MON‘I‘ERHOSO: Fulano: Maestro espadero y dorador. Tomé en 1645
un aprendiz.!

1 Protocolos, Vol. 1486.

RIBERA, Alonso de: Maestro espadero. Tom¢, entre 1680 y 1632, un
aprendiz.l '

1 NV, Vol. 1376.

RIBERA, Lazaro: Maestro espadero. Puso a su hijo Andrés de apren-
diz con N. de Sierra, ensamblador.!
1 JR-12.IV.1660.
NOTA: Para otro documento relecionado con in espadero. Véase LAG,
Vol. 441, Exp. 12008,
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FUNDIDORES

ARIAS, José de: Oficial o fundidor de campanas. En 1698 contrato
la hechura de una campana para Patzicial y en 1710 sostuvo
un pleito con la iglesia de Los Remedios por incumplimiento.?
1 DC-30.X.1698.

2 A110.3.

BUENAVENTURA, Alonso de: Campanero. Concierta la hechura de
una caldera en 1598.! ;Queé relacion tendra con Juan de Buena-
ventura, campanero, quien, en 1568, tuvo ingerencia en la venta
de un reloj de la Catedral??

1 MD, Vol. 706.
2 LAG, Vol. 734.

DELGADO. Juan: Maestro de campanero, vecino. Contrajo en 1639
una obligacion con el convento de La Merced por 14 arrobas y
14 libras de cobre, que le fueron facilitadas.!

1 SR-18.VIIL1639.

HERRERA Y VILLAVISENCIO, José Claudio de: Campanero o maes-
tro fundidor. En 1749 contraté la hechura de seis anclas para
Realejo! y en 1761 la de la iglesia parroquial de San Sebastian.?
No sabia firmar.

1 Protocolos, Vol. 955, 12.IX.1749.
2 JMG-27.VIIL1761.

MORALES, Tomas de: Maestro de fundir campanas, residente. En
1713 contraté la hechura de una campana para Patzicia.l

1 FDP-21.VI.1713.

PEREZ, Francisco: Maestro campanero. Contrae en 1644 una obliga-
cion financiera.l
1 GG-6.1.1644.

RUIZ DE PARRILLAS, Alonso: Maestro calderero. Contraté en 1659
la fundicién de una campana para la iglesia del Colegio de los
Jesuitas.1

1 GG-T.1.1669.

SANTIAGO, Jerénimo de: De color pardo, alférez y vecino. Contraté
en 1694 la hechura de una campana para Zumpango.!

1 NLG-4.IT1.1694.

VILLAVISENCIO, Fernando Camacho de: En 1769 contraté “para
trabajar la campana grande del tamafio y vuelo de la de la
iglesia de la Chiapa sonora para el convento de Santo Domingo
en Guatemala, conforme al disefio que se me diera.” Pidio
1500 pesos de pago mas la campana quebrada.l
1 SG-21.IV.1769.

NOTA: Para otro fundidor de campanss véase A1.16, Leg. 148, Exp.
2811, afo 1747.

LOCEROS

Sobre esta profesién se pueden encontrar datos en los siguientes
lugares:
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Protocolos: Vol. A s
Cates e] 1433, Afo 1585. Un aprendlza]e con un maestro de

Protocolos: Vol. 1035, Afio 1723. C
! . 1035, § ontrato de aprendizaj
IMT. Vol. 1122, Afo'1632. Venta de un d v o

i . 736, Anos 16895-1699. Aprendizaje con un maestro.

PDP. Vol. 1188, 6.V.17 i
e Rey}tfs.. Sobre el maestro locero y arquitecto Do-

MAM. Vol. 1091, Ano 1748. Contrato de aprendizaje.

MAESTROS EN HACER ORGANOS

ALV%S%DS"‘I?;:;??udE:' Vecing, ;o sabia firmar. En 1703! con-
n organo de 2 mixturas v media qu
g:;:oacc:laebzcsi?e pg.;ss eenr;eto;i_o el mes de novigmbre prox?nlmg 1:;&5::?1?
d ) no a su satisfaccién por precio d
organo pequeno que m i i Aeoraudos h
s &1 tempigdor." e da y dos clavicordios encordados en

1 DC-23.VIL1703.

GUTICE‘:JE{IH‘E:{; Iéorelnzo: Vecino, dt.}eﬁo de una feneria de cueros, casado
gon o8 e los Rios. Testo en 1693 y a la sazén wtai;a com-
P ido en la fabricacién de un érgane para Patzicia.l Murid
pocos thas dﬁ%%ues de haber testado.® 3 =

a en 1 contraté para el templ> de San 5

zré:llx;;s,ouzz ;):r.a.gpaar;?i I(Ii:s trels: m;;au:;!assucoPn su flautado, a&c!tlg%g's,eglini:

a an g recio: esos. Plazo: 5 4
en 1673 se obligd a ade t i0s org .
en la Santa Ig%esia agafgigl.l”"lacabar 1 S EEon e etn
1 NLG-30.VIL1693.
2 NLG-3.VI.1694.
3 PCO-4.I1.1671.
4 BB-19.V.1673.

LOP%Zr.gaI;;is':‘ Indio. En 1657 contratg la hechura para Izalco de un
4 Nuestr: sseésﬁ gfag:.;tg?scy ma_';rc:or;1 que e. que esta en la iglesia

) i € armen de esta ciudad tod
cafones de estano y ninguno de madera.” o 500 Tostone &
1 eca'l 1P T B i
Y recio; 500 Tostones.!

LOPEZ, Nicolas: Véase Berlin, 1952, p. 129,

LOPEZ, Manuel y Vicente:
vendiendo,!

1 Protocolos, Vol. 855, 3.XII.1795.

Avaluaron en 1795 un 6rgano que se estaba

SAN‘It‘éln :nlégzénﬁéasxaci;?toieés En 12?0 i:oéltraté un 6rgano para Cuyo-
mismo Francisco de San:talg(-:uruz.? e

1 SGU-7.XIL1630, Vol. 814.

SAN'I;Q.ngggzlé hmﬁllﬁ'; ;:;algcido baintgs de 1635, vecino. En 1670

rato. a ¢l pueblo de San Franci i

deu uré ortgano grande de 6 registros con un pajaig?loc g;iuiﬁgig
;d;l anto Cristo de pintura arriba del dicho érgano... segiin
Y d ;ninane?f que esta hecho y acabado el organo del o{x;ﬂ.-bloglée
s ?121gtroei)aa€:. i i?lngsc.'m:das'{l)‘ lcf‘iesos.l En 1678 contraté la
dos varas de alto enflautacll?) he iy

C Ito, asta octa £

pintado.” Precio: 330 Pesos. Plazo: 2 :r:esé;:itaEyrae?’ti;ggaadﬁ
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maestro Nicolas de Santa Cruz y de su mujer Antonia Do-
minguez.?

1 JAS-24.IIL1670, Vol. 1351

3 PCO-28.IL1678.

3 JAS-3.1.1669, Vol. 1352.

SANTA CRUZ, Nicolas de: Vecino. En 1666 estaba en San Antonio
Retalhuleu y contraté la hechura de un 6rgano mediano de 5
Tegistros para Santa Catarina Retalhuleu. Precio: 210 Pesos.!
Va en 1661 habia contratado otro para San Mateo Salama, Ve-
rapaz “de cinco registros y de vara y cuarto de alto, flautada
principal, octava flauta y quincena campanillas dobladas con
un pajarillo.” Precio: 150 Pesos.? Testd en 1669 (?) y manifesto
que debia al pueblo de Santa Maria de Jests, “a cuenta de un
organo que estoy acabande y encargo a mi hijo Manuel... lo
acabe con todo cuidado ... por un 6rgano pequefio que €l estaba
_obrando para el pueblo de Gotera... mi hijo Manuel de la
Cruz... lo acabé” Estaba casado con Antonia Dominguez.?

1 BB-23.XIL.1666.
2 AC-15.VIL.1661.
3 JAS-3.1.1669, Vol. 1352.

NOTA: Para otros documentos relacionados con la misica puede con-
sultarse: PE-4.XIL.1631 (Juan de Sanabris, escribié antifonarios para Catedral);
Protocolos, Vol. 762, afios 1792 y 1793 (contrato de aprendizaje de musica con
el maestro Miguel Jerénimo Pontaza); Protocolos, Col. 777, afios 1773 y 1774 {(un
contrato similar); JGT, Vol. 821, afio 1807 (testamento de un musico); A1Z0,
Leg. 4554, Exp. 38632, ano 1623 (contrato de aprendizaje de musica econ Luis
Martinez) : MCU-13.1.1657 (Luis Martinez organista tuve que aprobar lx hechura
de un 6rgano); MJG-19.VIL1791 (Codicilio del Maestro de Capilla de Catedral;
habia comprado en Europa misas, motetes y lamentaciones); JMG, Vol, 995, ano
1765 (Testamento de Manuel de Quirés, maestro de Capilla de Catedral); JMG,
Vol. 1001, afio 1761, (Aprendizaje de musical;: Protocolos, Vol. 958, 20.1.1755
(idem); FM, Vol. 1057, afio 1652 (Testamento de un violero); Al.16.21, Leg.
2973, Exp. 26306, afio 1786 (sobre ia fundacibén de un gremio de musicos); JDG-
10.V1.1793 (Aprendizaje de msica); Protocolos, Vol. 1100, 27.1.1792 (Contrato
de aprendizaje); HN, siglo XVI (un asunto interesante); Protocolos, Vol. 1145,
afios 1740-1741 (Contrates de aprendizaje); Protocolos, Vol, 493, afio 1762 (Va-
vios contratos de aprendizaje); LDA-19.XIL1675 (Testamento de Nicoids Lépez
en el que menciona a su hija Catalina que sabia tocar el 6rgano y otros instru-
mentos musicales); A1.20, Leg. 335, Exp. 7311(?), (Un violero compra cuerdas).
Para otros maestros en hacer Grganos, vésse Garcin Peldes, 1943, Tomo II, p. 29.

PINTORES

ALTAMIRANO, Juan Pascual: Maestro pintor, vecino, habia pintado
un furlén.!
1 A1.15, Leg, 4201, Exp. 33359, afio 1766.

ALVARADO MAZARIEGOS, Pedro de: Véase Berlin, 1952, p. 96.

ALVAREZ DE URRUTIA, Alfonso: Maestro pintor. En 1702 tomo un
aprendiz!
1 DC-17.X.1702. Véase también: Garcia Pelidez, 1943, Tomo II, p. 219.

ARTIGA Y FUENTES, Pedro: Véase Berlin, 1952, p. 98.

BARCENA, Juan de la: Maestro pintor. En 1651 tomé un aprendiz.l
1 FM-7.VIL1651.
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BETANCUR. Julidn: Conozco de él un cuadro °n la iglesia del Cal-
vario de Mixco, representando a Cristo como fuente de la vida.

CAMPO, Juan del: Pintor, vecino y natural de Hito. Vino en 1557
con el obispo de Honduras.!

1 Catilogo de Pasajeros, Vel III, p. 258.
CARDENAS Y ALABA. Ramén de: Véase Berlin, 1952, p. 103.

CASTILLA, Santos: Véase Archivo General de México. Ramo Inqui-
sicién, Vol. 1310, Exp. 17-1799.

CONTRERAS, Dioniso: Maestro pintor.!
1 A2.1, 16022-2233-1,

ESPANA, Jezé: Maestro pintor, vecino. En 17£5 pidié dinero pres-
tado.! Un José Espana (casado con Maria Manuela Domirguez)
murié en 1796.%

1 Protocolos, Vol. 1344, 3.IX.1785.
2 sag-23.VIIL.1796.

ESPANA, Manuel: Pintor, En el Hospital de San Pedro de Antigua
existe de él un retrato del Cristo de Chiquimula firmade entre
1740 y 1759. También en el Museo de Antigua hay otro retrato
de algin personaje de la vida colonial, pintado por el mismo
artista. Un Manuel de Espana, espafiol y natural de Guate-
mala, casado en 1755 con Teresa,! murié ea 1764 a la edad de
45 anos.®
1 sag-18.V.1756.

2 SAG-27.IV.1764.

FALLA.IJulién José: Pintor. Solicité un predio en la nueva Guate-
mala.l

1 AlL10.4, Leg. 2449, Exp. 18863, Fol. 9.
GARCIA, Agusiin: Véase Berlin, 1952, p. 117.

GARCIA, Francisce: Pintor de fines del siglo XVI.1
1 MCA-25.IIL1675, Vol. 577 y LAG-9.1.1568 (contrato de aprendizaje).

GARCIA SERRANO, Lucas: Véase Berlin, 1952, 1. 118.

GARZ‘ONA. Antonic_:: Recibid, en 1786, 18 Pesos por la pintura de un
lienzo con la imagen de San Felipe Apédstol para la iglesia de
San Felipe del Golfo Dulce.l

1 A3, Legz. 814, Exp. 14889, Fol. 7.

GARZONA, Manuel: Maestro pintor. Avalitio en 1796.
1 JDG-3.XIL1796.

GIRON, Cristobal: Véase Berlin, 1952, p. 119,

GOMEZ GALLEGOS, Juan: Véase Berlin, 1952, p. 120.

LIENDO, Pedro de: Véase Berlin, 1952, p. 122,

LIENDO, Sebastiana: Véase Berlin, 1952, pp. 44 v 126.

LIENDO SOEINAS Y SALAZAR, Francisco de: Véase Berlin, 1952,
p. 127.

MAIS Y LIZARRAGA, Sebastidn de: Oficial de pintor. Mencionado
como testigo en una escritura de T. dc la Vega y Merlo.!

1 FDC-20.1L1696.
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MARROQUIN GODOY, José: Véase Berlin, 1952, p. 119.

MARTIN, Pedro: Pintor. Vino en 1557 como criado del Licenciado
Cerrato.!

1 Catilego de Pasajercs, Vol. III, p. 270.

MARTINEZ, Nicolas: Maestro pintor. Estuvo casado con Melchora
de los Reyes Morejon.!
1 SC-3.XI.1695.

MERLO, Tomas de: Véase H. Berlin, “El Pintor Tomas de Merlo”

MEZA, José Francisco: Pintor. Avallo en 1802.1
1 JDG, Vol. 952.

MEZA, Felipe de: Oficial de pintura. Awvaliio en 1766 la pintura
de una caja de forlon.!
1 Al.15, Leg. 4201, Exp. 33359,

MONASTERIOS, Juan: Véase Berlin, 1952, p. 137.

MONTUFAR, Antonio de: Pintor. Mencionado por Vazquez! y Fuen-
tes ¥y Guzman.®
1 Vizquez, 1944, Tomo 1V, p. 430.

2 Fuentes y Guzmdin, 1932, Tomo I, p. 153.

MONTUFAR BRAVO DE LAGUNA, Francisco: Véase Berlin, 1951,
p. 138.

ORELLANA, Miguel de: Oficial de pintura. Avaluo en 1766 de la pin-
tura de una caja de forlén.t

1 Al.15, Leg. 4201, Exp. 33359.

PAREDES, Domingo de: Maestro pintor. Tomo en 1659 un aprendiz.!
1 BT-7.VIIL1650.

PONTAZA, Mariano: Maestro pintor.!
1 A12.1, 16022-2233-1.

RIVERA, Francisco de: Pintor. Avalto en 1750.1
1 MVG-1.XIL1750. J

ROSALES, Juan José: Maestro pintor. Avalto.! En 1808 recibio

100 Pesos por un éleo de Fernando VIL? En iglesia del Cal-
vg.:ig de la Nueva Guatemala existe un “cuadro del
Mj];_,fpinta o por el en 1795 (7)* Era discipulo de J. Vallada-
res y termino la ¢rucifiXion empezada por aquél en la Merced.
1 JGT-3.IL1806; id. Vol. 824, afio 1810; id. Vol. 825, afio 1811; JDG, Vol 953,

afio 1803.
2 Alz2.1, 16018-2233, Fol. 2.

"? 3 Para otras obras de Rosales, véase la Semana Catélica, Veol. VI, Ne 263, 12

de junio de 1897.

En el Museo de Antirua cxiste el retrato del oidor Antonio Norberto
Serrano Foia, pintado por Kosales, en diciembre de 18IZ. En mi articuio “Ei
Pintor Tomds de Merlo” demostré que Rosales no completé los cuadros de la
Pasién, de Merlo, como equivocadamente lo afirmé V. M. Diaz (1934, pp. 242-43).

SALCEDO CARABANTES, Juan de: Pintor. Tomoé en 1624 un apren-
diz! y en 1621 contrajo una obligacién monetaria.2 Hay un pleito
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sobre dos éleos que pinté: uno de la Inmaculada Concepcién y
otro de un San Nicolas? Estaba casado con Juana Cota Girdn
¥ murio en 16354

JB-11.VIL.1624 (Hay otro contrato en FV-8IL1523, Vol. 1{18).
HDG-7.V.1621.

1
e
3 ALI15, Leg. 2370, Exp. 17916,
4 sag-3.1X.1635.

SALVATIERRA, Pascual de: Pintor.!
1 SGU-30.IV-1622, Vol 810.

SANTA CRUZ, Luis: Maestro pintor.1
1 AlL2.1, 16022-2233-1.

SAN'I(';;\ E’:RUZ. Tomas de: Maestro Pintor. Tomé en 1656 un apren-
iz.

1 DE-13.XI.1656.

SANTA CRUZ, Vicente de la: Véase Berlin, 1952, p. 163.
SAZ, Jacinto del: Véase Berlin, 1952, p. 163.
SERNA. Nicolas de: Maestro pintor. Compré casas en 1687.1

1 BR-10.I.1687.

#@=VALLADARES, José: Maestro pintor. Avalio en 1766.! En la igle-
s, Sia de Santa Teresa en la Nueva Guatemala he visto de é1 un

San Juan Nepomuceno, y una gran Crucifixién en La Merced
de la misma capital.? 7 E TS C e

1 Al15, Leg. 4201, Exp. 33359.
2 Véase también Garcia Peldez, 1943, tomo II, p. 218. Segin la Semana Ca-
téliea, Afio VI, N¢ 262, 5.VL1897, hay dos lienzos de ¢l en Santa Catalina.

VALLADOLID, Baltasar de: Véase Berlin, 1952, p. 166. Casd en 1628
con Antonia de Grimaldo.l
1 sag-20.XI1.1528.

VEGA MERLO, Tomas de: Véase Berlin, 1952, p. 169 y Berlin “El Pin-
tor Tomas de Merlo”.

VICTORIA, José: Maestro pintor. Awalo en 1708.! Murié en Gua-
temala el 14 de abril de 1716.2

1 SC-1.VL1708,
2 Al143, Leg. 4005, Exp. 42482.

PLATEROS

AGUILAR, Agustin de: Maestro platero. Contraté, en 1693, la he-

chura de “una cama de plata” para el sagrario de la iglesia de
Ostuncalco.l

1 FDM, Vol. 698.

ALBA, Sebastidan de: Maestro platero. Tom3 un aprendiz en 1719!
y testd en 1722.2

1 DC-21.IL.1719.
2 SHYV, Vol 1010.

ANDIIX';?E. 1Berr:ua.ru:k’a de: Platero. Figura en un avalio entrs 1705 y

1 DC, Vol 614,

L Ta

ARTISTAS Y ARTESANOS COLONIALES DE GUATEMALA

ARGUETA. José Maria: Maestro platero. Avalio en 18021 y toma
un aprendiz en 1806.2
1 JDG, Vol. 952,
2 SG-22.1V.1806.

AVILA, Manuel Antonio de: Maestro platero. Habia hecho un taber-
naculo para Patzicia.l En 1796 figura en un avaliio y en 1801
en un contrato de aprendizaje.?

1 Al1.16.7. Leg. 4499, Exp. 38254 (?), Afio 1791
2 JDG-3.XIL1786 y 7.X.1801.

BOZARRAEZ, Baltasar de: Platero. Junto con Tomds de Villasanta
contrata en 1604 la hechura de una custodia c§e plata dogada y
hexavada, con su campanilla, para Santo Domingo. Precio: 320
tostones. Plazo: 3 meses.1

1 CAG-5.11.1604, Vol. 432, Exp. 10573.

CARRANZA, Sebastian de: Profesor del arte de platero, espanol.
Tuvo que ver con un baldaquin para Santo Domingo.!

1 NLG-8.11.16R1., Véase también Berlin, 1962, p. 41 y siguientes.

- CASTRO, Anionio de: Maestro platero, vecino, alférez. Tom_6 un
aprendiz entre 1732 y 1735! y en 1738 se obligo con un particular
para terminar unas joyas.?

1 MMC, Vol. 1050.
2 Protocolos, Vol. 1168, 9.XIL1738.

CERVANTES Y OLIVARES, Jerénimo de: Maestro platero. En 1640
contraté la hechura de una lampara para la congregacion _49
Nuestra Sefiora de la Anunciata en el Colegio de la Compania
de Jesus.l

1 PC-20.IV.1640, Vol. 595.

CORURNA, Juan de la: Platero. Mencionado en una escritura sobre
reparto de agua.l

1 MCA-28.IIL.1675, Vel 677.
CHAVARRIA, Juan Ventura: Platero. Véase Angulo, Planos.

DIAZ, Manuel: Maestro platero. Tomd, en 1719 o 1720,"un aprendiz.!
Aparece mencionado ya en una escritura de 1706.2

1 SHV, Vol. 1008,
2 TAG-3.V.1706.

ESTEBAN, Pedro: Platero, vecino. En 1617! contraté para la iglesia
del pueblo de San Cristobal (cerca de Santiago Cotzumalhuapa,
corregimiento de Izquintepeque) la _heqhu:a de unos ciriales de
plata de “la traza y modelo que esta figurado en un papel ¥ a'}
pie de él se han de poner 4 figuras de los santos de .I‘a....
... con sus varas de plata labradas,” una lampara de plata “como
esta dibujada en una planta” para el gobernador y Capitan Ge-
neral de Guatemala.?

1 AR-6.VII-1617.
2 CAG-17.XI1.1627, Vol. 436, Exp. 11603, (escritura pasada ante Alonso Ro-
driguez).

ESTRADA. José de: Maestro platero. En 1706 tom6 un aprendiz!
v se obligé para hacer un baldaquin de plaia para el pu‘?blo de
San Miguel Uspantan, jurisdicciéon de Huehuetenango, “con 20
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marcos de plata y dorado en partes y el circulo que se le ha de
hacer de vara de alto v 3 de ancho. Precio: 264 Pesos. Plazo:
40 dias.2

1 DC-4.VIL1706.

2 JRO-12.XL1706.

FERNANDEZ (HERNANDEZ) DE FIGUEROA. Antonio: Maestro pla-
tero. En 1632 contraté la hechura de dos ciriales de plata para
Santo Domingo ((Zinacantlan?)! y en 1640 una lampara para
Catedral.2
1 ML-7.V.1632.

2 PE-24.111.1640.

FIGUEROA, Francisco de: Maestro platero. Contrato, en 1673, la
hechurq de un guién de plata para la iglesia de San Miguel To-
tonicapan.! (Hay el testamento de un maestro platero Francisco
de Figueroa en A.120, Leg. 2023, Exp. 140.4).

1 PCO-15.II1.1675. Véase también A1.60.2, Leg. 5586, Exp. 28140.

GALVE.:Z, Antonio de: Maestro platero, vecino de San Antonio Suchite-
péquez. Confraté la hechura de ciriales de plata para San Mar-
tin Sacatepéquez en 1676.!

1 JA-11.X.1676.

GAYTAN, Francisco: Platero. Testé en 1727.1
1 SHYV, Vol. 1015.

GONZALEZ, Juan: Platero. Véase Angule, Planos.

HERNANDEZ, Salvador: Maestro platero. Testé en 1706 ¥ en su tes-
tamento manifest6 haber hecho tres fron-ales para la iglesia
del Convento de la Concepeion,!

1 IAG-3.V.1706.

HERNANDEZ, Pedro: Platero. Testigo en el casamiento de Quirio
Catano.l

1 sag-25.1V.1580.

LARA, Cornelio: Maestro platero. Pidié en 1778 casa en la Nueva
Guatemala.!

1 A110.6, Leg. 89, Exp. 4661.

LAZARO, Simén: Platero, vecino. Contraté6 para Catedral (2) la
hechura de unas vinajeras (en 1604),! una lampara de plata y
otras obras en 1610 y 1611.2

1 PDC-28.L1604.
2 FV-23.1IL1610, Vol. 1414 y 8.VIL1611, Vol. 1415.

LOBATO, Cristobal Martin: Maestro platero, vecino. En 1658 trabajé
en las andas para procesiones de Catedrall ¥ en 1672 en una
custodia para San Francisco.®

1 MCU-11.VIL1658.
2 Protocolos, Vol. 479, 1.IX-1672 (Amplia deseripeion de ln custodia).

LUCIO, Jerénimo de: Platero. Véase: Toruno, Andrés.

MALDONADO, Felipe: Maestro platero. Debié mil pesos al pintor
Pedro de Mazariegos.!

1 DC-26.IX.1711.
o
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MANCANO DE GALARZA, Francisco: Platero. En 1620 se asocio
con otros para explotar una mina.l

1 PE-23.X.1620, Vol. 736.

MARIA, Ramon: Maesiro platero. Hizo en 1681 unas gradas para el
convento de Santo Domingo.!

1 YXS-6.XIL.1581, Vol. 1478.

MENDOZA, Diego de: Artifice de platero. Figura en operaciones de
compra-venta y censos desde 1648 hasta 1653.1

1 GG, Vol. 846, afio 1648 y 22.XIL.16568, Vol. 845, dos escrituras.

MENDOZA, Juan de: Maestro platero. Toma como aprendiz a An-
tonio de Usurdia en 1705.1

1 Protocolos, Vol. 1006, 26.VIIL.1705.

MIRANDA, Gregorio: Maestro platero. Difunto ya en 1676; habia
tenido que ver con los ciriales de San Martin Sacatepéquez.l

1 JA-11.X.1G76.

MOLINA, Lucas de: Maestro platero. En 1682 contraté la hechura
de un baldaquin y dos frontales para Santo Domingo.! Figura
ademas entre los convocados para el examen de maestros en
16872 Mateo de Zufioga lo nombré albacea en su segundo tes-
tamento.”

1 NLG-4.I1.1682 y 4.XII.1682,

2 A1.68.3, Leg. 5566, Exp. 48140.
3 NV-12.XIL.1686.

MORALES, Juan de: Maestro platero. Contraté en 1661 la hechura
de una lampara para San Agustin.!

1 MCU-13.L1661.

NAVA'_FT{O. Diego José: Maestro platero, Pidi6é prestado dinero en
1742.1

1 JMC-14.VIL1T42.

PANIAGUA. Nicolas de: Maestro platero. Tomé en 1686 a Felipe de

Cruz como aprendiz! y figura en documentos de orden financiero.=

1 Protocolos, Vol. 1019, 1.1V.1686.
2 BC, Vol. 624, afio 1633; IAG-5.I11.1692.

PANIAGUA, Simén de: Maestro platero. En 1675 contraté “hacer
el frontal de plata levantado de relieve y en las anefas ha de
llevar los atributos de la Virgen y en medio de dicha frontal
una hechura de Nuestra Sefora de la Limpia Concepcién y ha
de peslar 80 marcos de plata” para una Cofradia de Quezalte-
nango.

1 IMO-10.V.1675.
PINEDA, Manuel de: Maestro platero. Contraté en 1690 la hechura

de una lampara de plata y “en ella esculpido el Santisimo Sa-
cramento, etcétera” para Santiago Atitan.!

1 NV-12.V.1690.
g e
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QUINONEZ, José de: Oficial de platero. Tenia principiado desde
1729 unas gradas de plata con sus molduras, etcétera, para San
Cristobal Totonicapan.! A la edad de 12 afios fue dado de apre:-
diz con el maestro Juan Valentin en 16932 3

1 Protocoles, Vol. 576, 17.VIL 1731,
2 DC-81.1688.

RODRIGUEZ PANIAGUA, Pedro: Maestro platcro. Tomé ea 1643
un aprendiz.!

1 FM-18.1IV.1643 y 3.VI.16437

RUBIO. Pedro: Maestro platero. Contraté en 1791 la hechura de un
céliz y vinajera con salbilla, patena, campanilla y cuchariia de
oro igual a unas muestras entregadas.l
1 JDG-8.VIIL.1791,

SALAZAR, José Maria: Platero. Tu
e B Vo que ver con una cruz de

1 JGT, Vol. B3d.

SALAZ::\H. Juan de: Maestro platero, vecino, ensayador de la Heal
Caja, maestro batihoja. En 1608 contrat6 la hechura de 6 can-
deleros grandes de plata para Tepanaguaste {?) igual a otros que
habia hecho para Santo Domingo;! en 1622 otros dos:2 en 1625
una custodia —que se describe ampliament=— para alguien de
Sacatepéquez (corregimiento de Quezaltenango).? En 1633 tiene
que ver con poderes (parece que a lz sazén estaba en México).*
En 1630 tomé un aprendiz.® Testé dos veces® Por el primer
testqmento_se ve que tuvo contrato con San Salvador, Copana-
bastia (Chiapas) y Ocotenango (Chiapas). También se entre-

- quu_lcf.:lﬁg:ones con el pintor J. B. Argiiello. Ademas quadd
at::};?;% o tutor en el {estamento de Catalira Catafio, mujer de
1 A1.20, Leg. 355, Exp. 7308, 12.1.1608.

PC-26.111.1622, Vol. 582.

PC-13.1.1625, Vol. 586.

PC-30.1V.1633, Vol. 589 y 12.VIIL.1633, Vol. 590.

PC-9.X1.1630, Vol. 594.

JB-4.IX.1619 y PC, Vol. 594.

Vénse también A1.20, Leg. 355, Exp. 7510, 18.IV.16(8.

PC-20.VIIL.1622, Vol. G81.
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SANC&!“EZZ!. Rodrigo: Platero. Contraté en 1601, la hechura de una

1 A1.20, Leg. 2318, Exp. 17166, 21.X1.1601.

SANCHEZ DE MOLINA, Alonso: Oficial de icipé
E . A t C platero, Participé en la
explotacién de una mina.l! H j 2
contraté la hechura de una 15?3;3’;?215 Pask G e dos]

1 PE-23.X.1620, Vol. 755.
2 PE-12.XL1637, Vol. 768. Véase también Protocclos, Vol, 1416.
3 FDV-25.V.1637, Vol. 688.

SARABIA, Matias de: Maestro plate idi6 di f
vents e BRI platero. Pidi6é dinero prestado al con-

1 IAG-13.V.1876.
oA
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SOSA, Juan Bautista de: Platero. Contraté la hechura de una cus-
todia para Jalapa.l
I Protocolos, Vol. 556, 29.VIIL.1650.

TORURNO. Andrés: Platero, vecino de Ledn, Nicaragua.! Contratd
en 1570 a Jeronimo de Lucio, platero, estante en Guatemala,
para que se fuera con él a Leén a hacer “siete cruces de plata
de la cera, dibujo y muestra que va en un papel dibujado.”

1 LAG-35.X.15%0, Exp. 12797T.

VALDES DACA, Lucas de: Oficial de platero, vecino. Contraté en
1(:‘536 la hechura de una custodia para San Barlolomé de la Cos-
tilla.l
1 FV-6.X.1636, Vol. 1422

VALENTIN, Juan: Maestro platero. Tomé en 1698 un aprendiz.!
1 DC-8.1.1698.

VEGA MORALES, Matias de la: Platero, ayudante. Se sabe que obré
4 ciriales, llevandose para ello 4 de hechura antigua.l

1 BR-6.IL.167% (Testeamento del Dein Gerénimo Betanzos).

VILLASANTA, Tomés de: Platero, vecino. Junto con Antonio de Ro-
das, platero (jsic!) contraté en 1582 la hechura de “dos incensarios
con sus arbetes (?) y un calix” para Santo Domingo y con el
mismo para el convento franciscano de la Trinidad (Sonsonate);
la de una corona, “relevada de ordenanzas de cartones con sera-
fines, que en la corona vayan 8 serafines y 2 en la diadema,
etcétera.”! En 1604, con Baltazar de Bozarraez, contraté la he-
chura de una custodia para Santo Domingo® y para el mismo
convento todavia en 1606 la de otras obras.* Estuvo casado con
Maria Lépez que murié en 1601.%

1 LAG-5.1.1582, Exp. 13825 y LAG-16.1.1582, Exp, 13838
2 CAG-5.11.1604, Vol. 432, Exp. 10573.

3 CAG-T (1) VII 1606, Vol. 433, Exp. 11-121.

4 sag-8.VIILI1GOL.

ZUNIGA, Domingo; Platero.!
1 Viéase Berlin, 1962, p. 26 y siguicentes.

NOTA: Constitese también: FM, Vol. 1055, afio 1649: contiene més con-
tratos de aprendizaje de platerfa; Protocolos, Vol, 1174, 30.V.1681, interesante;
GG-5.X.1664: gran escritura del altar de los plateros en La Merced a Santeloy:
JMT, Vols. 1122 y 1123, fianzas de plateros; PCO-8.X.1670 un contrato entre pla-
tercs: Protocolos, Vol. 733 carta de dote de un platero a mediados del siglo XVI;
NLG, Vol. 806, afio 1697, sobre herramientas de plateros. Las ordenanzas colo-
niales del gremio de los plateros de Guatemala correm impresas.

QUEZADA, Manuel de: Hizo en 1730 el frontal para la iglesia de la

Merced de Jerez de la Frontera, que todavia existe. Véase Arie
en América y Filipinas, Cuaderno 2, Sevilla, 1936.
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