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ANTA CATARTNA DE ALEJANDRIA (AIKATERINE)

Se dice que murié en Alejandrfa, a principios del siglo cuarto; "no
se le menciona en ninguna psrte, antes del siglo octavo y su historicidad
es dudosa" (Encyclopedia Britennica, vol. 5; Encyclopedia Britamnica, Inc.
Chicego, 19252 ($4g. 35}). Segdn las leyerdas (existen varias versiones),
ara de familis noble y recibié una educacién muy esmerada que unida a su
talento innato hacfan de ella uns joven muy bien preparade tanto en asuntos
religiosos como cientificos. A los dieciocho afios se presentd a 1a corte
del emperador Mexentio, gobermedor de Fgipto y confundié a2 los més eminen-
tes filésofos, con sus arcumentos, fue condenada a2l mertiris con una rueda
dentads, la cual rompid; entonces fué decapitada. Se cuenta que después
de su muerte unos fngeles transportarcn su cuerpc 2l Monte Sinaf donde fue
hallado en el siglo novenc. ZIn la Bdsd Medis era una de las santas més
populares. Su sfgbolo es una ruelas dentada; es la patrona de los carrete-
ros, las virgenes y de los [ildsofos. Bs ura de los catorce santos auxi-
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le noviembre.
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liares, su fiessta es el 2

CONGGRATTA

A Senta Catarina se le suele representar con la palma del mertirio; una
egpade; una rueds denteda y # los pies una cabeza de hombre que representa
21 emperador Maxentio. En algunos casos tiene los cuatro sfmbolos, talvez
para reforzar la idea de sus atributos, pero en escs casos, tres de los obje-
tos le han sido puestos después y no forman parte integrante de la escultura.
a

Se ha presentado la duda sobre si una prende con flecos o borlas que

1leva sobre la falda sea parte de la iconografia propia de la Sante; a este



respecto rno he encentrado nada escrito y sélo puedo referir lo Que he visto:
la imagen de Santa Catarina 3erahona y la de Santa Catslina si la tienen;
tanbien la tiene la de Santo Domingo, que solo conczco por una fotograffa
que vi en el libro de Angulo Ifliguez. La imagen de Il Guerde, y lz de
Santa Caterina Pinula no la tienen. Telvez sean miy pocas muestras para
poder hacer un juicio vélido; sin embargo, podrfa pensarse que si es parte
del conjuntc de prendes pare identificar a la Santa, no sea absolutamente

indispensable.

Yo no guisiera clasifiecar cronolégicamente = mis cuatro imégenes
porque mis conocimientos de imaginerfia no son muy profundos y mi ¥nico punto

de referencia son las rueve fages del plegado, del Dr. Antonio Galloj pero
2 S

no se quf mfrgen de flexibilidad tengen esas Beses. De todos modos pre-

fiero hacer una deseripcidn de cada una y como necesariamente tendrén que

ir en algén onden, las colocerd segin su edad, de més antigua a ués modsrna,



SANTA CATARINA PINULA

La Santa de este pueblo mide un metro de altura, es bien proporciona-
da, ne el cuello largo un poco inclinedo hacia el lado derecho. Yo
we etreverfa a pensar que corresponlde a la "primera fase" o sea del plega-
do menierista. =,

Tiene un vestido rosado de cuello redondc, mangas cortas y corpifio
ajustedo; en la orilla del cuello y las mangas tiene un adorne dorado
my sencillo. En la cintura tiene un listdn también dorado, que se anu-
da al centro formandc una especie de wariposa. Le falda cae en pliegues
peralelos de agpecto natural, 21 manto es de color celeste encendido y
en la parte interior es mfs claro; la perte superior
doblez en el que se aprecis la diferencia de tonos y en la orilla infe-
rior tiene un adormc dorado bastante m&s ancho que el del vestide. La
cafda del manto forma dos pliegues rectos, uno a cada lado, en la parte
posterior: es como un marco para el cuerpo de la imagen, que se ve con
imiento; esta impresidén de movimiento se debe a que la Santa

descanssa sobre el pie izquierdo.

del emperador y en lss manos tiene una

A sus pies esté le caveza

fila espada y la pelme, ambas pintadas de un plateado viclento v sosteni-
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das con 1listén de fantasfs., La corona es demasiado grande y sélida pare 1=

imagen pues ticne facciones muy finas, boca pequefia y barbilla respingads,
su sspecto es de espirituslidad.

Beta imagen fue retocada recientemente, a mi parecer, por una persons
irepta pera ese trabajo, =1 resultado es desastrosc pues no se sabrf runca

qué aspecto tenfa originalmente, cémo eran el encarnado y el estofade esto






SANTA CATARINA BARAHONA



SANTA CATARINA BARAHONA (SACATEPEQUEZ)

Después de largos diflogos con los Cofrades del pueblo logré, en ni
tercer viaje, ver les imagen de 13 Santa. Con el terremoto del cuatro de
febrero la iglesia quedS en tan mal estado que fué neceeario desalojarla,
Le imagen se encuentra en une pequella hebitacidn, al lado izguierdo de ls
iglesia. BEdMuna imegen de un metro de alto, parece estar pien proporcicna-
de pero esto eé 8810 una impresién perscnal porque estf cubierta por vesti-
duras de tela que la esconden desde la parte alia del cuello hasta los
pies. De su ropaje esculpido solo logré ver una falde verde aceituno de
pliegues anguloscs que se suavizan un poco &l finel; la prenda de flecos
es amarilla; los flecos son resaltades y no sflc pintados., Tanbién se
vefa le orilla de un manto de color café claroc.

A los pies esté la cebeza del empersdor. Segin me dijo el encargado,
la imasgen es del affo 1530 y en otro tiempo tuvo una rueda dentada; lo de
la rueda parece un poco improbable porque la esculture no se ve daflada,
Sus brezos y manos estfn en posicién declamatoria. Sostiens una enor-
me espada, estilo conguistadores, y uuna palma; ambas swyjetas con alambre.
Enfrente 2 la imsgen hsy un tubo de nedn lo que le da un aspecto azu-
lalo egpectral, a la cars. Yo no pude acercarue asf{ es que cref que la ca-
beza era artificiasl pero en las fotogreffas se neutraliza el efecto del
nedn y se ve que la cabeza si es le originel., Debajo de un lienzo blanco
se adivina un cuello lergo y esbelto gue nudiera tener unsa ligerfsima incli-
nacién hacia adelsnte. La cara es de un herwoso color moreno; tiene una

expresidn entre triste y somnolienta, que puede ser producida por las lamen-

tatles pestallas postizas. X1 csbello es une peluca de cabello natural y



no se ve nada de abajo. Lleva una enorme corona plateada,

A pesgr de su tamaflo, tan pequefio, la imagen es de una jovencita impo-
nente, como segin se sabe fué la Santa.

Si con ver una imegen una sola vez, tiene uno derecho a opinar sobre
la calidad del acabado, a mf me parece que &sta no ha sido retocada; el
encarnado se ve muy terso, perfectamente esfumedo y con un brillo discreto.
En cuanto a la ropa no puedo decir mayor cosa, lo ¥nico que podrfa llamar
la atencidn es el hecho de que el vestido no tenga motivos florales como
las del Guarde y de Senta Catalina. La de Santa Catarina Pinula si fi{é re-
tocada pero generslmente, 2l hacer esos trsbsjos, se respeta un detalle
tan importente como es el estampado de unz tela, por eso se puede pensar
gue su ropaje era de colores lisos. Esto me deja con dos santas de ropa
estampada y dos de ropa sin estampar; las dos de telas lisas son, a mi
juicio, las més antiguas, talvez as{ se usaba en la &poca en que fueron

hechas.



Antes de pasar a describir las otras dos imégenes, quiero decir algo
que me parece importante: debido & que se encontraban dafadas, tuve
oportunidad de observar cémo les fue aplicado el color. A continuacién

cito el procedimiento que me parece fue empleado en ambos casoss

"Aunque solo pueden aceptarse con las mayores reservas, por haberse
omitido las fuentes de informacién, merecen recordarse a2lgunas noticias que
ge han publicado sobre la t&enica dél estofads y del encarnado, scobre todo
si, como es de suponer, reflejan la tradicién barroca guatemzlteca. Segdn
estas noticias, sobre la madera se aplicsha primero el "ensaye", es decir,
lo que los escultores sevilloancs llameban @parejo o ensaye, gue era de color
blanco o amarillo; sobre €1 una segunda capa de plata, corn frscuenciz muy
gruese, que recibfa, a su vez, otra Je pintura roja ¢ sisa, y que convenien-

temente frotada con la piedra de &gata servfa de base a los penes da oro

novedad se referirfs a la caps de plata. Pero, de todss formas, lo que
resulta nés visible y llametivo on el estofado guatemalteco 2s el gusto por
los barnices mmy eswaltados y la importancia concedida a las grandes super-
ficies de color verde, azul y rojo claro combirados con ese fino sentido cro-
mético guatemalteco, de gue son ten excelente testimonio sus maravillcsas

t8las. Gracias a ese colorido y 2 ese brillo, poseen una viva policromfe que

alegra la vista y que producen un efecto de riqueza excepcicnal",

Angulo Iftizuez, Diego, Historia del Arte Hispasoamericeno, Salvat

Editores, S.A., 1950, Barcelona. Pég. 299.



SANTA CATARINA “EL GUARDA VIEITO"
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EL GUARDA VIEJO

Santa Catarina del Guarda mide un metro sesenta, es algo gruesa, tiene
barbilla doble.

La blusa es amarilla con.dibujos azules, cuello cuadrado, mangas lar-
gas un poco flojas yqi:fogidas en el puflo con una cinta dorada, de la
misma cinta hay eq\}a orilla del cuzllo y la cintura. La falda es de un
amarillo cremoso coﬁ motivos florales en rosado y verde. El manto de un
rojo pompeyano con motivos florales en dorado; el revés es celaeste teniendo
en el frente, abajo de la2 cinture, unas menchas negras que talvez quieran
simlar armifio, En la orilla inferior, el dibujo de la tela se vuelve
nds tupido y forma una guerda.

La blusa tiene, del cuello hacia abajo, unos plieguss gue parecen
hechos con punzén. Los pliegues de la falda y el manto son voluptuosos
en ls paftﬁ superior, sobre tcdo los transversales; y los que caen son
angulosos, pesados, con un poco de ritmo 8l finel y en algunas partes se
abren como ebanico.

El cabello es esculpido, muy ondulado, recogido en el lado derecho,
deja la oreja al descubierto y por el otro lado cae ha la cintura.

Esta imagen descanse sobre el pie derecho; al lade izquierdo tiene una
rueda dentada sobre la que descansa la mano izquierda, la otra mano esté
levantade a la altura del hombro. Las manos de esta Santa son verdaderamen-
te bellas, son expresivas, serenas, elegantes, me pregunto si las hebrf
hecho un discfpulo de Martinez Montanés.

La Santa es morena clara de boca pequefia y las cejas un poco inclina-
das hacia abajo; su aspecto es el de una persona estable y decidida,
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IGLES|A SANTA CATALINA
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Sl mantd es rojo pompeyanod con nNojas doradss, por ueniro es celeste
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Losg pliegues caen con mucha gracia como si la tela fuera seda. E1 manto
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de la prenda de flecos ceen parslelos entre si. Los del vestido y el manto

son my movidos y angulosos.

El cabello es esculpido y no es muy largo, no tiene corona sino un toca-
do muy sencillo de listén dorado y un corto velo blenco que cubre la parie
posterior de la cabezza y cae en pesados pliegues gue se retusrcen.

La car2 =g de forma acorazonsds, ticne un encarnado muy delicado de
color merfii, su expresidn os muy dulce, perc reflef!hagmhlrez y firmezz de
carfcter. .

Bl brazo derechc, extenlido hacia abajo pudo haber sostenido una espada.

Bl pArroco de Sante Catalinas Rev. Arturo Gofferd, muy ameblemente me
mnostrd la imagen, la cual se encontraba en un pequefio cuarto de objetos vie-
jos esperando su reparacién pues pare =21 iterremoto se le rompié la cara.

El Padre Goffard me informé que la imagen es my antigua, pero no hay docu-

mentos que permitan conocer la edad exacta ni su autor.



Esta imagen estuvo treinta aflos en une bunerdilla, cubiertz de polvo

y olvilada; fue rescatada por 1 Reverendo Goffard hace my pocc tiempo.
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DATOS GENERALES SOBRE ARTE MANIERISTA Y BARROCO

Los estilos art{sticos que imperaban en Espafia fueron trafdos por los
conquistadores, quienes tambien trajeron las primeras iméfgenes de santos.
Més tarde vinieron constructores y artistas. El Arte colonial guatemalteco
es producto de los modelos venidos de Espafia con el sello de los intérpre-
tes guatemdltecos y la influencia de las culturas precolombinas y del

ambiente.

Arte en Espafia (1480 - 1580)

Se usaron simulténeamente, varios estilos artisticos, como el Isabelino
que es un gético tardio llamado as{ en honor de Isabel la Catélica, (San
Juan de los Reyes, en Toledo). En este siglo se hacen las més sobresalien-
tes obras manieristas espafiolas (Sacrificio de Isasc, de Berruguete).

En Castilla surge el arte renacentista (1840); alcansza una posicién
sélida durante el reinado de Carlos V. El estilo gético no pierde su pres-
tigio y es la coexistencia de estos dos estilos que forma la arquitectura

plateresca (Museo de escultura de Valladolid).

MANTERISMO

Por manierismo se entendié, al principio, la expresién artistica re-
buscada y fornulista. Viene de la palsbra italiana Maniera, manera, y nacié
en Toscana de donde pasé a toda Buropa.

Leonardo y Miguel Angel produjeron algunas obras con elementos manie-
ristas tales como: expresién de sentimientos, fantasia mds libre de los

ritmos, transfiguracién de la realidad.



El manierismo fué llevado a Espafia por Alonso Berruguete, que estuvo
algun tiempo en Italia; pero fue El Greco quien produjo, en ese pais, las
obras de contenido manierista mfs definido.

"El Manierismo prevaleci§ en Italia desde 1520 hasta 1590. El nombre
viene de la expresién italiana di maniera (de memoria), usada por Vasari y
otros al referirse a una obra de arte creada sin copiar de la naturaleza
sino guiéndose por una idea formada en la mente del artista con recuerdos
de la naturalesza pero modificados por consideraciones estéticas y por el
estudio de otras obras de arte" Encyclopaedia Britamnica, Op. cit. Vol.l4,
pag. 815.

Lo anterior es parte de un articulo sobre manierismo, lo incluyo
porque es diferente de 1o que he lefido en otros libros y me parece intere-
sante. En el resto del articulo niega que hayan sido Unicamente el saqueo
de Roma en 1527, por Carlos V, y la crisis religiosa de la Reforma, las
causas del sparecimiento del manierismo. Cita obras de Rafael y de Bramante,
anteriores a 1527, que eran consideradas perfectas por los artistas, y por
lo mismo no era posible hacer algo mejor. Los escorzos de las figuras pin-
tadas por Miguel Angel en la Capilla Sixtina confundieron a los artistas
que no supieron verlos como recursos pictéricos sino como medios de expresién
en si.

Estas cosas influyeron en las obras de arte que abandonaron la sereni-
dad renacentista. Las composiciones se volvieron asimétricas y se hizo
énfasis en las figuras alargaias y contorsionadas que se volvieron més ele-
gantes e introvertidas.

Entre los escultores italianos sobresalent

Benvemuto Cellini (1500-1571) "Ninfa de Fontainebleau"
Giovamni de Bologna (1529-1600) "Mercurio Alado"



En Espafia:

Alonso de Berruguete (1490-1561) "El Sacrificio de Isaac",
"San Sebastién" (Trabajé en madera policromada).
Juen de Juni (1507-1577) "Virgen de los Cuchillos".

ARTE BARROCO

El Barroco duré, més o menos, desde fines del siglo XVI hasta mediados
del XVIII. Nacié en Italia y de allf pasé al resto de Europa, tomando
caracteres distintivos en cada pafs. Por mucho tiempo se lo consider$ como
la decadencia del Renacimiento pero en realidad no es més que la expresién
art{stica del sentir humano, en una época de su historia.

En general el Barroco deja atrés la serenidad renacentista y trata de
expresar dinamismo, pasiones, estados de &nimo de hombres reales. Es un
arte teatral que exita los &nimos de los expectadores.

En vista de que fueron la cultura y el arte espafioles los que llegaron
a Guatemala, no mencionaré més que a un artista no-espafiol; se trata de
Gian Lorenzo Bernini, que fue un artista completo y talvez el més grande
representante del arte barroco italiano. Entre sus obras sobresalen:

Arquitectura

San Andrés del Quirinal (1658-1670)
Pintura

Aatorretrato
Escultura

Extasis de Santa Teresa (1645-52)

Baldaquino de San Pedro (1624-33) esta obra es impor-
tant{sima pues en ella aparecen por primera vez las
columnas saloménicas. En Antigua parece que quien
las introdujo fue Joseph de Porres, arquitecto de

la Catedral de Antigua.



En Espafia 1a arquitectura Barroca no tieme tantos cambios en las
plantas de los edificios sino en la ornamentacién externa. Ejss

Hospicio de Madrid (Pedro Ribera)
Transparente de la Catedral de Toledo (Narciso Tomé)
Palacio del Marqués de Dos Aguas (Hipolito Roviras)

IMAGINERTA

Tiene un caracter netamente espaficl y alcanza una gran perfeccién.
Les obras son casi todas en madera policromada. Las imfgenes expresan angus-
tia, uncién religiosa, dolor, etc., con més o menos realismo segin los ar-

tistas y las escuelas.

Escuela Castellanas
Gregorio Hernéndez o Fernéndez (1566-1636), sutor de Cristos yacentes,

"La Piedad".

Escuela Andaluzat

Juan Martfnesz Montafiés (Sevilla), 1568-1649, "Cristo de la Pasién",
"La Concepcién". Sus imégenes tienen las manos bellisimas.

Juan de Mesa (1583-1627) discipulo de Martinez Montafiés. "Cristo de
Vergara".

Alonso Cano (Granada) 1601-1667. "Inmaculada".

Pedro de Mena (1628-1688) "La Magdalena Penitente", "Sen Francisco de
As{s".



Las primeras esculturas producidas en el pais no tienen el sello parti-
cular del artista porque el que esculpfa la imagen, la dejaba "en blanco"
¥ luego los pintores las policromaban. Podria pensarse que no hubo artistas
independientes que hicieran las imagenes segin su inspiracién sino que las
hac{an segin les fueran encargadas y cifiéndose a los cénones de la icono-
graffa, Las imagenes eran esculpidas en madera (chico-zapote, tacisco y
cedro). El cedro fue lo més usado, se preferia el de tierra caliente porque
es més compacto y de fibras més fines. El corte se efectuaba entre los

meses de septiembre a febrero por ser la época en que tienen menos savia.

En el libro de Heinrich Berlin se menciona a Santa Catalina en mmeve
lugares diferentes pero se refiere a contratos para hacer retablos y otros
asuntos relacionados con el Monasterio y lea Iglesia de Santa Catalina, en

Antigua. No menciona ninguna imagen de Santa Catarina.

Guie de Antigue Guatemalas

Refiriéndose al Monasterio y Templo de Santa Catalina Mértir, en la
pégina 207 dices
ess"Llevéndose asf a cabo el estreno del templo el 15 de septiembre de 1647,
por el obispo, doctor Bartolomé Gonzélez Soltero." En ninguna parte men-
cionan la imégen de la Santa que debe de haber estado en el templo por lo
que puede pensarse en la posibilidad de que haya sido trasladada a la capi-

tal y talvez sea la que esté en la Iglesia de Santa Catalina.
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