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1360. Conjunto Napoleén III con armario «Renaci-
miento» por Pierre MANGUIN (1815-1869). MusEo DE
ARTES DECORATIVAS, PaRis. Foto del museo.

Prppara o
Il An/%wm,

BIUS.
sance des Arts».

1365. Debajo:

IS DECORATIVAS,
Foto H. Adant.

(1,

T 3P N :;, 1364. A la izquierda:
‘ “ Barye (1795-1875).

; S ; Candelabro de bronce.

A Z3 * . Hacia 1858. CoL. Fa-

Foto «Connais-

papel
pintado Napoleén III,
compuesto por MiL-
LER. MUSEO DE ARTES
PaRrfis.

XX

e

I EL ESTILO «BURGUES» =% [ovel, S

@Ag"h; il Gb“;,&;"

i ‘ N\ ?
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1361. Charles CurisToFLE (1805-1863).

Centro de mesa realizado para Napo-

leén III. 1855. MUSEO DE ARTES DE-
CORATIVAS, PARis. Foto Giraudon.

1362. A la izquierda: joyero realizado

para la emperatriz Eugenia. Hacia

1860. Museo peE CompiecNE. Foto
«Connaissance des Arts».

1363. Debajo : detalle de una chimenea

Napoleén III: cuerno sostenido por

un angelote. PaLAacio DEL LouvRE.
Foto «Connaissance des Arts».

St v A A,

TR

1368. Debajo : «El indiscreto», mue-
ble almohadillado de tres plazas.
1860/70. MUSEO DE ARTES DECORA-
Tivas, Paris. Foto Larousse.

1366. Mueble de bambd natu-
ral «estilo colonial». 1870/80.
Documento M. Cestaing.

1367. Sillon de jardin con placas flexibles. Foto Larousse.

.>'0/




S TN

s MNS

a9y ¢ f, n Rl

,\ U

4 AN 7

oy d’LMé‘{'“ 1%

o

e
A

WLE ‘,\,’

)// L/

/

~

KN
Ng

o

W




@Fbw Ay iy B v wé@\b&.. —
<= Motebe - l/tw,_,Q _ ?@)a> - ml‘% 5

D Cuqca)m 3&@&&9 Oa%m&iw_ » L%wyu@ meEgicn o
QML : &w Il -

(. !

QW”W“ (urias e Ww PJ@W WW\
&JC@)&BVLWSVY:O 0‘&/2&/”0(3( Uh @@"

'\rr%/ @2(605#07 \49/’ Z_/‘S} d@’" . QW P (QL_»Q@/) J’LJM,
Ge o2Gos  oF Cg A YT \J oua s _—

?)&Ad WQ &WWU bpaplle QCW'@WWJOW Qz{ywaa

&%VJ)&*WM W»Mcw/ﬁ—wwm,@c xaﬂ@g@aﬂ
)&ww Ut G/Z\,Q,Co wg-zéu&x - o Tusbas W“{TT@M
do ‘%@”Qv/)héwx%@z/) G te xeRrem @

A 3\4{% C/Cmbw:ibwqm u% Wl

BHQ&‘Q Monikg o g oL Md\
eﬁfa,%voca



meﬁd“ww«w- QM
@WL @;@M 18g0- 1905

\\t

?
Q@z%‘:” M@M Qg (98&; Q -
( Lrotvoo wug %gwca( R8Ol OV "”0’ ”@)&’ UZO& . w%‘

00 uonire Q%M)ow«mc e 0 R G w@mw 0 Sesgn- S
dserde &2\'&(“ £75 16 "o Uy cninX €€ O foucen & @Rx@ L, V}V %5)

\,97—%4( @Ql@lh oo § QQ@MW — BOW (0 wnb u@,éu @uc@wﬁz@u&

on o DALy WK
A @ de oo el %)“;}5;’5 M —'aw»“{wm 'W‘
R : c,e«vw)t(tc? e A

$ Ot £ o wivitads fo Qs = 0L o
6%94‘2“ e -2 Qlan TRAR U?&a ‘:
Marc, Make ,b@ﬁ%m,f@«dug.

%MWWQQ m’zu@&m)
Qﬂ"’fc)ﬂc@uz = & wmwgg La»ua Lo MJ( zucwo (ewer fer

2 Q'\Qﬂu : (”U’ZET‘“M ﬂ/mgéwa((wv‘m erle ;Q‘Q%%),
0 wulle,, popdt Qe gwkl - voreres me/(@»o/ ?Q%{{ou‘q |

- [CARACE IEF)
§a %‘ ¢ értw»()zdac@,w/ s ﬁi&z%l (gt /’/ ut,@Méwzzcd@Q. ! )

/
H ) |

buq:;@j& - Y@lugn el Tpw L " Co tn D«f 0" = m%wwﬁ Coagil u |

\ = - a— ((L?Vn, gc(q:;a) - ix

ey Ll m‘wémw Baso ‘{@:w s s et
= buous calldar SR

T
Lmhf/((u (HZMQLW @@/7 ) WM
U

M o 8@0 ’WQ)'/‘Q PR
Bore i Y by {2kt -
@y Un& € Qsl@{ v Wu@a szrw f’aw-—dw

— Wl ol S!a)%@%ﬁ Q:)b&/wﬁ(g Vw@?uafaé).___
%‘Twa&ui%@, f)ﬂygmaw [

Qe Ca_ %cwi@ 2% ~0.e/m(}a Jéucf@geﬂiﬁ@v(v @Aﬁfﬁ 4
_4»31%9 {}w_% TP, 1




e e .

‘ Lmh A-M 0 mOD ERD [ bmo 6

?; ARQUITECTIRL o
Fn ‘ oMby
/_’/14@/( 55\- 2y b VULW@/ ﬂ—3 a VML‘ WMSZ" b (:a/“aw)) s /-j F

G w0 el wmu
,ma)? v, ?&Lw\& s *’ Mm M,(/\}zm,ﬁyf.& 5"’2

(,szg‘ﬂmgt . CS
}0 W 6‘n uubufu,baq TJ"('{S;Q‘PW et M§’w Lo dl%c)%f’“’ =
LM O, et~

% 0 wwlon Rl
=] GOt o WO Vy\.@l?‘t»yn,/\_@“f/a Mo ¢ %/W@WUMV
i : /) Ww fq
Lo g&ﬁoﬁw &/yu v w‘?a/q\aa mwfhé‘f(/
e ¢ 25

Qg £ cxero &% Fut v"m&;)u {weﬁmg (

2

Ehat W@ MQQ B ,
Ql éav%w'w J@qmlmb«ﬁm Guno 3%@ e

P TURA -
, n W0

g\&u ‘(\ Wmmquoqd OW @JMZ-‘\W &menz ‘iﬁzw\m

mem:wﬁh\o J—W /vlw%oﬁ"wm

wx (RS
) ’U—»c 'WWW

ARTES 2 |
w&k%wqi)@w , Q,{f'\‘&ﬂ/x uh@’w; \;\/

ﬁ\\go,gf R NAVIT Cj\@’lp\ﬁ VtC " -
Q WQ&,v?o -~ - Qe 4o P
fthru?/\-@» il u&ﬁiz 49* Vﬂu oVt Q zsww

(/’WV\JP/ Qo ale 2lilo

Ubw Q})&w"'z/\a‘«(’ \5“’2»/5—"

o 1772

YU

&2 (“(-‘7” & e 0%/}5{0 N Zﬂr Josove
m | O@’m Qe ?gﬁw% DMUZ’Z(,M @?«zw ‘é}"ﬂ——__

MUEBLES ° das oy
ey $
R

Qe GRLX

é'*\q?“‘*ft Z€,¢5 %Q-Mta Sze%cwe-:— Wk Lnnan




DECORATIVO ENTRE 1850 y 1900

v : - |
II. NACIMIENTO DEL — 1 1
« MODERN —STYLE » 2l Wi e R k8

4 1 &

1369. Comedor por E. VALLIN® : " 5‘1
(1856-1922), paneles de cuero y £
techo de V. ProuTé. 1903/06. s - A i
Museo DE LA Escuera pE Nancy. i 1 |l ;
Foto Giraudon. 3 1 v 4

1370. Debajo: escalera de la «casa ;
Elvira» en Munich (1896), por 4§ v
August EnpELL (1871-1925). Bil- ST

darchivfoto. Marburgo. ot =

|
|
| 1371. Emile GarLE (1846-
| 1904). Vaso con decoracién de
cardos. Hacia 1888. Foto Gui-

1373. Otto ECKMANN (Alema-
nia, 1865-1902). Lampara eléc-

trica de hierro forjado.

llemot., «Connaissance des Arts».

1372. Jan Tooror (Holanda,

1858-1928). Cartel: Delftsche

Slaolie. 1895. STEDELLIK Mu-

! SEUM, AMSTERDAM. Foto del
museo.

1374-1375. Debajo, a la izquierda:

William Morris (Inglaterra, 1834-

1896). Papel pintado.— Debajo, a

la derecha: frontispicio de Huon de

Bordeaux por F. Mason (edit. G.
Allen, Londres).

| r s
L RUYL €Y KATIE R
' ! ) | (MY A,
A ST D)
' | e qs) R <
| REhizegNIfe N
Rt
’ ! A\ { &
|
[ %) o &
i T 2\
1 "k Z, Fe
| &\ 4 . g
AR
i ! RS ] B . 3 ! \
| = = i G/
7 s 3
: </ 1377. Auguste (1853-
\‘( = q% ) 1909) y Antonin
= 30 Daum (1864-1930).
{ <17 Vaso. 1890. Docu-
E = =, mento Daum.

1378-1379. Debajo: DELAHERCEE
(1857-7). Vaso. MUSEO DE ARTES
DECORATIVAS, PARis. Foto del mu-
seo.— A la derecha: René LALIQUE
(1860-1945). Colgante formado por
un perfil de mujer. 1900. MusEo
DE ARTES DECORATIVAS, PAaRis.
Foto del museo.

1376. Hector Guimarp (1867-1942). Verja de

metro en Paris. 1899/1904. Foto Larousse.
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DEL ARTE MODERNO

por Jean CASSOU

N h \ "
%?&L\&o ou & adgw =

———

¢No es esa imagen de la realidad mds
bien un pretexto para traducir la apor-
tacion indefinible de un individuo, o bien
para construir una creacion que salga de
las leyes de la naturaleza para entrar
en las de la pldstica? Comienzan las expe-

1454

riencias y la aventura.

El arte moderno, tal como se presenté en ese apogeo del
arte moderno que es el final del siglo x1x, es una dinamica
y una dialéctica. Es un juego de fuerzas que actian unas
sobre otras. En cada una de sus manifestaciones hay que
descubrir un sentido, es decir, que en conjunto tienen una
significacién y una orientacién. La obra de cada artis-
ta significa algo y ese algo reclama un desarrollo, el cual
podra ser una significaciéon ampliada e impren'sta e incluso
contradictoria.

El «modern style» Ze, v\ EQ LS

Estas creaciones, estas sugestiones y estas metamorfosis
del arte de final del siglo x1x se produjeron al margen de la
sociedad, del favor oficial y del gusto publico. Sin embargo,
[a sociedad sintié tentaciones en su ambito. El arte moderno,

aunque fuera un enemigo temible y escarnecido, una

figura de demonio, como todo demonio_no podia dejar de
ejercer una insidiosa atraccién. Y ocurre que el alma mas

iranquila y mas educada se deja inyectar de modernismo.

Asi se aprecia en algunas modas a que se aficion6 el mundo
parisiense y que acabaran por manifestarse ruidosamente
en las exposiciones organizadas al margen de los salones
oficiales, especialmente en la galeria Georges Petit. La
sociedad acepta, gracias a algunos artistas como Le Sidaner
o Albert Besnard, una especie de vulgarizacion del impre-
sionismo. Se enammngc?_d?jWﬁe
una especie de arte cosmopolita que le traen brillantes
artistas extranjeros establecidos en Paris y mezclados en
sus diversiones. Las exposiciones de la Sociedad de pas-
telistas le revelan algunas libertades de coloracién agradables
y fugaces, que van bien con las gracias y la sensibilidad
femenina de la época. Toda la primera juventud de Proust
se entusiasmé con esas maravillas. Pero el modernismo se
manifiesta sobre todo, de manera mas decisiva, en las artes
mas directamente enlazadas a la existencia social, a saber,
Ta arquitectura, el mobiliario, la decoracién, los objetos
artisticos. Nada hay tan triste_como la arquitectura de

habitacién “de los anos que habian precedido a 1900,

arquitectura ecléctica y ‘compuesta, con la que sé concer-
{aban bien Jas instalaciones mezquinas, ensombrecidas por
corunajes y wvidneras. El gusto europeo de esa época, el
gusto que Ilamamos burgués, que los alemanes llaman
kitsch, los espafioles cursi y los rusos meschanstvo, es siniestro

yose comprende qué en algunos espiritus se despertara el

deseo de dotar de un estilo a l/g%a Este estilo deberfa
ser un estillo decorativo. Con eso se entendia que habia de
manifestarse en 105 aspectos de la vida cotidiana v social,
en su decoraciéon. Ademas habria de tener en cuenta las
recientes adquisiciones técnicas e industriales y conceder

su 0 importancia_ a Tos materiales tributarios del “fuego,

ceramica, pasta de vidrio, asi como a la madera, el estano,
Iz orfebrerfa y en una palabra a las artes descritas en otro

tlcmpo bajo el nombre de artes menores o o de aries mecani-

cas. Todo ello respondia a las pi

preocupaciones cnunciadas
antafio en Inglaterra por \\tham Morris v los prerra-
L

fa('mmEcm por diversas partes en ticmpos de

Napoleén 111, Nos sonreimos de los arabescos florales del
estilo llamado «fin de siglo», o «modern style», o «art
nouvcau» o «modernismo» y de esa parisiense con la falda
acampanada que sc¢ alzaba a la entrada de la Exposicion
universal de 1900. Pero también hay que hacer justicia a

1554. Pierre BONNARD j
(Francia, 1867-1947). Dos
hojas de un biombo tiradas
en litografia. 1899. Foto

Larousse.

IS S

1555. Emile-Antoine BOUR-
pDELLE (Francia, 1861-
1929). Las nobles cargas.
1912. Museo BOURDELLE,
Paris. Foto Larousse.
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La creacién de la Société des indépendants
en 1884 (Seurat, Signac, Cross, Redon, Angrand,
Dubois-Pillet), la exposicién por Seurat del Baio
(Tate Gallery, Londres) y luego en 1886 de la
Grande Jatte (Art Institute, Chicago) sefialan el
nacimiento del neoimpresionismo y de la
técnica puntillista, defendidos por el critico Fé-
( néon. La fundacién de la Sociedad nacional de
] bellas artes por Rodin, Puvis de Chavannes y

Carriére en 1890 marca la ruptura con el.im-

presionismo, el mismo afo en que la Olimpia

de Manet entra en el Louvre. G. Seurat (1859-
! 1891) [1210-1303-1354], discipulo del ingresco
} Lehmann, preocupado ante todo por la forma,
i quiere reconstruir las estructuras y los planos
por un analisis cientifico del color (tono local,
color de iluminacién y su reaccién), tomado de
Chevreul y del impresionismo. Su arte sutil,
exquisito en sus estudios del natural (estudios
para la Grande Jatte y las Poseuses) y en sus
dibujos, se sistematiza en sus tltimas grandes
composiciones, donde busca contrastes de li-
neas (el Chahut, el Circo). Fue el gufa de
los puntillistas secundarios: Signac (1863-1935)

[1304], Cross (1856-1910) [1212], H. Petitjean, 1358-1359. A la izquierda:

Lucie Cousturier, los belgas Th. Van Rysselberghe Brespin (1825-1885). Comedia

v H. Van Velde, L. Gausson, A. de la Roche- de la muerte. Litografia. 1854.
Foto Larousse.

incluso el académico Henri Martin.

Puvis de Chavannes y Gustave Moreau, dos
artistas tipicos de la reaccién idealista, en
oposicién con el realismo y el impresionismo, |
tienen una estética paralela a la de los prerra-
faelistas, de Bocklin y de Hodler. Pierre Puvis de
Chavannes  (1824-1898)  [1284], discipulo en
Lyon de Ary Scheffer y después de Couture,
tradujo lo espiritual en una forma estilizada
donde cada detalle toma valor de simbolo. Su
pintura depurada sin frialdad (Pobre Pescador)
tendia a la gran decoracién. Paz y Guerra del
museo de Amiens, Massilia en Marsella (1867/
69), Carlos Martel en Poitiers (1872/75), el
Bosque sagrado en la Sorbona (1887), el Verano
v el Invierno para el Ayuntamiento (1891/92),
la vida de santa Genoveva para el Panteén
(1874-98), las Musas inspiradoras de la biblio-
teca de Boston. Gustave AMoreau (1826-1898)
[1285], hombre culto, coleccionista de arte bi-
zantino, persa e hindy, violentamente antirrea-
lista («No creo ni en lo que toco ni en lo que
veo. Creo... en lo que siento»), tendra gran influen-
cia por su ensefianza, siendo Rouault su disci-
pulo. Eugeéne Carriére (1849-1906) [1286], Te-
sume en su arte apartado del color, pero que
halla la expresién mediante el claroscuro o ‘a
linea, toda una tendencia del simbolismo. Su
estética, resumida en su conferencia «El Hombre
visionario de la realidad» (1901), es importante;
ensefiara a Matisse, Derain, Laprade y Jean Puy. %

GRABADO. Por el libro y la revista y luego, P
a finales de siglo, por el cartel conoce el grabado
un renacimiento que contintia y desarrolla lo
que habfa creado la litografia roméntica. Char-
les Meryon (1821-1868) [1004], que no tuvo

{ A la derecha: Gustave DoRE

| (1832-1883). Los lascivos. Gra-
E) | b ara el Inifierno de Dante.
Paris, 1861. Foto Larousse.

1 foucauld, Hoyet, A. Bock, Maximilien Luce e r
|
|
|

ARTES GRAFICAS
EN FRANCIA

1357. A la derecha: NADAR
(1820-1910). Fotografia de
Offenbach. Foto Archs. Phots.

g 1356. A la izquierda: A. M.~
! MucHa (Checoslovaquia, 1869-

1939). Cartel para Medea con
Sarah Bernhardt. Litografia.

1898. Foto Giraudon.

e
1355. A la derecha: Constantin
- Guys (1802-1892). La joven y

la vieja. Lavado.
NAVALET, PARis. Foto Braun.

A oY v i
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1352. EscueLa Francesa. Tovrot- 1353. EscueELa FRANCEsA. Paul 1354. EscuerLa Francesa. Georges
se-LauTrec (1864-1901). Jeanne Ckzanne (1839-1906). Retrato de SEURAT (1859-1891). Café-concert. Mi-
AvriL. Dibujo. 1897. Focc ART | su hijo. Dibujo. CoL. Craruis. na de plomo, 1887. MUSEO DE LA ES-

Museum, Harvarp, U.S.A. { Foto Larousse. CUELA DE DIBUJO DE RHODE ISLAND.




A\RT:MDQ AU o [ Golotre_ -
/‘_’_"//’
ﬁr’ 5% (850 @\TE«-Q&MQ t}ﬁgﬁzw ‘ﬁwL (’&xﬁ&uuu& Qe Lﬂj}zgg/\% QJQz @/dé)iqcue«

Y oeernds @ feuiliade g Ntk Gl . $he Wl ot _ guliae o Gl i
e fand & (35\[—%0 = )

ANTECEDENTE S

C\
L 2l 228

(Aﬂ/\té"ﬂ/ﬂ ij ({&@/,Uf’ - Cﬁi‘bg—té‘au\q(vnﬂ L
i vé‘wﬁ)www

£T6D0 wu &geq-culge c(.éﬁ%-vé s &
= o lewctiBeler cuguids o2

gc o Yiliie o lewtio dﬁ Coreon's Q«%\L&ud\ 0
Loudelell, —

~
/]
yig»o\(,dw urm WA‘C“LY%% (}7: g\(a\-&ﬂ 1&’ k{/f&c&’)

Q&?éga 0‘/’9?'57“‘“(‘“’@3’; Q G- T’wéﬁw WV{MWO @
u\éz& Q( PP 2%, ) g tent ,W@LM(&&&DQ{ L/}{,«,LQM

M‘e‘ QJZT NS TV e@aaﬁ,(u\fy—,{ (5o Dunidrr Au.u @dr‘&) 7(./755%»&
i«/’ WMW

*1;,24@,2;9\-\6&&7 Kehow (et Y z-xé Aceere @

@; = g@ {/&'d/‘i@? wal Gef I&gc:a{
@ % ’ 7 & /9 = g& jﬂ’m "
“ f&ﬁa u'a 'M fl( &L{Z ) @bu,uz,uo-m\

(e St
SCE,&MET Té/.,u./ 2% — >Q LQ
qoa | @25 o'/wcb‘w »-7

c&wq&ag@-‘c@u — &Qamw(&aaggofiaﬂu pegee « 222

AT ft i
o’t@u 04« N0 C@JA,MM \ p— g—ﬁ erdla ‘4( éW i
T}Q‘&A&W . pe e * 6‘9&0»« @ & u’@« o ulund) e oo \i:@aa T)Lu

/% g0 w@w’% 1

s
e Ae @M%Abxc&m ﬁw&ei’:j@:ﬁf yooh
o Ol
Te \7‘(;9&,& Vet @o\guw?ww%
lofe {9%\»&&@9‘4( {b L
\/C)& 01 E/“Q) WW@ LM,@;&Q &Al/n é’w =
N D Qrz%ww/w Qe(pog‘w’a»

0N
%25 T&we =2 Jrz@‘ﬁd&()w leCq &H«f‘aﬁ‘e‘edgﬂ/ :

b
%ﬂ\ > Z@Uax cAkDE e su B
vz ADQ@A (\De# & do Lne {E?@ £ 2
82 , wnan Yt PR oVedowom.

QC&A& &?)quw%@ ocﬁceW‘@ Qo ik Cren /&Tw& Cmc@, .,) @R Ao b

_v__#_,_____,_._—-—_—--
e @v Q\LM@M @Qq @ W&L&M@ @/’Eaiw,u_( {0k Qﬁ}-«fa Qféﬁéfa} .
& Woblo £n1850 £ LR U log.., Bura .




Aé Mﬁ &&(AN(Q?KU‘ ¥ @quLAe* &e@ xR Q,KQG’/&(SQ&Q &aé«&&z)«wﬂd@w @\
SEEETREREE Y

%@9& mkﬁ’ww(@ Qe le :QAQ e et i ena 1O S0 49%
o0 %68es ol O Oa imOurle - %@
Cédree —;57 Q@m(ﬂlcp fﬁo Utﬁ‘\@%m/w Ee el L@J\ez‘f é’a,d’wﬁ— /0@4/‘./‘4(

wraﬁﬁr & Q)o.@@@e MoPec\ - Cw<f@ \Z«&LE&Q 2, Qﬁéﬁw \
- f QZ) CM»: WMM% | d,,aa/) QJJ}@{,@&;

®

o @5&656 fo QQQEJO’KZ C&a@mu

i%’vg@m,
[auap« @ ¢ 0

vé" Qs @ (a ta%aa e G ( AA@‘*M \7 UQQD V/’/@
phordede G @W O Voliaren, W% %,&égesrﬂﬂ, ‘m?omw@n,

@—— M(éb € LW,&,Q(/M . ﬁt@d &WMQM‘W L@»M!W} == @Q .G)c@»y {e ﬂQM

WQ‘QD @Qewwﬁ @Q W &ﬁ&g@ q‘ @%
Qo@te ' ey ) @«&&&ﬁ//eagz}v{#f—aﬁr @, Ca&m/. % teey,—

A b .
fL&@eloR&c»@m Qe @:_Qiﬁ_éﬁ i c@a:j J’LOw&e o «‘aj?%a ce @ e
%w’zc{l’?.é Lﬂﬁ“@?@g}e P [f‘w’a@ @«ML%V’? ol ﬁ ' / ﬁ

’Btﬂ W"‘MA 2o Mk (O @z_&&& é% Mmmr- el g /ww% —_

4 Dooh

Q &Qa»o&c/@) % e
qwde.b@ ()@wjf coenl) U | |

QO&—CC — k d‘&/quagbé/ 9 )Zé@,@@ ?@ZPJ@ [( : rm e@ "
} Q@?}“’Q /i/fgjao,é N e()w(, P é:i@/)_’%/(;’fgi’—"o

2t0

&}cbo/\ . ,\ A
Qﬂt+ ) )“C;<;>>? Tyw‘ el /860 - - PO wez@@)fﬁfz i, e
L h { ¥ 1/ é 7 cp&:-? é;
€) Lin A.‘ﬁ% By otw i b e & e
w cro,

“u&ﬂcc Les MW// ; éa’% 69&@ Mﬁ}"@ y ,

(oA 4((»@() @“{_&M (,('4[,1,:4(4&

e
Tﬂ)?&‘ée }:e/;é%uw) (}.@az

&) wngn TG0 & ek & myf&ﬂ&&wz ‘@9@\7%@

‘0"_\‘46&&2 . -P/auz?ma el ’uuw@ﬂ' @w ...

J:—“,chﬁmh Je G tora Do f,wmyea %au coaldc aom“mw 8oy nugod QLME
8] Dot on @l munmere U &uwredy, — wre Qe mﬁ»ﬁm-wz
b) LW r LW@Q{S‘)&T@ “ en Loy dlaciones.




0, ) i

MM/‘T& M“&Wx W 5 \é% )Uf‘ % ) N

L("" u" \\ - 1JQ ,&KT’;{.«J touww Powweleont a
ke &}-ﬁww/“kw Dowlihig 1t \ .

1

W

~ . N : .
P 0y o <0 A,b;fwbw y %Q/’bﬂem.@.’
Yous | 135 »f‘i’w)suwm o s ohIte Yoo R
3 \ (' / i LVl - . ~
i\) 7 \] ‘}grj \ Qe Ve 2t
/ ~ '
N CC\ W/
2 Wovmerw 2 ALY
Voo & : ;TL L Y
\ ) - o N Yol g Wekee
: { [ ‘?é,/-g \7‘7\/\? / ’il(, Q)’fm/\@r\e{)«’ ’ J/L\\’\_('l’b reaar ‘4
| | | A4 & o2 =) Y "
P\\(, \1 O\Jl, N . -y

AL 60 ‘{\W‘

7
KN ba/ )
twﬁ—
‘M o ¢ lpww Gek Cbc“mv/u & g.zxﬁ?ﬁm I}v&m&/m ! JWQ v\wéwk
(s

- ) C:o W2 \’\tz/’,&f ‘
DZQ(J’JKIL D e S0
Tm(;J (_{,WJ)'MIM(}? il

W o) ("\LW \;I(M ‘jﬁ; t\—a‘,kl’)?\\tulc}l'/z”l( J(Mk_ ;4»4&(,!.4’:@ e



; f . . W U .

ARQUITEC TORA L1734 ar’\ 2 W'Wo@z@u T 'ZZ@MAgCZD‘/
()QC WQJL g Ho\)w‘ do wﬁwwﬁawﬁfe«&w%@zjw @rg&emoﬂ,

om a &1 @Wv\wctg«,&b W %aﬂ)’apweﬁa &Qlaﬂ)x

g&g VM&Z’&M%“LQ @(}Mx
CGUg@ j?mkf w W S. W 6,;% iz A’oife)[
Q&gp@«\ macd guc'to e W@i& a)%@w% /@d»‘[?/ g@an,
’hw{,@bwa \\cﬂ(j Qoo f%g’m degw &/Wéf A
1 c’,ﬁ% P”&;“‘* sl @TCMQ& Ae. A,] |
i QQ&;@() \{%@ (’ﬂ-x ‘@JJV@? JM’ 1/“4& uﬁw}tr@bﬂ "QT &‘E@@d?{/“& kuq%%g)arm
a 7’&(‘1,,(@“%@&&»0@57’& W@Z Mﬂﬁ&y\ Z[
£ ﬁgcYu,‘hQ evMQu@% “Tf‘ffyy‘” > ﬁ&
. ® ,:j(:fﬂ ‘e/ dﬁwmiﬁ@x Soade @k DSC{OQA&J.JQ Zw.e ‘<R TEreL
& ds’i‘ﬁ —
@ Do tunitat Shalt? . 1

@) W;&C («Mj{f'@&‘/“( -_

vaqsxﬁm/ “%VWM%/%wu%m»&w@U@@zmmJ
Wellse Mobrs g&d«@w T‘mi - "-O1Mf, o3 Q(W,E)}Qg 8 &v&(»f&aam QY
C@Z—ELE@Z ’1 , ) r |
£ [0 - ew% LL‘/ Ungbd%? ?Ur\ \Gwzwu@ J ébga,w o bar e ua\ w&%&, 1
jos on deopn Qe con boedn ol € Jes

QW,%@W,W _ AGu ewj, ~iruxy

W“”w Lo Q0 hewlre - e e & erfeham@ .

('t leUO:’)/\ 5 /(W«Cd, glouww‘mbwo @zu@ _L}’Y\‘f )"/!&ZW}W%LT‘(Q%/}
Foqul Raana \iym - |

\@/MQA A‘ﬁm&msh /
%\B'L/j’;gx\ MGM C&//»(?/» Q)! W70w7 CL(KW Q@’Uu»)@/) 7&’»‘4% 4 W

v on Furicen Olpmees *om W% Con LR L‘M«Zﬁ&%ﬂ»




gw@«w’t& @ Wes

Fud ¢ %%W‘I&A/M\g‘/w %btbuv&zoém (ugwﬂ»q B L_@IW

=i Wu@zU&anMdﬁ - ety , [P Q,%im(/v eh o,
90 ooy ko o, . ofreco u la Vazmen V- e%k&a»/\*(zw:
Olioes MM"M—& Bw @brmor OroinreSPo (»\

M%Qa@m —~



englobando incluso grandes arboles, es obra de
J. Paxton (1803-1865), «jardinero» del duque
de Devonshire, ayudado por dos ingenieros,
Ch. Fox y Henderson, y por el decorador Owen
Jones (1806-1882). Del mismo modo, el depu-
rado estilo elaborado por arquitectos esco-
ceses de gran talento y muy avanzado respecto
a sus contemporaneos, con la excepcién de
Voysey, qued6 localizado momentineamente en
Escocia y en Glasgow. A. H. Mackmurdo (1851-
1942), fundador de la Century Guild (1882) y
de la revista Hobby Horse, decorador y arqui-
tecto, origina el arte nuevo, mientras Charles
R. Mackintosh (1868-1928) y su familia crean en
Glasgow una arquitectura de volimenes simpli-
ficados, pero amplios, animados por adornos muy
refinados (Escuela de bellas artes de Glasgow,
1897) y en el arte decorativo con lineas muy
puras que recuerdan el antiguo repertorio cél-
tico, con colores claros y sutiles. H. Towsend
(1850-1928) y el escocés C. R. Ashbee son los
mantenedores del arte nuevo.

ESCULTURA. Sigue siendo muy acadé-
mica: G. F. Watts (1817-1904) no puede des-
prenderse de lo griego; A. Stevens (1818-1875)
es discipulo de Thorvaldsen (monumento a We-
llington en San Pablo); lord F. Leighton es sabio
y frio; A. Gilbert hace sobre todo monumentos
conmemorativos; H. Thornycroft y H. W. Po-
meroy sufren la influencia de Dalou cuando éste
va a Londres en 1871; E. O. Ford; Th. Brook;
Mac Gillivray; H. Ward traerd temas exdticos
,de una estancia en Africa; Th. Woolner es el
_unico escultor prerrafaelista, autor del enorme

Moisés de Manchester.

PINTURA. En 1848, la cofradia prerra-
faelista («Pre-Raphaelite Brothers», P. R. B.)
uni6 bajo la autoridad de D. G. Rossetti a pin-
tores muy jévenes como W. H. Hunt, J. E. Mi-
llais y James Collinson, el escultor Th. Woolner
y los criticos F. G. Stephens y W. M. Rossetti.
La estética prerrafaelista, paralela a la de al-
gunos discipulos de Ingres influidos en Roma
por los Nazarenos, rechazaba todo academicismo
y pretendia renovar la pureza de una idea per-
sonal y original a expresar, de un sentimiento
nuevo y sincero de la naturaleza; en realidad,
muy a menudo caeran en un simbolismo lite-
rario. Hacia 1860, dos jovenes entusiastas, el
pintor E. Burne-Jones y el renovador del arte
decorativo William Morris, se hacen discipulos
de Rossetti. Ruskin se entusiasma con el grupo;
Tennyson y Swinburne participan en las discu-
siones estéticas asi como el pintor y escultor
G. F. Watts (1817-1904) [1419], que no fc mé
parte exactamente del grupo. Fox Madox Brown
(1821-1893) [1093] fue el maestro de Dante
Gabriele Rossetti (1828-1882) [1421], poeta y
pintor de origen italiano, obsesionado por Dante
{Beata Beatrix). W. Holman Hunt (1827-1910)
[1420], historiador del P. R. B., es un arqueélogo
minucioso en sus pinturas (Triunfo de los Ino-
centes). John Everett Millais (1829-1896) [1062]

extraordirariamente dotado, tuvo algunas her-
mosas realizaciones (Ofelia, El joven Ciego),
ero cayé facilmente en la anécdota sentimental.
. Burne-Jones (1833-1898) [1092], muy influen-
ciable, habiendo hecho el viaje a Italia con su
amigo W. Morris, sufri6 la influencia de Rossetti
y se apasioné por Mantegna y Botticelli (los
Angeles de la Creaci6n, Canto de amor). Wi-
lliam Dyce (1806-1864), que tuvo contactos con
los Nazarenos en Roma y sufri6 la influencia
prerrafaelista, es fresquista principalmente.

El americano Whastler introdujo con la in-
fluencia francesa los refinamientos técnicos del
impresionismo, determinando una reaccién y el
desprecio por el tema ideolégico. Sickert [1315],
discipulo de Whistler y de Degas, completard
esta evolucién. En Escocia, donde tuvo in-
fluencia Monticelli, el pintor mas original es
W. Mac Taggart (1835-1910), que cred su propia
técnica impresionista a partir de 1875 (La tem-
pestad). Entre los académicos figuran Fr. Leigh-
ton y Alma-Tadema.

En la ilustracién, Aubrey Beardsley (1872-
1898) constituye la transicién del estilo prerra-
faelista al modern style [1422].

OBJETOS ARTISTICOS. El arte victo-
riano, agotado bajo las reminiscencias y las pe-
sadeces de un lujo ostentoso, tenfa precisién de
ser renovado. La lucha contra el objeto de serie
y el mal gusto es emprendida con una fe conmo-
vedora por J. Ruskin, que exalta la superioridad
del artesano sobre la méquina. William Morris
es el propagandista del movimi€nto
Crafts (Arte y Artesanfa), que se distingue del
modern style o arte nuevo por una menor es-
tilizacién y por la ausencia de efectismo. En el
papel, la vidriera, la decoracién mural, los te-
jidos, las alfombras, la tapiceria y el libro,
W. Morris cre6 e hizo crear temas nuevos. Los
prerrafaelistas practicaron la vidrieria y el mo-
saico.

Mayor audacia en la bisqueda de un estilo
serd la de los escoceses. Mackintosh, en sus de-
coraciones para los salones de té Cranston, en
Glasgow, inaugura una vision moderna y sobria
del conjunto (1897/1900). Su esposa Margaret
y su nuera Frances crearon con el mismo espi-
ritu joyas, muebles y vidrieras.

ALEMANIA

HISTORIA. Los intelectuales, que son ma-
yorfa en el Parlamento de Frankfurt, y los ar-
tistas alemanes van a la cabeza del movimien-
to nacionalista unitario. El dualismo Prusia-
Austria se agrava con la oposicién religiosa, al
ser Austria defensora de los catélicos alemanes
mientras Prusia identificaba a Alemania con el
protestantismo.

La reaccién a los movimientos liberales revo-
lucionarios es general después de 1848 y Prusia,
a pesar de la Constitucién de 1850, da ejemplo
de un régimen autoritario y jerarquizado. Ella

realizaré la unidad alemana bajo el reinado y
en provecho de Guillermo I (1861-1888), sobe-
rano enérgico y voluntarioso que con la ayuda
del mariscal de Roon y del conde de Maltke,
jefe del estado mayor, prepara al ejército pru-
siano para afrontar victoriosamente las tres gue-
rras sucesivas tramadas y deseadas por Bismarck
(1815-1898), alma de la politica prusiana de
1862 a 1890 y «canciller de hierro» de la nueva
Alemania imperial: 1.° la guerra contra Dina-
marca para anexionarse en 1865 los ducados
(Schlesvig, Holstein y Lauenburg); 2. la ful-
minante campafia de Bohemia y la victoria pru-
siana de Sadowa (1866), eliminando definitiva{
mente a Austria de Alemania; 3.0 la guerra de
1870 que alzando a Alemania del sur contra
Francia, representada como el «enemigo co-
mun», permitié a Bismarck constituir la unidad
alemana y hacer coronar a Guillermo I como
«emperador de Alemania» en Versalles. El ape-
tito de poder y el derecho de la fuerza se erigen
asi en dogma politico.

De 1871 a 1914, el aumento de la poblacién
(cuarenta millones de habitantes en 1870, cin-
cuenta y seis millones en 1914), el enorme pro-
greso industrial que tiene como consecuencia el
nacimiento de un sindicalismo bien organizado
y de un socialismo parlamentario importante, el
orgullo nacionalista y una politica exterior fun-
dada en la certidumbre de la superioridad del
ejército aleméan hacen del Reich la primera
potencia de Europa, creando un desequilibrio
y un malestar creciente. Las grandes ciudades
donde se concentra la poblacién y las regiones
de intensa actividad econémica se desarrollan
en el sentido mis moderno (la red ferroviaria
mas densa de Europa) y este impulso en arte
da un gusto por lo colectivo y lo colosal. \

CULTURA. Después del gran empuje ro-
mantico, la poesia se deshincha un tanto. El
realismo inspira sobre todo el teatro y la no-
vela (W. Raabe, G. Freytag que al final de siglo
estan muy influidos por la novela rusa y Tolst6i).
Los dramaturgos preocupados por las cuestiones
sociales como G. Hauptmann en «antes de ama-
necer» (1889), «Los tejedores» (1892), Hebbel
igualmente simbolista 0 Wedekind Norgenstern
y su humor negro, R. M. Rilke checo de origen
pero europeo de espiritu, son los tnicos poetas
que marcan a partir de 1890 la reaccién anti-
naturalista del movimiento de la «Joven Ale-
mania» («Blatter fiir die Kunst») de Stefan
George en 1892.

El pensamiento aleman domina en la historia
con Mommsen (1817-1903), H. von de Treitschke
(1834-1896), apasionado por la causa prusiana,
la unidad alemana y militarista celoso, Lam-
precht, 1856-1916 (Historia de Alemania),
pangermanista fanatico, y sobre todo en la filo-
sofia: L. Feuerbach (1804-1872) se dedica a
destruir la metafisica; Schopenhauer con su obra
principal, el Mundo como voluntad y como re-
presentacién, no llamara la atencién hasta des-

1419 a 1422. INGLATERRA. Debajo, de izquierda a derecha : George WAtTs (1818-1904). La esperanza. TATE GALLERY, LoNDRES. Foto del museo.—HUNT7(1827-
1910). Cristo con la linterna. CATEDRAL DE SaN PaBro, Lonpres.—D. G. Rosserti (1828-1882). Lucrecia Borgia. 1817. Focc ART MuseumM, HARVARD
University. Foto Fogg Art Museum.—A. BEARDSLEY (1872-1898). Isolda. Dibujo y temple, hacia 1890. CoL. CEsar DE KaUckE. -
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II. LA ARQUITECTURA

DE_INGENIERO».

Douai en Paris. Hacia 1860. Foto Larousse. 4. BEL-

El tunico escultor importante es Menardo Rosso
(1858-1928) [1381], espiritu original y volunta-
rioso que estuvo en Parfs en 1884, en Viena en
1885 y luego en Londres; va del realismo al
impresionismo. El paralelismo de su visién y la
de Rodin indispuso a los dos artistas. La luz
es el elemento dinamico de su escultura y las
modulaciones de sombra y luz le dan su sentido.
Al final de su vida, se establecié en Milan.

PINTURA. El romanticismo se sostiene en
Lombardia y busca efectos técnicos o melodra-
maticos, estando representado por T. Cremona
(1837-1878) v D. Ranzoni (1843-1889), cuyas
micjores obras son retratos.

El jefe de la pintura piamontesa es Antonio
Fontanesi (1818-1882) [1387)], formado en Ginebra

1398 a 1406. Francia. 1. HirrorrF (Alemania, 1793- .
1867). Estacién del Norte en Paris. 1861/63. Foto = =
Neurdein. 2. V. Bavrtarp (1805- 1874). Interior de -
San Agustin en Paris. 1860/67. Foto Archs. Phots. %
3. VioLLET-LE-Duc {1814-1872). Casa en la calle de
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. c1ca. Victor HorTa (1861-1947). Escalera de la casa- -
‘Horta en Bruselas. 1892/93. Foto Bijtebier. 5. IN- * .«
GLATERRA. Peter Ervis (1835-1884). Oriel Chambers = =
en Liverpool. 1864/65. 6. DEaNE (1792-1871) y WooD- & . |
WwARD (1815-1861). Interior del museo de la Univer- == =~
sidad de Oxford. 1855/59. 7. HoLanpa. W. N. Rose. .. =
Tribunal Supremo de Justicia de La Haya. 1859/62. 2
Foto Van Ojen. 8. Estapos Unipos. BUrRNEAM
{1846-1912) y J. W. Roor (1850-1891). Reliance
Building en Chicago. 1890/94. 9. Iravia. Guiseppe
Mencont (1829-1877). Galeria Victor Manuel, en

Milén. 1865/77.

con Calame, impresionado por Corot v los paisa-

jistas franceses en la exposicion de 1835 vy des-

pués por Ravier, Turner y Consiable. Bajo una
aparente simplicidad. sin efectismo, es de gran
calidad su arte elaborado pero de lirica since-
ridad.

La pintura napolitana vuelve a encontrar en
la escuela de Posilipo los caracteres realistas del
s. xvil. G. Gigante (1806-1876) busca efectos de
claroscuro en sus paisajes. F. Palizz: (1818-1899)
[1250], napolitano de educacién. prefiere las
escenas rusticas. Domenico Aforelli (1826-1901
busca el efecto dramético en la luz y el color.

Los tachistas son jovenes soliviantados por el
academicismo neoclasico o romantico, que se
reunian en Florencia en el café de Miguel Angel.
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La protesta de los «macchiaioli», Serafino de
Tivoli. Fattori, dAncona, Banti y Puccinelli,
aparecié como una revoluciéon liberadora que
reclamaba el derecho a la realidad, a la luz, a
la emocién directa del natural. La exposicién
de 1855 en Paris, que fueron a ver algunos jo-
venes «macchiaioli», debia darles animos de-
finitivos, concretados por Diego Martelli, exce-
lente critico del grupo. Algunos napolitanos como
Celentano. Altamura, Morelli v los ultimos Cos-
ta, Abbati, Cecioni v Lega se unen a él. El movi-
miento pulula en Toscana, pero las reuniones
cesan desde 1866. Citemos dos artistas impor-
tantes. Giovanni Fattori (1825-1908) [1385] co-
menz6 en la pintura historica, pero se liberd de
ella gracias a N. Costa. que le inculca la leccion







1434. Dinamarca. T. BINDESBOLL
(1846-1908). Plato esmaltado y es-
grafiado. 1901. Museo DE ARTES
DECORATIVAS, COPENHAGUE. Foto
Giraudon.

1432-1433. DINAMARCA. Arriba: W. HammERsuoO1 (1864-1916). Artemisa. 1893/94. StaTEns Mu-
seum ForT Kunst, CorENHAGUE. Foto del museo.—A la derecha: W. MaRsTRAND (1810-1873).
Velada musical. Hacia 1833. CAsTiLLO DE FREDERIKSBORG.

J. D. Herhold (1812-1902), adepto del Rund-
bogenstil, cuya mejor muestra creé acaso en el
Banco nacional de Copenhague (1866/70) usando
inteligentemente el ladrillo y el hierro (biblio-
teca de la universidad), es el jefe de escuela que
influy6 en Holm, Stork, Nyrop y Borch, ini-
ciador del uso de la madera (estacién de Co-
penhague, 1863/64), que utiliz6 para la recons-
truccién de Trondjem después del incendio de
1841. Copenhague vio construir muchos monu-
mentos: V. Petersen y F. Jensen crean el Sotor-
vet, conjunto de urbanismo del tipo Napo-
leén I11. C. F. Hetsch (1830-1903), . Meldahl,
1827-1908 (castillo de Fredericksborg), A. C. Fen-
sen (1847-1913) (almacenes del Norte, 1893/94),
Martin Nyrop (1849-1923) que, en el ayunta-
miento de Copenhague (1892/1903), usa el la-
drillo y evoca el estilo local, H. Kampmann
(1856-1920) en Aarhus y sobre todo Th. Bindes-
boll dirigen una evolucién interesante hacia el
arte moderno.

ESCULTURA. No tiene caracter entre
H. Bissen y Jerichau, que prolongan el neocla-
sicismo, y Kai Nielsen que abre el arte moderno.

PINTURA. L. Frélich (1820-1908), influido
por Bendemann en Dresde y Couture en Paris,
es un romantico. Los paisajistas y los intimistas,
por su sentido emocionado y a menudo poético
de la luz, son los artistas mas interesantes.
Peter-Severin, Kréyer (1851-1909), dotado de
buenas ualidades técnicas, Michel Ancher
(1849-1927) y su esposa, Ring (1843-1933),
F. Syberg, el animalista Th. Philipsen (1840-
1920), V. Johansen y Wilhelm Hammershii
(1864-1916) [1432], pintores de la vida burguesa,
son los artistas mas_notables.

OBJETOS ARTISTICOS. La manufactura
real de Ca(:mhagut es reformada a partir de
1885 por el pintor Arnold Krog, noruego de ori-
gen, que cultiva los temas de flores y anima-
les, y por su sucesor Joachim, que crea hefmosas
piezas de gres. Th. Bindesboll (1846-1908), ar-
quitecto, decorador y ceramista, influido [por el
Extremo Oriente, creador de un estilo abstracto
[1434) muy personal, que no debe nada |al Ju-
gendstil ni al arte nuevo, trabaja solo. La manu-
factura Bing y Grondahl tiene un papel prin-
cipal al impulso del pintor y escultor Willumsen,
amigo de Gauguin.

SUECIA

Con Oscar 1, preocupado por modérnizar
Suecia (ferrocarril, reforma de los cédigos),
Cristian XV que organiza una politica moderna
liberal y Oscar I que aceptara el sufragjo uni-
versal, la dinastia Bernadotte hubiera querido
ponerse a la cabeza del movimiento escandinavo.

CULTURA. El grupo de las «Firmasy, poe-
tas preocupados por la perfeccion técnjca, el
mas notable de los cuales es Snoilsky, y algunos
académicos son los Gnicos en frenar la expan-
sién de un impulso intelectual muy moderno
que se alza frente a una sociedad burguesa preo-

cupada por las riquezas materiales. Hay dos
movimientos con las mismas fuentes: un resurgi-
miento romantico y un decadentismo pesimista
y refinado.

A. Strindberg (1849-1912), dramaturgo genial
que mezcla la realidad y el suefo, novelista
(Gens de Hemsd), panfletista (Banderas negras),
realista minucioso (La seforita Julia), apasio-
nado, incapaz de separar su obra de su vida
(Defensa de un loco), con un sentido atroz del
drama (Danza de muerte), simbolista influido
por Swedenborg y Nietzsche, tuvo resonancia
europea. Es también un asombroso «vidente»
en el terreno pictérico. Sus ensayos de pintura,
los mas importantes de los cuales se sitian en
1900/07, y su técnica del «azar» hacen de él
un antepasado del expresionismo abstracto mo-
derno. O. Hansson, poeta refinado, el pintor
Ernest Josephson (Rosas negras, Rosas amarillas)
apuntan la removacién lirica que comienza
hacia 1890 y hace del fin de siglo el periodo mas
rico desde el punto de vista poético: V. von
Heidenstam, Gustav Froding, O. Levertin. La
prosa es poética en la novelista Selma Lagerlif
(1858-1940), que tiene el sentido de lo maravi-
lloso, y en Hallstrom. -

SICA. Hartmann, fundador de la «es-
cuela nérdica» de Stoecklin, es compositor de
6pera; Sjogren, formado en Berlin, es autor
de lieder y de musica instrumental. Tor Aulin
escribe para violin.

MUSEOS. La creacién del Nordiska Museet
y del Museo rustico al aire libre de Skansen, da
1mpulso nacionalista al arte sueco.

ARQUITECTURA. Se crea un estilo es-
candinave que se inspira en la arquitectura
de ladrillo o de madera y desdefia la moda ecléc-
tica o inspirada por Napoleén III (los hermanos
Kumlien, Abom). Con I. G. Clason (1856-1930)
y su Nordiska Museet (1889/1907), se afirma una
voluntad de arte nacional, pero estan claros los
recuerdos berlineses y muniqueses. El Parla-
mento y el Banco nacional de 1897/1905 de
A. Johansson (1860-1936) evocan caracteristi-
cas barrocas. H. Zetterwall (1831-1907) es el
Viollet-le-Duc sueco. E. V. Langlet (1824-1898)
trabaja sobre todo en Noruega (Camara de
diputados en Oslo, 1861/66). R. Ostburg, en el
ayuntamiento de Estocolmo, usara principios de
simplificacién que, a pesar de sus reminiscencias,
introducen al arte moderno.

ESCULTURA. Los artistas suecos fueron a
buscar en Paris la fuerza capaz de romper el
academicismo thorvaldseniano. J. P. Molin es
el primero en liberarse con sus Luchadores (1857).
J. Borjeson es un estatuario oficial, Per Hassel-
berg (1850-1894) un realista vivo, Ch. Eriksson
posee virtuosismo técnico. Pero el mas dotado
es Carl Milles [1436].

PINTURA. La interesante escuela sueca estd
influida por la pintura francesa, pues los escan-
dinavos van a trabajar a Paris. A. Wahlberg
(1834-1906) esta influido por la escuela de Bar-
bizon. Ernst Josephson (1851-1906) [1437] vivi6
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1435. DiNnaMARcA. Debajo : J. RospE (1856-
1935). Tetera. Hacia 1906. Cor. H. P.
0HDE, COPENHAGUE.

mucho en Francia donde recibi6 la leccién de
Manet y de los impresionistas y fundé la asocia-
cién «Konstnirs forbundet» en 1886. C. F. Hill,
admirador de Corot y de los impresionistas,
paisajista vibrante, perdi6 la razén y después
de 1877 se convirti6 en un dibujante extrafo.

‘Son notables H. Salmson, H. Birger, Nordstréom

y E. Bergh. Carl Larsson (1853-1919) [1439] es
intimista y decorador, B. Liljefors animalista
prendado del arte japonés. A. Zorn (1860-1929)
[1438] es sobre todo un grabador de grafismo
sensible y Bjorck un retratista oficial.

OBJETOS ARTISTICOS. Las cristalerfas
de Orrefors hacen objetos de gran calidad.

NORUEGA

Aunque unida a Suecia por la dinastia real,
Noruega, con su riqueza material (pesca) y su
prestigio intelectual y artistico a partir de 1850
toma una importancia que en 1905 la llevard a
la independencia.

CULTURA. La literatura noruega desem-
pefia un paEe] europeo de primer orden gracias
a Ibsen y Bjornson. Henrik Ibsen (1828-1906),
poeta y sobre todo dramaturgo (Brand, Peer
Gynt, Casa de muiecas, El pato salvaje) plantea
problemas morales anticonvencionales; su arte
es medio realista y medio simbolista. B. Bjirnson
(1832-1910), romantico y liberal, es uno de los
jefes del escandinavismo, dramaturgo épico
(Sigurd Slembe, Arnold Gelline), poeta y nove-

lista; son famosas sus novelas influidas por las

1436. Suecia. Debajo: C. MiLLes (1875-1955).
Europa y el Toro. GOTEBORGS KONSTMUSEUM.
Foto del museo.
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sagas. Los novelistas Jonds Lie y Alexander
Kiellant, uno realista apacible y el otro pun-
zante y brillante, son los mejores escritores des-
pués de Ibsen y Bjornson. Hamsun entra en el
s. xx con su novela del Hambre. !

MUSICA. Ed. Grieg (1843-1907) es el gran
compositor escandinavo; poeta e innovador, ex-
presa un ensuefo cuyo sabor local sedujo a su
época (Peer Gynt) e influyé a Debussy y Ravel.
Con J. Svendsen y Ch. Sinding la escuela no-
ruega ocupa un lugar importante en Europa.

ARQUITECTURA. Hay pocos arquitectos
de nota; ni Grosch (1801-1865) ni los|Schirmer
aportan ninguna invencién. Holm Munthe de-
vuelve su categorfa a la arquitectura de madera
y al «estilo vikingo». H. Bull, autor del pa-
lacio del Gobierno en Oslo, del Teatro y del
Museo. practica también la arquitectura de
madera adaptada al clima e inspirada en la
casa noruega tradicional. ‘

|
ESCULTURA. Siendo académica desde

Thorvaldsen, se renueva con Stephan Sinding
(1846-1922), fuertemente influido por el arte
francés, y sobre todo con Gustav Vigeland (1869-
1943), el Rodin noruego, cuyo soplo|épico es-
talla desde sus comienzos cuando ilustra la
Divina Comedia [1441].

e, Bt

PINTURA. Como consecuencia de J. C.
Dahl, el paisaje es la tentacién de los norue-
gos, que suelen ir a trabajar a Alemania (Hans
Gude, 1825-1903, formado en Diisseldorf; Fritz
Thaulow, 1847-1906, discipulo de Gude en Carls-
ruhe, influido por el impresionismo en Francia).
Pero la influencia del realismo, del impresionis-
mo francés y de los problemas humanos que
preocupaban a los circulos literarios desplazan el
interés hacia el retrato y su valor sensible. Erik
Verenskjold, que estudié en Munich y Paris, es
un retratista capaz de resonancias conmovedo-
ras. Halfdan Egedius, muerto a los veintidés
anos, ha dejado un retrato del pintor Stadskleiv
{museo de Oslo) muy interesante. Kristian Krogh
(1852-1925) causé escandalo por la agresividad
de su naturalismo y de sus reivindicaciones so-
ciales.

Gerard Munthe (1849-1929) [1440] es el
«W. Morris noruego»; decorador e jlustrador
inspirado por las sagas populares, tuvo un pa-
pel principal en la evolucién de las artes deco-
rativas. El gran pintor y grabador es el inquie-
tante Edvard Munch (1863-1944) [1491]
discipulo de Krogh, cuya primera exposicién en
1883 demuestra ya su temperamento libre y sen-
sible; al entrar en el grupo de los «Bohemios de
Cristiania» dirigido por el escritor anarquista
H. Jaeger, su naturalismo preocupado por los
temas del amor vy de la muerte se impresiona
con el simbolismo; conoce a Gauguin, a Fénéon
v luego en Berlin a Strindberg vy a J. Elias. En
Paris (1896/98), expone en la galeria «Art nou-
veau». Se establece en Noruega después de 1908
[1491-1508].

OBJETOS ARTISTICOS. El arte princi-
pal es la tapiceria. G. Munthe se inspir6 en
la saga del rey Sigurd para la serie realizada
por Frida Hansen.

POLONIA
HISTORIA. La revolucién de 1863 es el

tltimo esfuerzo de Polonia, aplastada, para re-
cobrar su independencia.

CULTURA. No es en la Polonia prusiana,
muy influida por Alemania, ni en la Polonia
rusa, donde una polftica de rusificacién estorba
toda vida intelectual, sino en la Polonia aus-

mo. Foto del museo.

La literatura realista es muy inferior al ro-
manticismo; hay pocos poetas, pero en cambio
tres novelistas notables: Boleslaw Prus, Elysa
Orzeszkowa, feminista, que tendra influencia en
Rusia, y sobre todo H. gimkiewicz, famoso autor
de Quo Vadis, su novela menos buena, quien
supo exaltar los fastos guerreros de Polonia.
A partir de 1880, la reaccion simbolista y neo-
rroméantica de la «Joven Polonia» no deja de
tener analogia con el simbolismo ruso: refina-
miento, tendencia al esoterismo, decadentismo.
Las dos cabezas principales del movimiento son
Przybyszewski y sobre todo Wyspianski (1869-
1907), poeta de calidad y pintor, discipulo de
Matejko, que sueda en un arte total y monta sus
obras, de las que crea incluso las decoraciones
y la escenografia, en el teatro de Cracovia.
Wiadislas Reymont, autor de «Campesinos» y
Stefan Zeromski, que encarna la conciencia
polaca, son los mejores novelistas del fin de siglo.

MUSICA. S. Moniuszcko, autor de la pri-
mera 6pera polaca, «Halka», y Wienewski son
los tnicos importantes.

ARQUITECTURA. El neogético duré poco.
El neorrenacimiento fue introducido por el ita-
liano Enrico Marconi, 1795-1863 (palacio del
Banco hipotecario, Varsovia).

ESCULTURA. Emigran varios escultores,
como W. Brodzki 2 Roma y G. Godebski a
Parfs.

La exaltacién de las glorias nacionales es el
propésito de casi todos los artistas y da efigies
que algunas veces tienen caracter: M. Guyski
(1830-1893), Kurzawa (1843-1898) y Th. Ryger,
que hicieron retratos de Mickiewicz. Mas aca-
démicos son P. Welonski, P. Wojtowicz y W. Szy-
manowski.

PINTURA. Después de la insurreccién de
1863, la pintura intenta eliminar la influencia
germaénica de Viena, Munich y Berlin. Dotada
de un poder de imaginacién que le da autén-
tica potencia evocadora, sigue siendo sincera y
original: Grotiger (1837-1867) y Jan Matejko
(1836-1893), creadores de frescos histéricos, son
los mejores testimonios de ello, por encima de

J. Brandt y de H. Siemiradzki, decorador del

teatro de Cracovia. Chelmonski (1850-1914) sabe
recrear el paisaje, la atmosfera y la vida polaca;
Stanilawski (1867-1907) es un buen paisajista con
la huella del impresionismo. Wyspiansk: moder-

“

triaca, en Cracovia, donde se mantendrid la
vida artistica polaca (Academia, Museo nacional,
museo Czartoriski).

niza la pintura de género: es pintor poeta y un
excelente decorador.

1442. Debajo: FINLANDIA, GALLEN-KALLELA (1865-1931). Eii el rio Tuonela.
1903. ATENEUMIN TaipEMusEO, HELSINKI. Foto del museo.
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’ 1440-1441. NORUEGA. Arri-
ba: G. MunTHE (1849- |
| 1929). Odin. NASJONALGA-
F LLERIET, OsLo. Foto Vae-
‘ ring. — Gustay  VIGELAND
Q-_ (1869-1943). Torso de mu-
jer. NASJONALGALLERIET,
Osvo. Foto del museo.
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= %% A la derecha: Raoul

rweue  (Francia, - 1860-

i912). Lampara de escritorio

Loie Fuller bailando). Ha-

ja 1900. Museo DE ARTES

JECORATIVAS, Paris. Foto
Larousse.

1545. Debajo: Gaston La-
cna1SE  (Francia, 1882-
U.S.A.. 1935). Fuente de los

SEUM. NUEVA YORK.

delfines. 1917. WHITNEY MU:

1546. Debajo: Antonio PEVSNER
.(Rusia, 1884). Sentido del movi-

miento. Foto Giraudon.
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1423 a 1426. ALEMANIA. De izquierda a| derecha:
Victor MULLER (1829-1879). Retrato femenino.
1863. Museo DE FRANKFURT. Foto del museo.
Hans voN Marges (1837-1887). Jardin de las
Hespérides. Museo DE SCHLEISSHEIM. Foto Bruck-
mann-Giraudon.—Hans THOMA (1839-1924). La lu-
na y Endimién. 1877. CoL. PART. —Max KLINGER
(1857-1920). Busto de Nietzsche. Foto Seemann.

pués de 1860; F. Nietzsche (1844-1900), poeta
y filésofo (Asf hablaba Zaratustra, Mas allE'i del
bien y del malj, lleva el individualismo hasta
su exaltacién mas brutal y se alza contra|la moral
cristiana; W. Wundt (1832-1920), espiritu mas
cientifico, es el creador de la psicofisiologia
y de la psicologia de los pueblos (Vélker-psycho-
logie); E. Haeckel (1834-1919) propone una fi-
losofia monista. K. Marx (1814-1883),|creador
del colectivismo, autor del Manifiesto comu-
nista de 1848 y del libro mas importante del s. x1x
por sus consecuencias, el Capital, dirigita desde
Londres donde esta exilado, la organizacién de
la primera «Asociacién internacional de traba-
jadores» (1864). La influencia de su pensamiento,
difundido en Francia, Alemania y Rusia, ori-
gina el comunismo.

La voluntad de crear un arte tipicamente
germanico (terminacién de la m!ed}r,al de Colo-
nia en 1880, creaci6n del Museo germdnicd en Nu-
remberg en 1852) suele arrastrar a los |artistas,
abrumados por sus teorfas, sus reminjscencias
y su cultura, a la imitacién o a la grandilocuen-
cia. Los focos son Diisseldorf y Darmstadt, asi
como Munich sobre todo con Maximiliano 11
y el asombroso mecenas protector de Wagner,
Luis I1 (1864-1886).

CIENCIAS. En matematicas (Welerstrass,
Riemann) y en fisica (Clausius, que establece
el principio de la conservacion de la energia;
Hertz y sus experiencias sobre las ondas| eléctri-
cas: Rintgen, que descubre los rayos X), los sa-
bios alemanes hacen descubrimientos capitales.

MUSICA. La musica dramatica triunfa con
el sajéon Richard Wagner (1813-1883),| musico
genial pero también fil6sofo, influido par Scho-
penhauer, obsesionado por los problemas de la
libertad y de la redencién, poeta y hombre de
teatro, que halla su inspiracién en temas mito-
légicos cuyo sentido simbélico es accesible a
«la sensibilidad... que comprende sin interme-
diarios». La Opera wagneriana, arte cgmpleto,
se realiz6 en Bayreuth, en el teatro que|Luis II
de Baviera hizo construir en ]876 y dpnde se
crearon el Anillo del Nibelungo y Parsjfal, sus
obras maestras con Tristan e Isolda. La pnfluen-
cia de Wagner fue enorme v llegé rapidamente
a todos los paises (Humperdinck que profesé en
Barcelona; en Austria, H. Wolf y A. Braickner;
en Italia el propio Verdi; en Francia desdp Reyer
hasta Debussy) vy también se ejercié sabre los
poetas (Baudelaire) y los pintores (Fantin-La-
tour, O. Redon).

Johannes Brahms (1833-1897), ansioso|de una
forma severa, pero expresivo en su afan|de pu-
reza, quiere unir el sentimiento romantido y las
estructuras musicales: establecido en Vigna, re-
presenta allf la «misica pura».

ARQUITECTURA. A pesar del despo v la
necesidad de crear un estilo aleman origipal por

prestigio y a pesar de las teorfas (G. Semper,
que se orienta al funcionalismo) y los apoyos
oficiales (los reyes de Baviera Maximiliano I y
Luis I1), el eclecticismo histérico sigue siendo
un mal crénico en Alemania, donde el «Rundbo-
genstil», el neogético, asi como un neo-Luis XIV
para uso de Luis I1 de Baviera hacen estragos lo
mismo que el burgués «viejo estilo aleman»,
mecanico y desprovisto de espiritu innovador.
Estaciones, casas de correos, escuelas, fabricas,
cuyo concepto interior suele ser ingenioso, estan
concebidas exteriormente en romanico, gético o
renacimiento. Una pesadez y un énfasis decora-
tivo lamentable caracterizan a la caledral de
Berlin de J. Raschdorfl, al Reichstag (1884/94)
de Pablo Wallot (1841-1912) y a la Rathaus de
Hamburgo (1886/97). El estilo bismarckiano,
de ladrillo y piedra, sin originalidad, en el que
se construy6 la mayorfa de las grandes ciudades
modernas, es el tipico de la casa von Tielle, por
Gustav Ebe (1834-1916) y Julius Benda (1838-
1897), en Berlin.

El neobarroco bavare, cuyos iniciadores son
Dollmann y Riedel, para complacer a Luis II,
en los castillos de Linderhof [1392] y de Neusch-
wanstein, acabado este tltimo en 1881, donde los
dos arquitectos trabajaron con el decorador
Jank, se propaga hasta Berlin (palacio Mosse,
de Ebe y Benda; Reichstag). Es caracteristico
el eclecticismo de Demmler (1804-1886), Hitzig
(1811-1881) (Bolsa de Berlin), H. F. Waesemen,
Hauberisser y F. Schmidt, que hace predominar
el gotico en Viena a partir de 1859. Stiiler es el
autor de la iglesia de San Bartolomé de Berlin,
terminada por F. Adler.

Alfred Messel (1853-1909) es el primer arqui-

:¢to_moderno aleméan. Formado en Kassel,
Berlin v Roma, después de sus comienzos dentro
de la tradicién ecléctica, reacciona, busca vo-
lamenes simples, saca un partido racional del
hierro y del vidrio€n Tos grandes almacenes Wer-
theim en Berlin (1896/1904) [1427]. Desde en-
tonces, con las influencias holandesa, belga (Van
de Velde ensena en Weimar), escocesa (Mackin-
{osh) y francesa, se agrupan los arquitectos y de-
coradores de vanguardia de Munich, que cola-
boran en la revista jugend y participan en la
creacién de los «Vereinigten Werkstitten fr
Kunst im Handwerk» («talleres reunidos de arte
en la artesania»), R. Riemerschmid, Obrist, crea-
dor de lineas y de formas partiendo de plantas,
Fritz vy August Endell (1871-1925), arquitecto
revolucionario de la casa Elvira en Munich,
1896, en la fachada adornada con elementos
abstractos, v que fue un tedrico precursor. asi
como Otto Eckmann {1865-1902), inventor de
los caracteres Eckmann. De este ambiente mu-
niqués habian de nacer, por mediacién del pin-
tor ruso Kandinski, los principios cstablecidos
en 1910 del arte expresionista abstracto moderno.

JARDINES. Los arquitectos de jardines res-
petan la belleza del paisaje: asi Effner, jardinero
de Luis II. en el castillo de Linderhof.

ESCULTURA. En Berlin. Reinhold Begas
(1831-1911), discipulo de Rauch., muy influido
por el barroco, fue el artista preferido de Gui-
llermo 11 v el autor de la mayorfa de las efigies
en la famosa avenida de la Victoria en Berlin.
En 1884 se instala en Berlin el mas dotado de
los escultores alemanes, A. Hildebrand " (1847-
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1921); formado con Marées, tiene el gusto y el
sentido de lo antiguo (fuente de Wittelsbach, en
Munich). L. Tuaillon (1862-1919) se formé con
Marées e Hildebrand. Max Klinger (1857-1920),
pintor, pero sobre todo grabador y plastico, busca
una forma de arte total, no vacilando ante la
escultura policromada. Sus mejores obras son
los bustos (Nietzsche) [1426]. Medio realistas y
medio académicos son los discipulos de Rietschel,
como Schilling (1828-1910) y Siemering (1835-
1905).

PINTURA. La escuela de Disseldorf, cuyo
espiritu se mantiene en Munich, termina con
Karl zon Piloty (1826-1886), émulo de Delaro-
che, pero buen director de la academia de
Munich. El realismo_se acentia por influencia
de los belgas (Amberes) y de los franceses.
Courbet pasé algunos meses en Frankfurt en
1858 y presenté en Munich en 1869 una expo-
sicién de gran resonancia; Couture tuvo muchos
discipulos alemanes, entre ellos Feuerbach.

Hans Thoma (1839-1924) [1425], formado en
Paris con Scholderer (1834-1902), el amigo de
Fantin-Latour, es tipico de la tendencia del
«realismo liricon. Como Wilhelm Leib/ (1844-
1900) [1254] tiene preferencia por los temas
rusticos. Leibl, impresionado por Courbet, tiene
una honradez aplicada y seria (Campesinas de
Dachau, museo de Berlin) pero algo lenta. Su
amigo Karl Haider (1846-1922), que admira a
Ttalia y a Bécklin, estd dotado de una sen-
sibilidad directa y fresca. W. Tribner (1851-
1917), dentro de la misma tendencia, es un buen
paisajista (Castillo de Hemsbach, museo de Mu-
nich), que tendra gran influencia. Adolf Menzel
(1815-1905) [1238] es un independiente, buen
dibujante y grabador (Historia de Federico 1I),
minucioso y enfadoso en sus temas histéricos, pero
dotado de un sentido finisimo de la luz en sus
temas sin pretensiones. La influencia de Dau-
mier y de Manet lo conduce al naturalismo.

El naturalismo religioso de Fritz von Uhde
(1848-1911), animador de la «Secesién de Mu-
nich», es una reaccién de sinceridad contra el
énfasis de las reconstituciones arqueoldgicas
(G. von Gebhardt). El renacimiento de la pin-
tura religiosa en la escuela de Worpswede, cerca
de Bremen, participara algo mas tarde del mismo
espiritu de verdad, no exento de literatura. En
algunos conventos existe un neonazarenismo
(Beuron).

El retrato estd bien representado por la ele-
gancia de F. von Rayski (1806-1890) o de Win-
terhalter, emigrado a la corte imperial de Fran-
cia, y por el brio fogoso de Franz von Lenbach

1836-1904), eminente discipulo de Piloty v re-
tratista de Guillermo 1 v de Bismarck.

Un  neorromanticismo  caracteriza al  suizo
A. Bicklin [1319] y a Anselmo Feuerbach (1829-
1880) [1063], discipulo de Schadow en Diissel-
dorf, de Ratil en Munich y de Couture en Paris,
sabio y frio en sus temas histéricos o mitologicos,
y Hans von AMarées (1837-1887), fascinado por
la Antigiiedad, por Roma y Miguel Angel, que
suena en una técnica rembranesca de las compo-
siciones mitologicas, a menudo poéticas (Jardin de
las Hespérides [1424], Juicio de Paris, Reposo
de Daina'. La pretension de M. Klinger y de
Franz von Stuck reclamaba una orientacién nue-
va. La reaccién impresionista tiene su cam-
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pe6n en Max Licbermann (1847-1935) [lIﬂlG]A
Influido por el realismo belga y holandés y luego
por el impresionismo francés, que inmediata-
mente tuvo fervorosos seguidores en Alemania,
es el creador de la Secesion de Berlin en 1899.
Dentro de esta tendencia revolucionaria, L.| Co-
rinth (1858-1925) [1463], formado en Munich
y en Parfs, es el iniciador del expresionismo
germénico con Max Slevogt. El grupo muniqués
de la «Scholle» con F. Erler, L. Putz y A. Miin-
zer, intenta recobrar los ritmos de la gran deco-
racién, conservando el beneficio luminoso |del
impresionismo.

GRABADO. Menzel y Klinger son bugnos
grabadores. La caricatura, por su tendencia a
la exageracién y su gusto por lo feo, anuncia el
arte moderno: W. Busch (1832-1908) practica
sobre todo el grabado en madera; su humor bur-
lesco presagia a veces el surrealismo. K. Kopping
es grabador y decorador.

OBJETOS ARTISTICOS. El eclecticismo
dominé en todos los terrenos, siendo genera] el
mal gusto. Después de 1870, el afan de supgrar

‘a Francia en el plano artistico e industrial es

expresado oficialmente por el principe Federico
Carlos en la inauguracién del museo de Artes
decorativas de Berlin. A la decoracién seudo-
Renacimiento «vieja Alemania» sucedera,| al
final de siglo, el «Jugendstil» (de la revista
Jugend), movimiento que desea un estilo cohe-
rente en todos los detalles de la decoracion y el
mobiliario, paralelo al modern style y al estilo
Secesion austriaco. Surgido en Munich, se rea-
liza en casa del pintor bavaro F. von Stuck (1863-
1928), edificada en 1890, donde la decoracjon
floral constituye una busqueda abstracta de rit-
mos puros.

IMPERIO AUSTRO-HUNGARO

HISTORIA. La reaccién que siguié a [las
revueltas de 1848 y la voluntad de germanizar
todas las provincias magiares o eslavas del Im-
perio duraron hasta 1859 bajo el autoritario go-
bierno de Bach. No siendo mejores los ensayos
de federalismo, las derrotas en Italia y luego| la
paz de Praga en 1866, que elimina definitiya-
mente a Austria de Alemania, conducen a Frun-
cisco José (1848-1917) a aceptar, por el Compro-
miso de 1867, un dualismo austrohungaro:|el
imperio de Austria y el reino apostélico de Hun-
gria s6lo tenfan en comun el mismo soberanq y
la gestion de los asuntos extranjeros, de Guerra
y Hacienda.

Cada vez mas, sobre todo a parur del canciller
Andrassy (1871-1879), toma importancia Hun-
gria, gracias a una nueva capacidad industrial,
rivalizando Budapest con Viena. La batalla |de
lenguas, que opone el aleman oficial a las dife-
rentes lenguas eslavas, reflejo de nacionalidadgs,
y las reivindicaciones de los checos mantienen
un clima de agitacién en Bohemia. Al final del
siglo, la monarquia de los Habsburgo corre |el
riesgo de hundirse, amenazada por el separa-
tismo hingaro v por los fanatismos eslavos.

CULTURA. La literatura austriaca estd
poco «vinculada» a la vida nacional. A. Stifter,
novelista y poeta catélico, fue adversario de|la
Prusia bismarckiana. En psicologfa, Sigmupd
Freud {1856-1939) es el genial inventor del

1427-1428. ALEMANIA.
A la izquierda: Alfred
MesseL  (1853-1909).
Almacenes Wertheim.
LEipziGER PLATZ EN
BErRLiN. 1896/1904.
Bildarchivfoto, Marbur-
go.— Al lado : Karl K6-
PPING (1 1914). Dos va-
sos decorativos. K UNs-
TINDUSTRIMUSEET, Co-
PENHAGUE.
Foto Larousse.

psicoanilisis, método de prospeccion del in-
consciente que habja de tener influencia mun-
dial en la vida de espiritu y en el arte.

La literatura checa, con las ilusiones roman-
ticas de Safarik, Palacky, Kollar, Celakovsky,
Erben y Neruda, siente el afan de la accién di-
recta. La revista « Lumir», fundada en 1873 por
Neruda, se propone un ideal de l;()erfeccic’m for-
mal y de cosmopolitismo. Vrchlicky, poeta proli-
fico, suprime la exclusiva influencia alemana. La
obra poética de S. Cech vuelve®a un roman-
ticismo apasionado. La creacién de una univer-
sidad checa en Praga (1882) y la fundacién del
Teatro nacional constituyen una toma de con-
ciencia definitiva de la entidad bohemia. La
reaccién simbolista hace hacia 1890 paralela-
mente al simbolismo ruso y a la «Joven Polonia»,
mientras que con retraso se desencadena un rea-
lismo social que corresponde a la industrializa-
cién en auge del pais.

En Hungria, aparte de la elocuencia de
F. Deak, el principal politico magiar, la poesia
conserva su prestigio por el arte épico de Juan
Arany (1817-1882), en la cultura universal y por
muchos otros liricos. A partir de 1850, el realismo
inglés de Dickens y de Thackeray condujo al
naturalismo, que se afirma tras las lecciones
de Gogol Turguéniev y los realistas franceses:
S. Justh, A. Brody, L. Tolnai y Z. Ambrus son
novelistas importantes.

MUSICA. En 1863, Brahms (1833-1897),
sinfonista que une la construccion y la emocién,
se establece en Viena que. con él, llega a ser
el mayor centro musical y donde su tendencia,
la de la musica pura, se opone a la de los wag-
nerianos. A. Bruckner (1824-1896), autor de ad-
mirables sinfonfas , eminente organista, y Hugo
Wolf (1860-1903), renovador del lied germanico,
lirico muy fino. G. Makhler (1860-1911), disci-
pulo de Bruckner y wagneriano ferviente, es el
representante mas innovador de la escuela vie-
nesa moderna, anunciando al revolucionario
A. Schinberg. Gracias a Johann Strauss, se con-
vierte Viena en la capital del vals.

La escuela de Praga, muy brillante y ori-
ginal, alcanza notoriedad con B. Smetana (1824-
1884), autor de la Novia vendida, obra maestra
de la 6pera checa, y con A. Duorak (1841-1904),
cuyo arte rico y nuevo, nutrido en las fuentes
del folklore bohemio y rejuvenecido por los rit-
mos americanos, adquirié prestigio mundial.

ARQUITECTURA. Viena se transforma

bajo Francisco José¢ que hace desmantelar las

antiguas murallas v construir el «Ring», comen-
~ado en 1858, amplia avenida que airea la ciudad
v obra de L. Forster (1797-18637. Las estaciones,
la del Norte 8/65, por Th. Hofflmann v la
del Mediodia (1869/73) por W. Flattich, son
tipicas del gusto ecléctico, imitando sobre todo
un estilo Renacimiento apesadumbrado por ador-
nos “inutiles. Son neogdticos el ayuntamiento
(1872/83) de F. von Schmidt (1825-1891), for-
mado por Zwirner en la obra de la catedral de
Colonia, y la Votivkirche de H. von Ferstel (1828-
1883}, el ejemplar mas importante de iglesia de
este estilo en Austria; neoclasico es el Parlamento
de Th. von Hansen (1813-1891), danés de
origen, que habia trabajado en Atenas y cu-
vo eclecticismo no deja de tener calidad en
ja Heinrichshof; en el Renacimiento se inspira la
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universidad (1873/74) de Ferstel. El Burgtheater,
construido igualmente en el Ring, por el aleméan
G. Semper y el vienés K. von Hasenauer (1833-
1894) es mas original. Estos son los autores de
dos museos simétricos (Historia natural y®Arte),
Ciya pesadez estéd recargada de adornos rena-
centistas. LaOpera (1861/69) ‘es obra de E. Van
der Niill S, Van Siccardsburg, autores del
Arsenal.

La arquitectura no se renovara hasta Otto
Wagner (1841-1918), quien impresionado por el
arte nuevo introdujo el estilo floral en la es-
tacién Karlsplatz (1901) y sobre todo en la
decoracién de su famosa Majolica Haus (h.
1898), que anuncia ya el arte mas depurado
y moderno orientado por Mackintosh y Loos y
que realizarda en la Banca postal (1904/06).
J. M. Olbrich (1867-1908) es partidario del estilo
floral 1900, autor de la Galerfa de arte del grupo
Secesién (1898/99); evolucionard hacia el ra-
cionalismo de Loos. Tras el paso del escocés
Mackintosh en 1900, invitado a decorar una sala
en la galerfa Secesién, se desencadena en Viena
la evolucién hacia el modernismo.

Francisco José fue también un gran construc-
tor en Budapest, su segunda capital, donde se
difunde un «Rundbogenstil» muy germénico.
El Parlamento (1833/1902) de Imre Steindl
(1839-1902), inspirado en el Parlamento inglés, la
Opera (1879/84) de Miklos Yb/ (1814-1891),
la Academia de ciencias del berlinés Stiiler y el
ayuntamiento (1870/75) no ofrecen ninguna ori-
ginalidad local. El palacio del Reducto (1859/65)
se construye por Feszl en neorromantico. Hausz-
mann termina el palacio real; E. Lechner (mu-
seo de Artes decorativas) intenta liberarse de
la imitacién.

Praga, como Viena, conoce un neorrenaci-
mien?) salido de Alemania y Austria, bastante
trivial, del que son tipicas las obras de 1. Ullmann
y Joseph Zitek, autor del famoso Teatro Nacional
de Praga, cuya inauguracién en 1883 fue como
el simbolo del renacimiento checo.

La generacién siguiente intentara hallar un
estilo mas original inspirandose en el barroco y
en el arte popular.

ESCULTURA. Es poco brillante y muy es-
colastica en Awustria: Schilling (monumento a
Schiller en Viena), Schwerzeck, Hellmer (mo-
numento a Goethe). Zumbusch {monumento a
Beethoven), Gasser, Bitterlich, Weyr, Silbernagel
y Tilgner hacen obras conmemorativas. F. Bar-
wig es sobre todo escultor religioso.

Hungria, por el contrario, presencia un des-
pertar de la escultura e intenta liberarse del
academicismo: N. Izso (1838-1875), J. Fadrusz
(1858-1903) con sentido plastico monumental,
A. Huszar, G. Zala y sobre todo A. Strobl (1856-
1927), sensible y dotado de sentido expresivo,
se forman en Viena o en Munich. La generacién
siguiente pedira lecciones a Constantin Meunier
y a Rodin.

Los medallistas salen de Ferenczy (1792-
1856), discipulo de Thorvaldsen y amigo de
Canova en Roma.

Praga tiene en V. Levy {1820-1870) un buen
escultor religioso y sobre todo un maestro para
las generaciones siguientes en J. AMyslbek (1848-
1922), autor de la estatua ecuestre de San Wen-
ceslao y de las estatuas que existen en el Teatro
Nacional.

PINTURA. Viena, en época de Francisco
José. no puede competir en el terreno pictérico
con Berlin y Munich, antes del grupo Secesion.

Hay pocos artistas interesantes. incluso en el

o P e RV S .
retrato mundano, &*s}gues de W :ﬂamunep Hans

Xackart es pomposamente superficial. C. von
Max (1840-1915), nacido en Praga y discipulo
de Piloty, tiene una visi6n interesante, un rea-
lismo misterioso, lleno de sobreentendidos, que
hace pensar en Ensor Anton Romeko (1832-1889)
es un retratista de extrana poesia, un poco ges-
ticulante, que influird en Kokoschka. La reac-
cién simbolista y antirrealista de la Secesion in-
trodujo el arte moderno. Gustav Klimt (1862-
1918) [1321] comienza con pinturas decorativas
hasta 1892. Es el primer presidente de la Sece-
si6n de Viena en 1897, separandose de ella
en 1905. Como colaborador del periddico Ver
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1188. Francia. Gustave EirreL (1832-1923).
Viaducto de hierro de Garabit sobre el Tru-
yére (Cantal). 1885/89. Altura: 122 m.; lon-
gitud total: 564 m.; luz del arco central: .
: 165 m. Foto Feher.
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LA MATERIA
ELIMINADA
POR LA FORMA

Y .k L .
El naturalismo iba por instinto hacia las
«evidencias maleriales», hacia lo que se
-— —— — o
loca, hacta la substancia sélida de las co-
gEs.’Mnafde siglo apunta una reac-
cion: al mismo tiempo que el simbolismo

ortenta la_investigacion hacia el sentido

que pueden ocultar las apariencias llama-
das_positivas, la representacion_de vold-
menes prerde_su_preponderancia. Se pros-

icﬁ&?j modelado neto y firme; se prefiere

AKusique de

A
Alfred BERT

Parie, 6 ONDET Editear, 83 Pand " §!Dems
P B A e

el arabesco ondulante e inconsistente, deli-

mitando los planos. No sélo triunfa entre
[ los dibujantes (1205) sino que seduce a )
\los pintores, desde Gauguin a Toulouse- |
i

\Lautrec (1202); la moda de Oénf,nle 1205. ESCUELA FRANCESA.

SteINLEIN (Lausana 1859-

1923). «Declaracién» (cancio-

nes del «Chat-Noir»). Litogra-
fia. Foto Larousse.

1202. Escuera Francesa. TouLouse-LAUTREC
(1864-1901). En el Circo Nuevo. Las cinco pecheras.
1891. Oleo cobré cartén. Foto I"izza:rona.

1203. A la derecha: ESCUELA FRANCOAMERICANA.
Mary Cassatr (Pittsburg, 1850-1926). Mujer peinan-
dose. Punta seca en color. Foto Durand-Ruel.

N
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|
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‘T-:umo m de R W%\/‘LQ/}AL\
1204. EscUELA FRANCESA. Auguste Ropix (1840-

1917). Romeo v Julieta. Bronce. 1902. Museo Ro-
pIN. Paris. Foto Ilse Schneider-Lengyel.

1206. Arriba: ESCUELA FRAN-
cesa. Caricatura de I'Assiette
au beurre, nw%_)-
bre el Arté nuevo (1901). por

 Raphaél KIRCHNER.

oyt Quy £ et
trae como refuerzo el ejemplo de la es- L O Etm\f‘ ead ,
lampa japonesa, que seduce tanto a Van - e . —
Gogh como a Mary Cassatt _(1203). 13_72 ?;;ghAl.,Antnmo\?i;DL |
La escultura, a pesar de estar dedicada a (183 = Sl Vala en
- ,If i I T Barcelona (la «Pedrera»). 1905/
[05'50 wdos y a los vo timenes, cede al em- 10. Detalle de la fachada.
puje_general : su maleria parece ablan-

darse y entrar en fusion (1204); la ar-

quitectura, atraida a su vez (1207), crea
el «modern style», que reina también so-
bre las artes decorativas en que la blan-
dura fundente y flextble es llevada a tal
exceso que provoca la ronfa de los humo-

ristas  (1206).
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1556. Aristide MaiLLoL (Fran-
NaBIs ciaxdBhiel 94l Venusidalno-
— llar. 1930. Foto Marc Vaux.

Pierre BonnarD (Francia, 1867-

Desnudo a contraluz. 1808/09.

=08 REALES DE BELLAS ARTES, Bru-
seLas. Foto Giraudon.

o. Paul Sfrusier (Francia, 1863-
1. Titiro y Melibea (Adiés a Gauguin).
1906. Foto Y. Vaulé.

ior-Navier RoussreL (Francia, 1867-

Venus v el Amor ala orilla del mar.

DE ARTE MODERNO, Paris. Foto
Giraudon.

Georges LacomBe (Francia, 1868-
. El Suefio: la Muerte del hombre.
. de madera tallada. hacia 1896. CoL.
Mora-LacomBe. Foto Giraudon.

. Félix VarLorron (Francia, 1865-
). Rapto de Europa. 1908. Cou.
HAHNLOSER.

1562. Edouard VUILLARD .
(Francia, 1868-1940). De-
coracién para el doctor
Vaquez. Pintura a la cola.
1896. PeTiT PaLals, Pa-

wiente ris. Foto Bulloz.
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1456. FRANCI A. Jean-Louis Foran (1852-1931).
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1465. ESPANA. 1. pE Zu-
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1467. ESTADOS UNIDOS. Graxpma MosEgs (1860-1962). 1468. RUSIA. Sémov (1869).




arte, las «santas medidas»; por otra, utilizar audazmente
para la edificacion de los templos y el uso litirgico los medios
de la industria y el estilo del tiempo. La Iglesia, en las
grandes épocas del arte, no actué de otro modo, pucsto
que empleé y honré a los grandes creadores de la época y por
eso fue romanica, gotica, renacentista, barroca. Em nuestros
dias encargara la iglesia de Raincy a los hermanos Perret
y no se limitara a esa sola iniciativa.

El gran escultor Aristide Maillol, aunque jamas fuera

Eroéiamente hablando de la capilla nabica, la frecuenté.

arte de la escultura acusa con él infenciones nuevas que

son propias de la época. Una figura gigantesca, la de Rodin, —
se alzaba todavia en pleno siglo y recordaba los propositos
del romanticismo y del impresionismo, el titanismo patéti-
co del primero, el fluido dinamismo del segundo. El senti-
: : : miento, los impulsos interiores (romanticismo) y una docili-
o ; ——— dad totat @ tas movilidades de Ja Tuz y a los desarrollos

1563. Tony GarniEr (Francia, 1869-1948). La gran sala de los ma- temporales (impresionismo) animaban las imagenes talladas

i}

taderos de Lyon. Hacia 1925. Foto Larousse. por esta mano estremecida. Pero si una de las intenciones
esenciales del espiritu moderno es la de devolver a la pintura
5 3 su autonomfia, emanciparla de la anécdota y de la represen-

tacién, hacer de ella pintura-pintura, lo mismo ocurre con

la escultura, por eso Bourdelle, aunque se sienta todavia 1555

arrebatado por su meridional elocuencia, realizé el esfuerzo

de devolver a la escultura su caracter de composicién

monumental vy, apartandola de toda confusién con la

expresién lirica y musical, de acercarla a la objetividad

arquitecténica. Maillol, mediterraneo, heredero de los 1556

griegos, redujo al cuerpo de la mujer el campo de exploracién

v de ejercicio del arte escultérico y con ello redujo ese-arte. -

mismo a su mas pura y esencial ambicién. =~
El pensamiento predominante, la obsesién del arte

: moderno, tal como lo formaron aisladamente las obsesiones
i del caso Cézanne, del caso Van Gogh, del caso Gauguin,
1564-1565. Aucuste PER- y por remontarnos a origenes mas profundos, del caso Manet,

} ReT (Francia, 1874-1954). es reducir la pintura y la escultura a su definicién. La
A la izquierda: proyecto operacién mental que domina todas las actividades del

para la basilica de Santa tiempo es el anélisis, al término del cual debe revelarse

Juana de Arco en Paris. el principio irreductible. Y no s6lo se dedican los creadores

1926. — _Debajo: escalera a esta operacién imperiosa, sino también la vida misma. La

del museo de Obras Publi- vida, rechazando a Manet, Cézanne, Van Gogh y Gauguin

cas en Paris. 1937/38. Folo 3] margen de las funciones oficiales y de la conciencia comin,

Chevojon. " realizé también un analisis y mostré lo que en ultimo

término es un artista. A saber, un residuo social que no vive

de su propia vida y no posee nada mas que su destino.

La violencia expresionista

Sin embargo, las obras del impresionismo son adquiridas
por las colecciones y los museos de Europa y de Estados
Unidos a pesar de las autoridades gubernamentales y
académicas y de la reprobacién publica. Se despierta un
vivo interés en diversos paises por las revoluciones estéticas
que se realizan en Francia, confirmandose y extendiéndose
la nocién de subversién indisolublemente ligada a rtoda
creacién artistica. Pintar es un acto peligroso y ofensivo. La
pintura se impregnara de mayor violencia. .

La violencia estalla en la fundacién del grupo de la
«Briicke» en Dresde en 1903 y en la sala de los Fauves en

¥  Paris en 1905. La «Briicke» habia sido preparada por

diversos movimientos convergentes todos hacia esa formi-
dable revolucién a la vez literaria y plastica que se llama
expresionismo. Hay en ello una nueva manifestacién del
eterno romanticismo germéanico, un «Sturm und Drang»
mas, donde reaparece el irresistible empuje de fuerzas
profundas e intuitivas. El expresionismo no podia dejar de
acogerse a Van Gogh y a Gauguin en cuanto figuras aven-
tureras y heroicas. También proclamaba a los suizos
Bocklin y Hodler, pero sobre todo al pintor noruego Edvard 1319
Munch, pujante visionario que hasta en las mayores reali- 1491
dades introduce un soplo de panico y de angustia. Habia -
permanecido algdn tiempo en Paris cuando los Nabis y se
puede hallar un acuerdo entre su genio y ciertos aspectos
de la atmésfera parisicnse de la época, por ejemplo el
ibsenismo o cierto humanitarismo amargo y agitado. O
bien el realismo sarcéstico y acido del nabi Vallotton, pintor
francés de origen suizo. Pero la obra de Munch alcanzara
inmensa fortuna sobre todo en Europa central. Especial-
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alla del mismo, lo reduzca 4 sus volimenes esenciales, le
lime el color y le esencialice la forma. Parte asf del objeto
para realizar su analisis cromatico-estructural. Poco mas
tarde, hallard mas propio de un creador invertir el proceso,
y partira de los elementos constitutivos, para reinventar el
objeto. Ambos procesos habian sido estrictamente plasticos
y habian arrojado, fuera del gampo de la pintura, toda po-
sible contaminaci6n literaria g sentimental. A partir de esta
depuracién, era ya todo posible. La vida, con su pasién y
su variopinta alegria cromatica o su trasfondo expresionista,
podia entrar de nuevo en los|lienzos de Pablo Picasso. El
orden cubista —aunque sélo a| manera de «eje diamantino»
habitualmente invisible—, subyacerfa ya en toda creacién
posterior, tanto en el Homenaje a Julio Gonzdlez —dolor y
tragedia en cardenos o en violetas tallados y descarna-
dos— como en las cabrillas |de acuchillados inmensos y
materia palpitante, que nos devuelven con inusitada rapi-
dez y delicadeza de ejecucién el alma del nartex de San
Isidoro y el més bello perfume| de la Edad Media espanola.

También en escultura se yefa obligado Picasso a abrir
los nuevos caminos y es raro|que una etapa pictérica no
tenga un equivalente en la creacion tridimensional. Obras
como Mandolina, del afio 1914,/ no s6lo son en la ordenacién
de sus elementos componentes| una escultopintura o un alto-
rrelieve cubista, sino que hay en ellas una premonicién del
espacio interior que la escultura de nuestro siglo conquis-
tarfa a partir de su dominio del hierro. Este material preo-
cup6 asimismo a Picasso, quien] aprendi6 en los afios treinta
con Julio Gonzélez, la técnical de la soldadura autégena y
la aplicé luego a estructurar figuras desgarradas con ma-
xima tensién formal. En piedra invent6é nuevos idolos y en
alambre trazé dibujos en el aire, a manera de mduviles ante-
riores a su sistematizaciéon literaria. Incluso con restos de
juguetes pudo inventar un Mpno con su hijo, digno en su
ironfa nada acre, del mas actual neodadaismo. Mas alla
del juego, su Cabeza de toro, de| 1943, es una escultura con-
densada y recia, en la que el bronce parece estrujar el
espacio interior y hacerlo asi intuitivamente visible y toca-
ble. No hay camino en el que Picasso no haya aportado al-
guna innovacién, pero siempre lo ha hecho con la misma
espontdnea naturalidad y con|su aire un tanto socarrén,
bajo el que palpita un misterio|nunca desvelado, pero mul-
tiples veces rozado.

José Victoriano Gonzalez (Madrid, 1887 - Boulogne-sur-
Seine, 1927), mundialmente conocido por su seudénimo de
Juan Gris, crefa, como Leonardo, que la pintura era ante
todo una creacién y un quehader mental y ello le permiti6
en parte llevar hasta sus ultimas consecuencias los postu-
lados teoricos del movimiento |cubista, aunque sin permi-
tir que un racionalismo apriorfstico, helase la libertad de
su factura y la suelta ordenaci¢n de sus formas, no rigida-
mente encasilladas dentro de sus carriles geométricos. El
que pintando una botella —sola decir Juan Gris— piensa expre-
sar su materia, en vez de pintar un conjunto de formas coloreadas,
merece ser vidriero, mejor que pintor. Ello nos da la medida de
hasta donde aceptaba el a priomi de la pintura y en dénde
comenzaba la libre intuicién del artista. Con planos de
color liso, formas de recorte y trazos ritmicos, recomponia
en un orden nuevo, la realidad aparencial. No pintaba
botellas, sino formas, pero en sy orden y en su ritmo, obje-
tivaba su sensibilidad para el ¢olor y la linea y de ahf la
imperecedera fragancia de todas sus construcciones.

En Portugal merece ser esencialmente destacado Ama-
deo de Sousa Cardoso (Manhufe, 1887-Espinho, 1918),
discipulo en Paris del pintor espanol Hermenegildo An-
glada Camarasa en 1906, fecha |en Ja que emigré a Francia
en donde permanecié hasta ]914. Sousa Cardoso crea
ritmos circulares de rico color, ¢n los que se halla a mitad
de camino entre un rayonismo [personal y una abstraccién
incipiente. Enemigo de las posturas extremas, dese6 con-
ciliar la contencién de las estructuras con la dispersion de
las manchas y salpicaciones pigmentarias sobrepuestas. Tras
su regreso a Portugal, hace mas reconocible la anécdota
exterior, creando una verdadera|neofiguracion rica v suelta.
Erosiona ademas muy frecuent¢gmente la materia y busca
calidades talladas y frotadas, en|las que hay va una premo-
nicién de los logros a los que nos habituaria Fautner tres
decenios mas tarde.

1678. PaBLo Ruiz Picasso.
Retrato de la sefiora Ca-
nals. Museo Picasso, Bar-
CELONA. 1679. PaBLo Ruiz
Picasso. Anuncio de «Els
Quatre Gats», dibujo co-
loreado. 1680. JuaN GRis. »—
Figura de hombre. Salén
Dalmau, Barcelona. 1681.
PaBro Ruiz Picasso. Bo-
degén. Museo Picasso,
“BArRCELONA. Fotos Mas.

Gargallo y la Nueva Escultura

Heredero de una secular tradicién de rejeria y artesa-
no dominio de oficio, intuy6é Pablo Gargallo (Zaragoza,
1918-Reus, Tarragona, 1934) que entre la moda Ydad casi
pictorica del modelador, que acumula pasta a partir de la
nada, y la del escultor propiamente dicho, que arranca ma-
teria de un bloque en cuyo interior intuye una estructura,
existe la labor del constructor de objetos en hierro, que tra-
baja literalmente en torno a un hueco y que sin arrancar
o anadir algo a algo, suelda o torsiona diversos elementos,
hasta descubrir simultianeamente la forma interior y la
forma exterior. Teéricamente ello es factible también al
escultor, y buena prueba de ello la ofrecen las obras en pie-
dra de Moore, pero el hueco serd entonces limitadp en
su forma v extensién por la fragilidad del material. También
puede conscguirlo, aunque con grandes dificultades, al
montar la armadura previa, el modelador, siempre que el
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de Corot; su ojo fino y su estilo vigoroso uynido a
un temperamento melancélico dan rara|poesfa
a algunas de sus obras (Sardigna, la Rotonda de
Palmieri). Silvestro Lega (1826-1895) |[1382]
formado en la tendencia purista romantica, se
adhiri6 tardiamente al tachismo. A partir de
1870, evoluciona hacia una simplicidad méas mo-
numental ‘de las formas, hacia un pesimismo do-
loroso. Serafino de Tivoli (1826-1892), wno de
los iniciadores del grupo tachista, es en algunos
de sus lienzos un precursor de los impresignistas;
Telemaco Signorini (1835-1901) recuerda a
Monticelli; Raffaele Sernesi (1838-1866) |[1388]
muri6 muy joven pero estaba muy dotado;
G. Abbati (1836-1868), O. Borrani (1833:1905),
Vito d’Ancona (1825-1884), C. Bant |(1824-
1904), V. Cabianca (1827-1902) y A. Cecioni
(1836-1886), critico, pintor y escultor, dan su
unidad al movimiento.

La tendencia realista *n Venecia y en Népoles
se preocupa también de la envoltura luminosa de
las cosas. Giachino Toma (1836-1891), napoli-
tano independiente, no deja de tener relacion
con Lega, de quien tiene el sentido de la atmés-
fera y la dignidad sensible que rehusa el efec-
tismo (Sanfelice: en la carcel, galeria de arte
moderno, Roma). M. Cammarano (1835-1920)
de su origen napolitano conserva el.gusto por
los contrastes de sombra y luz; recuerda 4 Dau-
mier y por su sentido de la modernidad 2 Manet.

F. Rossano, De Gregorio, G. de Nittis, A.
Mancini y -el escultor V. Gemito se adhieren .al
grupo de «Resinay». Paralelamente, un |movi-
miento realista veneciano anélogo estd dominado
por C. Favretto (1849-1887) influido por Manet.
G. Ciardi (1843-1917) se adhiere al taghismo
después de una estancia en Florencia: su|natu-
ralismo luminoso tiene cierta calidad.

En Lombardia D. y G. Induno no tienen per-
sonalidad en sus cuadros patriéticos.

El impresionismo francés penetra dificil-
mente en Italia, al ser opuesta la division del
tono a la bisqueda tachista. que prefiere las
oposiciones brutales de claros y sombrag para
dar a la forma su maximo de densidad. G. De
Nittis [1386], que participa en la exposicién de
1874, y Boldini (1842-1931) [1384]. retratista
mundano que se establece en Paris como el
veneciano F. Zandomeneghi (1841-1917) [1341],
el amigo de Degas y de Renoir. van a practicar
en Francia una técnica impresionista aypdada
por un «fa presto» nervioso.

En el ambiente piamontés, el eco del impre-
sionismo francés caracteriza a V. Avondo {1836-

1407 a 1410. EspafNa. De izquierda a derecha: Antonio GAubi y
CornET (1852-1926). Iglesia inacabada de la Sagrada Familia.
BARCELONA. 1882/1918. Foto Mas.— Arturo MELIDA y ALINARI
(1848-1902). Tumba de Cristébal Colén. Catedral de Sevilla.
Fotq Mas.—Mariano BENLLIURE (1866-1947). Las dos victimas
de la fiesta.— Santiago RusifoL (1861-1931). Retrato de Mlle.
Nantas. Museo peL Cav FERRAT, SITGES.

1920}, transforma el concepto naturalista de
L. Delleani (1840-1908) y da al arte melancélico
de Enrico Reycend (1855-1928) una finura en
el toque que hace de él el mejor paisajista «im-
presionista» de Italia septentrional. G. Segantini
(1858-1899) [1313], independiente influido por
el lirismo de Cremona, dentro de una técnica
divisionista tiene un sentimiento de la natura-
leza que recuerda a Millet.

OBJETOS ARTISTICOS. La habilidad de
una artesanfa Ampregnada de tradiciones cla-
sicas se limita a la imitacién de obras antiguas,
tanto en el dominio de la orfebreria, en Venecia
y en Florencia, como en la ceramica o el mueble.

ESPANA

HISTORIA. Tras de declarada la mayoria
de edad de Isabel I1, el poder fue detentado por
el general Narvaez, quien inspir6 la constitucién
de 1845, mucho mas autoritaria que la de 1837
hasta aquel momento vigente. La orientacién
del gobierno Narvaez (1844-1834, «década mo-
derada») respondia al espiritu de la época, per-
sonificado por la burguesia conservadora.

La oleada revolucionaria nacionalista que
sacudi6 Europa en 1848 no dej6 de afectar a
Espafia, donde los grupos mas progresistas se
manifestaron sobre todo en Madrid y Sevilla.
Alarmada la reaccién ante semejante peligro,
invisti6 de poderes dictatoriales a Narvéez.

La situacién fue modificada en 1854 (la Vical-
varada) cuando, en un nuevo capitulo de la lucha
de los militares por el poder, los generales O’Don-
nell y Espartero llevan a los progresistas al go-
bierno por dos afios (bienio progresista), al final
de los cuales redactan la constitucién de 1856,
enfocada hacia el parlamentarismo; sin embargo,
la reaccién impidi6é-que entrara en vigor y con-
siguié restablecer la del afio 45.

Los peligros del liberalismo impulsaron a
Isabel II y a su camarilla a reponer 2 Narvaez
y a los conservadores, pero éstos fracasaron en
su empeno de hacer marcha atras en las escasas
libertades conquistadas, y O’Donnell volvi6 al
gobierno en 1858 apoyado por el partido de
Unién Liberal.

El deseo de paliar en lo posible la situacién
de pequefna potencia a que Espafia habia sido
relegada desde el congreso de Viena, llevé a los
liberales a intervenir en guerras colonialistas (in-
tervencién en Marruecos. expedicién a México).

Tras un nuevo paréntesis de gobierno de
Narvaez (1863-1865), la Unién Liberal vuelve
al poder, esta vez mas conservadora y antide-
mocratica. Los elementos progresistas, conven-
cidos de que los males politicos podrian ser
corregidos si .desaparecia la intrigante Isabel,
no descansaron hasta lograr, tras la revolucion
de setiembre de 1868, el destronamiento y exilio
de la reina.

El problema que se planteé entonces fue el
de encontrar un candidato para el trono vacante.
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El jefe del gobierno provisional, general Prim,
héroe de Marruecos y seguramente la figura
politica de mas relieve de nuestro s. XIX, entreg6
la corona al duque de Aosta, Amadeo I de Sa-
boya como rey (1870-1873), que se revelé como
un_monarca capaz y honesto. La desaparicién
de Prim, asesinado al comienzo del reinado de
Amadeo, impidi6 la consolidacién del nuevo
régimen, que era atacado denodadamente por
republicanos, carlistas y monarquicos isabelinos.
El rey abdicé en 1873, y los’republicanos se
hicieron con el poder, proclamando la repiiblica
federal. Pero también este nuevo régimen su-
cumbié a los embates del carlismo y de la cons-
piracién isabelina, favorecidos -por la disgre-
gacién cantonalista. Cuando la situacién hubo
madurado, el general Pavia se pronuncié por la
restauracién de la monarquia (1874) y abri6 el
camino que llevé al trono (pronunciamiento del
general Martinez Campos) a Alfonso XII (1875-
1885), hijo de Isabel II.

En 1875 se consigui6 terminar con la guerra
carlista, y un afio mas tarde entraba en vigor
una nueva constitucién de caracter parlamen-
tario. En los anos posteriores, conservadores y
liberales, capitaneados respectivamente por An-
tonio Cdnovas del Castillo (1828-1897) y Prdxedes
Mateo Sagasta (1827-1903), se iran turnando en
el gobierno incluso tras la muerte del rey (pacto
de El Pardo, 1883), y habran de asistir impo-
tentes al desastre de 1898, en el que se perdieron
nuestras ultimas colonias.

CULTURA. Con el triunfo de la burguesia
a partir de 1840, puede darse por terminada la
hegemonia del romanticismo para dar paso
a las nuevas corrientes ultrapirenaicas, modera-
das y eclécticas, que tendran su reflejo en la
propia constitucién de 1845. Es la época en que
proliferan las academias, ateneos y demas socie-
dades eruditas animadas por la burguesia, que
seran verdaderos centros de irradiacién de la
nueva cultura.

Este espiritu se refleja en una literatura preo-
cupada por los valores morales convencionales
{comedias de Bretén de los Herreros, 1796-1873)
o0 que cultiva el costumbrismo (novelas de Ferndn
Caballero, 1796-1877) o en cierto tipo de poesfa
para ser leida por las familias burguesas (Ramdn
de Campoamor, 1817-1901).

Paralelamente a este realismo que preside la
cultura de los afos proximos a 1850, la persis-
tencia del romanticismo se evidencia primeramen-
te en la novela, influida todavia por Walter Scott
pero, sobre todo, por los nuevos pontifices del
género (Victor Hugo, Alejandro Dumas, etc.),
y en la poesia, cultivada por Gustavo Adolfo Bécquer
(1836-1870), el mas grande de los roménticos
espafioles, y por Rosalia de Castro (1837-1885};
gran popularidad alcanzard la obra de Jos¢
Zorrilla (1817-1893), autor de Don juan Tenorio
(1844).

El romanticismo, con todo su vacio ideolégico
v su estética de cortos vuelos. sirvié. no obstante,
con su glorificacién sistemitica del pasado y con
la introduccién del todavia vigente concepio de
patriotismo, para despertar en muchos intelec-
tuales la preocupaciéon por lo nacional. Esta
inquietud, que penetra toda la obra de un Larra,
constituira el cje alrededor del cual girard uno
de los perfodos més brillantes de nuestra historia



mento actual. En cuanto a G4
al arquitecto estrictamente funcional, inventor de formas y

udf, es preciso separar en él

espacios interiores dotados de absoluta necesidad cons-

tructiva, y al espiritu fogoso que enmascara_ esa
formas con una enredade gpe:rﬁo_ﬁ;ﬁ' iones_escultopic-

ismas

ot mosaicistas, que en nada danan la légica estructu-

tat—Esos aditamentos eran pro
Ta época o de la imaginaci6n de

ucto o de la mentalidad de
Gaudji, pero la arquitectura

en cuanto tal, era tan rigurosa como la de Niemeyer o la

de Candela.
En la béveda tabicada de t

!
emplea, el mortero hace que

radicién catalana que Gaudi
todas las lineas de fuerza

queden embebidas en la masa
capiteles en seta, sirve para er
aei nucleo central de los elen
lumnas inclinadas reciben con

si6n igualmente inclinada de
prescindir de los arbotantes par

de la misma. El empleo de
wcauzar las presiones dentro
nentos sustentantes. Las co-
la angulaci6n exacta la pre-
estas bovedas, pudiendo asf
a la absorcién de los empujes

diagonales. Otra gran aportdcién técnico-estructural de
Gaudi, la constituyen las cublertas paraboloides-hiperbé-

licas, en forma de silla de mon

ar y muy airosas de ritmo y

melodia formal. Las formas geométricas que Gaudi emplea
son puras. Jamas calcula una qurva arbitraria, sino que en
todo momento emplea —realizando para ello funiculares o

modelos invertidos, calculados

con pesos colgados de s&-

banas— aquélla que con menar cantidad de material y de

manera mas dinamica puede
mayor espacio.

cubrir matematicamente un

Las estructuras interiores que Gaudi consigue con seme-

jante logica constructiva, son

modelos de melodia de su-

perficies y lineas. Espacios fluyentes y casi orgénicos, en los
que tal como acaece en el de la iglesia de Ta Colonia Giiell,

Ta torsion de Ias columnas y la

geométrica de las ctpulas casi

apenas insinuada curvatura
planas, recorridas por ner-

vios que saltan de unas a otras, mueven el espacio interior

con una vibracién traspasada
palpita y sirve de correlato a

presentido en el espacio exterior.

En estos logros gaudianos
como en los inacabados—, mo:

de vida, en la que el aire
un movimiento igualmente

—tanto en los terminados
aico y escultura se convier-

ten en formas arquitecténicas. No se sabe —tal como acaece

con los capiteles romanicos—
sionada deja de ser ornamento

en donde una columna tor-
hara convertirse en elemento

sustentatorio. Tampoco en déride un pinaculo deja de ser

escultura recortada en el aire
su misién de ratificar el aplom

para comenzar a cumplir
o de la estructura conjunta.

El Gaudi ornamental ha canquistado ya al publico. El

magicismo de Dau-al-Set lo ha

reivindicado y es de suponer

que pronto lo haga también el pop-art. El arquitecto fun-
cional es, en cambio, menos frecuentemente exaltado, pero

su influencia en las concepci
dfas, es tal vez todavia mayor

nes espaciales de nuestros
que la del escultor o la del

mosaicista. Artista bifronte, pugde todavia Gaudi irritarnos

o desconcertarnos, pero gran
Espafia y en otros paises occ
sin sus anticipaciones fecundas

parte del arte posterior en
dentales, seria inexplicable

El siglo xx, si nuestras ciudades han de ser humana-
mente vivibles, no puede contentarse con inventar una ar-

quitectura de gran estilo que

cree un ambito habitable

adaptado a las necesidades del hombre actual, sino que
precisa asimismo un urbanismq racional y flexible. El cre-
cimiento demografico y la circplacién ahogan a unas ciu-

1670. AnTon10 GAaTDi.

Fachada del palacio
Giiell. Barcelona.

1671. Luis DoMENECH
Y MonTaNgr. Casa
Fuster. Barcelona.

MODERNISMO
CATALAN

1672. Jost Puic v Ca-
paFaLcH. Casa Terra-

des. Barcelona.
e e

1673. Antonio Gaubi.

Casa Mila, llamada «la

Pedrera». Barcelona.
Fotos Mas.

¢
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dades cuyo ritmo de entronques viarios y cuya distribucién
de actividades fue coordinada en los siglos xvil o X1X, pero
no en el actual. Arturo Soria presintié ya todos estos pro-
blemas en el ultimo decenio de la centuria pasada. Para

intentar anticiparse a ellos, inifi6é en 1896 la construccion

de su Ciudad Lineal de Madrid

una extensién inicial de cinco k

avenida central de un ancho

terminada en 1911. Sobre
lémetros y a lo largo de una
medio de cincuenta me-

tros, se alzaban las construccipnes unifamiliares con una
altura maxima de tres pisos. Bra obligatorio el jardin ar-

bolado v tan sélo se permitia

~dificar el veinte por ciento

de cada Jote. Estaban aseguradps el confort, la higicne y la
circulacién rapida. Las ideas de Soria, que parecieron re-
volucionarias hace setenta anos, fueron reactualizadas en

tiempos recientes, primero en
estudios tedricos de Maurice D

Stalingrado y luego en los
averger y Jonel Schin, coin-
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1525 a 1530. 1. EirreL (Francia. 1832-1923). La torre
en Paris durante su construccion. 1888 (11rminada en
1889). Foto B. W'. - 2-3.Gauvpi (Espana. |1852-1926).
Desvian de la casa Mild en Barceluna,n]905!1910:
salén de la casa Batllé en Barcelona. ]90¢,’19()7. Foto
Mas. — 4.Hangar de dirigible en Orly por E. Freyssinet
(1871-1962). 1920. Foto Chevojon.— 5.0. NIEMEYER
(Brasil. 1908). lglesia en Pampulha (‘nnﬂfa('hada de
azulejos pur PORTINARL — 6.B. Zenwrruss (Francia.
1911). Centro nacional de industrias v {téenicas en
Paris. en colaboracion con Camelot v | de Mailly.

Foto Spirale.
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Los tngenieros, siluados frente a lus problemas reales de la construccion y resolvién-
dolos con el metal, eomo el gran precursor Eiffel (1), se habian apartade de las fi-
guras regulares, rectilineas y ledricas. de las que el modernismo sentird cast una mis-
tica, para buscar la flexibilidad v el equilibrio dindmico de las estructuras en las formas
apléxicas, es decir, aquéllas en que las lensiones internas sean homogéneas y continuas.

Otro gran precursor. Gaudi, uniendo en la decoraciin el dibujo fluyente del modern
i —_— - . e ’
style (2) y en la yonstruccion las ligeras flexiones de las curvas (3), muestra cémo
se inspira esta lendencia en la vida y en sus datos mds que en la geometria arbitraria.
En lo sucesivo este estilo «ingeniero», apto para sacar el mejor partido del equili-
brio de fuerzas en el hierro y el cemento, adopta hipérbolas, pardbolas y curvas expo-
nenciales (4); parece triunfar en la estética mds reciente (5 ¥ 6).
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1381. Encima: EsCUELA ITALIANA. Menardo Rosso
(1858-1928). Conversacién en el jardin. 1893. Ga-
LLERIA Naz. D'ArTE Mob., Roma. Foto Giraudon.

1382. EscueLa ITALIANA. Silvestro LEca (1826-
1895). La Visita. 1868. GaL. Naz. D’ARTE Mop..
Rowma. Foto del museo.

roso aventurero, conquista la revuelta Sicilia.
El «Parlamento italiano» reunido en 1861 dar
a Victor Manuel el titulo de «rey de Italia».
Después del Véneto, ingresado en 1866 en el
reino italiano, la compleja cuestiéon de Roma
fue regulada en 1870: la ley de Garantias ase-
guraba al Papa la completa soberanfa temporal.
Victor Manuel entr6 en Roma el 2 de|julio
de 1871.

La joven y prolifica nacién (dieciocho millo-
nes de habitantes en 1800, treinta y tres millones
en 1901), socavada por movimientos sociales y
dificultades econémicas, mejora lentamente su
agricultura, su marina y su capital turistico.

CULTURA. La literatura del «Risorgi-
mento» no tiene ya a partir de 1860 la garga del
romantici-mo. Los «Scapigliati» milaneses,| pro-
vocadores con su satanismo y su naturalismo,
forman un grupo de poetas en el que figuran
E. Praga, los hermanos Arrigo, C. Boito, V| Bet-
teloni y los novelistas I. U. Tarchett, A.|Can-
toni, y sobre todo Carlo Dossi. Son solitarjos el
siciliano M. Rapisardi, el abate G. Zanella que
busca la unién de la ciencia y de la fe. Arturo
Graf es un Sully Prudhomme mas matizadp. En
adelante, los universitarios dominan la vida in-
telectual con Giosué Carducci (1835-1907) y sus dis-
cipulos. Carducci, erudito, vehemente y autprita-
rio, origina un neoclasicismo formal algo ana¢réni-
co. El siciliano Giovanni Verga (1840-1922)|halla
la férmula de un naturalismo recio y abrupto,
el verismo en sus novelas. El siciliano Capua-
na, el calabrés N. Misasi, los toscanos M. Pratesi
y R. Fucini, el napolitano M. Serao y G| De-
ledda en Cerdena aportan un regionalismo
realista. En la tendencia idealista 0 romangesca
estan G. Rovetta, De Marchi y A. Fogazzaro.

El lirico Gabriele D’Annunzio (1863-193B) es
mas novelista que dramaturgo. La estétical y la
critica de arte mantienen una tendencia his-
torica e idealista como lo demuestra el gustp por
los primitivos: P. Salvatico, influido por Hegel,
v Rio (del arte cristiano) tienden a un garte
filoséfico» y aprueban a los puristas. Benedetto
Croce (1866-1952], estético idealista, con sh re-
vista «Critica» tuvo una influencia que sg sos-
tendra con firmeza en el s. xx. En historia de} arte
hay dos grandes «conocedores» : Cavalcasell ()819-
1897) que. con el inglés Crowe, cataloga la pgintu-
ra italiana desde sus origenes hasta el s. xvi,fobra
magistral que sigue siendo valedera, y Gioyanni

1383-1384-1385. ESCUELA ITALIANA. Arriba, a la
izquierda: Alessandro ANTONELLI (1798-1888).
La cipula de San Gaudenzio en Novara (proyecto
de 1840). Foto De Agostini.— A la izquierda: Gio-
vanni BoLpint (1842-1931). Retrato de la princesa
Bibescol— A la derecha: Giovanni Farror: (1825-
1908). Mujer con sombrilla a la orilla del mar.

1866/68. CoL. PART., MILAN.

Morelli (1816-1891), tedrico, pero sobre todo
analista, sensible y fino, que reconstituye la obra
de grandes pintores italianos.

En filosofia hace escuela la influencia de
A. Comte y de Spencer: R. Ardigo y la escuela
de criminalistas (Lombroso). Después de 1880
domina una reaccién antideterminista en Can-
toni, Barzellotti y Chiappelli.

SICA. La escuela italiana triunfa con
Giuseppe Verdi (1813-1901), al que se suele
oponer a su contemporaneo Wagner. Su consi-
derable produccién (Rigoletto, Traviata, Tro-
vatore), su facilidad, su sinceridad y la calidad de
sus ultimas obras (Aida, Otello, Falstaff) hacen
de él una figura principal de la musica italia-
na. En torno a él la escuela verista con Pon-
chielli (Gioconda), R. Leoncavallo (1858-1919)
(Pagliaci), G. Puccini (18538-1924) (Madame
Butterfly, Tosca, Gianni Schicchi), Mascagni
(1863-1945), que adquiri6 gloria con Cavalleria
Rusticana. Arrigo Boito (1842-1918) es el tnico
wagneriano. Pero la musica sinfonica e instru-
mental no esta completamente eclipsada por la
6pera: C. Sgambati influido por Liszt y Chopin,
Martucci autor de musica de camara y Bossi
principalmente organista.

ARQUITECTURA. Roma. Una fiebre de
construccién y de urbanismo se apodera de la
Ciudad convertida en capital del joven reino.
Entra en juego la especulacién en los nuevos
barrios creados rapidamente por una poblacién
creciente; los barrios del Tiber y la villa Ludo-
visi en el Pincio son ejemplos de lamentables
destrucciones. La apertura de grandes arterias,
calles Venti Settembre v Nazionale, con la plaza
de la Esedra [1885), provectada por Gaetano
Koch (1849-1910), representa el principal con-
junto de urbanismo. El enorme ministerio de
Hacienda. de R. Canevan (1825-1900), el pa-
lacio de justicia (1898-1910) de G. Calderini
1837-1916, el palacio de Bellas Artes de P. Pia-
centini (1846-1928 son los principales monu-
mentos de ese estilo ecléctico que conserva cierto
sentido macizo de grandeza. El monumento a
Victor Manuel [1395]. pretencioso v pesado, ante
el Foro. fue el simbolo de la ltalia unificada;
el provecto del conde G. Sacconi (1854-1905)
fue realizado de 1883 a 1911 por Koch, Pia-
centini. Manfredi y Brasini.

1388. EscuerLa 1TarLiana. Raffaelo SERNESI
(1838-1866). Tejados al sol. 1862/66. GaL. Naz.

p ArTE Mon.. Roya. Foto del museo.
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1386. Escuera 1TALIANA. Giuseppe DE NiTTIs

(1846-1884). Las Calesas. CoL. PABT.

ESCUELA ITALIANA. Antonio FONTANESI

(1818-1882). EI Molino. Museo civico pe Turin.

Foto G. Rampazi.




1314. ESPANA. Giveno (1858-1927). Aigup Blava. MUsEO DE ARTE DEL

EL IMPRESIONISMO, al crear un principio de estilo luminista,
abrié el camino a un neorrealismo de atmdsfera por una parle y a
una biisqueda de la vibracién musical por otra.

En la primera tendencia, el inglés Sickert (1315), el alemdn Lie-
bermann (1316), que sabe envolver en |aire sus escenas risticas, el
italiano Segantini (1313), » el espaidl Gimeno (1314) crean un
clima, una especie de unidad por la luz. El neoimpresionismo, que
influye directamente a Van Rysselberg (1317) y que, en Prender-
gast (1318), va en sentido decorativo, | pierde el realismo inicial de
la mancha impresionista para conseguir una palpitacién arménica
del toque.

1316. ALEMANIA. LiEBERMANN (1847-1935). Cerveceria rustica
en Baviera. MUSEO DE ARTE MODERNO, Paris. Foto Puytorac.
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:1313. ITALIA. SecanTini (1858-1899). En la barra. MUsEO DE ARTE
MopERNG, Roma. Foto Alina ri-Giraudon.
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i z 1317. BELGICA. VAN RysseLBERGHE (1862-1926). La lectura

. iy ’ = (Verhaeren, Maeterlinck, Gide, Vielé-Griffin, Ghéon, etc.). 1903.
Museo pE GAnTE. Foto Bulloz.

s. x1x, MaDRrID. Foto del museo.

- 7 e 1315. INGLATERRA.

"~ ~ i SickerT (1860-1942).

El viejo Bedford. Hacia

£ {  1890. WALKER ART GA-
; ¥ LLERY. LivERPOOL. Fo-

to del mnuseo.

1318. ESTADOS UNIDQOS. PRENDERGAST (1859-1924). La merien-

da. 1915. NaTioNAL GaLLERY, OTTAWA. Foto del museo.
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1760. Arriba: Richard J. NEuTRA
(Austria, 1892). Residencia en Califor-
nia, influida por el estilo japonés.

Foto U.S.1.8.

1761. A la derecha. Alvar Aarto (Fin-
landia, 1898). La casa cuadrada en
Bazoches-sur-Guyonne (Seine-et-Oise),

1959.

1768. Arriba: Michel Roux-
Seitz  (Francia, 1898-1957).
Inmueble en la calle Guyne-
mer en Paris. 1928. Foto Salaiin.

1770. Debajo: Nikken Sekker Komu (Japén). Avuntamiento de Kobe, vista
del lado sur y detrds sala del Cansejo municipal. 1955.
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ARQUITECTURA

1764. A la derecha: J. P. P. Oup

(Holanda, 1890). Inmueble de la

Sociedad Shell, en La Haya. 1942.
Foto F. E. de Wilde.

1765-1766. A la izquierda: Tony GAR-
NIER (Francia, 1869-1948). Proyecto de
una ciudad industrial. 1901. Foto Girau-
don.— Debajo: Albert LaprapE (Fran-
cia, 1883). Proyecto de la presa de Génis-
siat (1939), con la colaboracién de Bours

DETX (Francia. 1906). .

1767. A la derecha: Henry
BerNARD (Francia, 1912).
Maqueta del Palacio de la
Radio en Paris. 1958/62. Foto

Universal Phot.

1769. 4 la izquierda : Henri

Savvace (Francia. 1873-

1932). Inmueble de ladrillo

esmaltado, calle des Ami-

raux en Paris 1925. Fato
Salaiin.

1762. A ls izquierda:
Eero SAArRINEN (Esta-
dos Unidos, 1910). Cen-
tro técnico de la Gene-
ral Motors en Detroit
(U.S.A.) 1951/55. Foto
US.LS:

1763. Debwjo: Marcel
BREUER (Austria,
1902). Almacenes «De
Bijenkorf» en Rotter-
dam. 1955/57. En pri-
mer plano, escultura
de Gabo. Foto Openba-
re Werken.
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1771. Arriba: Pier Luig

Nerw1 (Italia. 1891). Han-

gar para aviones. (100 >
40 m). Foto V'asari.

1772. A ls izquierda: Picrre
Vaco (Hungria. 1910). Ba-
silica de San Pio X en
Lourdes, 1959. Foto Asso-







RUSIA

HISTORIA. Nicolas 1 intenta guardar a
Rusia de las ideas occidentales. El régimen auto-
cratico zarista, en el que dominan unas glases
dirigentes hartas y perezosas, una burguesia
mediocre y un artesanado lamentable, se enfrenta
en la guerra de Crimea (1854-1855) con la
Europa modernizada. A pesar de las cualidades
del ejército ruso, Sebastopol demuestra la|infe-
rioridad del pafs, mal adaptado a los tiempos
nuevos. Alejandro II (1855-1881) comprende la
necesidad de reformas profundas: emancipa-
ci6n de los siervos (1861), reparto de tigrras,
creacién de consejos elegidos, los zemstvos,| para
la administracién local. Pero estas innovadiones
no satisfacen ni a los «occidentales» liberales que
las juzgan insuficientes, ni a los «eslavdfilos»
que pretenden recuperar la pura tradicién|rusa.

El movimiento terrorista, tras el asesinato
de Alejandro 11, es aplastado por Alejandro IIT
(1881-1894) que practica una politica papesla-
vista y reaccionaria, intentando unificar por la
lengua y la religién rusas los paises balticos y
Polonia. A pesar de ser protector de los campe-
sinos, es bajo su reinado cuando Rusia se in-
dustrializa: creacién de fabricas textiles y me-
talurgicas, ferrocarriles (Transcaspiano, 1888;
Transiberiano comenzado en 1891). Aumenta la
poblacién y se crea un proletariado miserable,
mientras Rusia, en su expansién continua, in-
tenta alcanzar los mares libres: Mediterréneo,
golfo Pérsico y Pacifico, pero choca con lps im-
perialismos inglés y japonés.

. La admirable eclosiéon |de la
novela y de la musica domina toda la vida es-
piritual rusa desde 1850. La influencia de [Hegel
introdujo una filosofia de la historia que crea
una nocién espiritual, cultural y politica de Rusia.
Los occidentalistas, que repudian el pasado-
medieval y creen en la Rusia nacida de |Pedro
el Grande, evolucionan hacia un Liberalismo y
luego hacia un radicalismo revolucionarjo; los
eslavifilos (Jomiakov, los Aksikov y Kireievski)

roponen un ideal de la vieja Rusia medieval.
odos tienen en comun una fe ciega en Ja vir-
tud del pueblo ruso.

La edad de oro de la prosa rusa comienza hacia
1850 con el realismo, el afdn de pintar exacta-
mente del natural, sin efectismo. Aksdkod, cuya
Crénica familiar es una obra maestra, y [urgue-
niev (1818-1883), buen estilista cuya poesia so-
bria y sencilla tiene un encanto unico, y Gon-
charov, mas burgués y positivo, pero sincero
(Oblémov), A. Pisemski menos dotado perg al que
no le falta intenci6n, son los prosistas principa-
les de la primera generacién realista. F. Dostoiev-
ski (1821-1881), espiritu inquieto, obsesionado
por la metafisica, viviendo una vida dplorosa
dentro de un clima tragico, es un genio|poten-
te que arranca del naturalismo para |alcan-

zar una filosofia del absurdo dramética y deses-
Ezrada (Crimen y Castigo, 1866; El [diota;
s hermanos Karamazovy, etc.). L. | Tolstoi

(1828-1910), ardiente escudrifador de upa filo-
sofia ascética y revolucionaria, psicélogo de gran
finura introspectiva, pero novelista de [amplio
vuelo, dotado del sentido de la vida, ejerci6 en
su época una primacia intelectual (Guerrg y Paz,
1866; Ana Karénina, 1877). N. Lieskoy, inde-
pendiente, original, desigual, no tiene tegria po-
pulista, sino un humor fino, un arte que une el
realismo y el simbolo. Los poetas principales
son Nekrasov, A. Tolstéi y F. Shenshin

En el Gltimo tercio del siglo, los intelectuales
bullen de ideas nuevas, dispuestas a brotar en
el s. xx; el sonido, el ritmo, el color, el|sentido
mistico y un individualismo frenético arrastra-
ran a la poesfa rusa por nuevos derrotgros. La
reaccién antipositivista triunfa a partir de 1880,
apuntada por Grigériev y Lednticv, el Njetzsche
ruso; Dostoievski y Vladimir Soloviov | filosofo
y visionario, son sus representantes pripcipales
en el s. xx. El arte sobrio, impresionista del
realista atento y melanc6lico que fue| Anton
Chéjov (1860-1904) es uinico y tendra resonancia
internacional.

MUSICA. Alcanzara su apogeo con ¢ grupo
de los Cinco, «mogtchaia Kucha», todos dis-
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cipulos y admiradores de Glinka, enamorados de
la musica romantica (Liszt, Berlioz y Schumann
sobre todo) y de los temas populares que les
gusta armonizar, prefiriendo el canto y su ex-
presién dramatica. Buscan el color y su estética
nacional, que rechaza a la vez a Wagner y a
la 6pera italiana, desprecia el formalismo de la
musica antigua. Dargomizhski, discipulo de
Glinka, es el origen de los «Cinco»: Baldkiriev
(1837-1910), iniciador del grupo, autor de
bellas melodias; C. Cui (1835-1918), creador
de 6peras (El Prisionero del Caucaso, 1857) y de
muchos lieder; Alejandro Borodin (1834-1887),
cientifico, gran viajero, esta extraordinariamente
dotado y su 6pera el Principe Igor es una obra
maestra por el verbo coloreado de sus coros;
Modesto Musorgski (1839-1881), genio desgarra-
do e incomprendido, amante del pueblo y de
los nifios, a los que hace entrar en sus 6peras y
sus melodias (Borfs Godunov, Cantos y Danzas
de muerte, El cuarto de nifios, El huérfano),
pasa del realismo a un sentido fantastico (Una
noche en el monte Pelado) que quizés habrfa
desarrollado si no hubiera muerto muy joven;
Nicolas Rimski-Kérsakov (1844-1908) es el unico
profesional de los Cinco, profesor en el conserva-
torio de San Petersburgo e influye sobre sus dis-
cipulos (Stravinski) y sobre el grupo Bélaiev.

A la tendencia estrictamente nacionalista de
los Cinco con su «Escuela gratuita de musica»
se opone la mas cosmopolita de los hermanos
Rubinstein, fundadores en 1859 de la Sociedad
imperial de musica rusa y de un conservatorio
del que sali6 Pedro Ilich Chaikovski (1840-1893),
artista internacional sensible y lirico, de un brio
estremecedor, preocupado por la musica pura e
influido por los franceses.

ARQUITECTURA. Nicolas I habia que-
rido imponer un estilo «ruso» oficial, reali-
zado por arquitectos alemanes como C. Thon,

- Stakenschneider y L. von Klenze. Alejandro 11

y Alejandro 111 recurrieron a ingleses: Sherwood
para el Museo histérico de Moscu se inspiré en
la iglesia de Vasili Blajennoi. El escocés Parland,
en la iglesia de la Resurreccién en San Peters-
burgo, también se dedicé a la imitacién. A partir
de entonces reinara un eclecticismo mediocre.

ESCULTURA. La exaltacion del senti-
miento nacional y de los héroes rusos no aporta
ninguna originalidad a M. Antokolski (1843-
1902), cuya famosa efigie de Ivan el Terrible
es teatral.

El realismo y un naturalismo
social paralelo a los movimientos politicos al-
canzan especial importancia. La lucha contra la
Academia, a partir de 1863, toma la forma de
una reivindicacién nacionalista y pretende
rechazar toda influencia para hacer un «arte
ruso». La Sociedad de Ambulantes, formada en
1870 por los artistas revolucionarios de 1867,
pretende educar al pueblo haciendo exposicio-
nes itinerantes por toda Rusia. I. Kramskéi
(1837-1887), promotor del grupo, es un pintor
religioso estrictamente realista en sus retratos,
cuyo concepto de Cristo recuerda a Dostoievski.
N. Gay (1831-1894) sufri6 en Roma la influencia
de Ivanov y més tarde la de Tolstéi. Causé es-
candalo su Crucifixién de 1891 por su atroz
naturalismo. V. Vanetsoo (1848-1927), en su
decoracién de San Vladimiro de Kiev, intenta
volver a las tradiciones de la pintura de iconos
mezclando un sabor de imagineria popular; su
discipulo Nésterov es més ingenuamente since-
ro. T1ia Repin (1844-1930). discipulo de Kramskoi,
que fue a Francia de 1873 a 1876 y expuso en

Europa y en América, obtuvo un gran éxito
con su verbo realista (Sirgadores del Volga,
1870-1873) [1252]; también fue grabador y es-
cultor. V. Sirikov (1848-1916) trata grandes te-
mas de historia (Conquista de Siberia, €.a bo-
yarda Morésova) y canta las multitudes. V. Veres-
chaguin (1842-1904) viaja por Europa y por
toda Asia; trabajé en Munich, Paris y Moscu
pintando sobre todo los horrores de la guerra
[1246]. La pintura de género no tiene el encanto
de la generacion precedente: los hermanos Ma-
kovski y V. Perov (1833-1883), émulo de Cour-
bet, hacen pintura social principalmente. La
aportacién més interesante de los «Ambulantes»
es el descubrimiento del paisaje. Aivazovski
(1817-1900) es un marinista sin originalidad,
pero Savrasov expresa una emocion sincera ante
la naturaleza; es sobre todo su discipulo Isaak
Levitdn (1860-1900) quien supo traducir elrp i-
saje ruso, la tristeza y la frescura de la atmosfera;
habia estudiado en Paris a los pintores de Barbi-
zon y a los impresionistas, aprendiendo el papel
primordial de la luz en la expresién de la poesia
de la naturaleza.

La reacci6n contra el realismo social estrecho
de los Ambulantes se manifiesta en 1890 con la
creacién del «Mir Iskusstvan (el Mundo ar-
tista), que reivindica la aportacion de la cultura
europea y una estética mas liberal; sus inicia-
dores son Alejandro Benua y Sergio de Didguilev
que con Sémov [1468], Korovin, Golovin y Bakst
tienen importancia principal en el siglo xx para
la decoraci6n de teatro y ballet y cuya primera
manifestacién sera la representacion de Boris
Godunov en Parfs en 1908. Miguel Wroubel
(1856-1910) [1442], de origen polaco, formado
en Italia, Suiza y Francia, preocupado por la
decoracién, comienza con los frescos de San
Cirilo en Kiev. Ilustrador y escultor, su genio
inquieto y extravagante y la riqueza de su paleta
lo hacen antecesor de la angustia moderna. Va-
lentin Serov (1865-1911), discipulo de Repin,
gran viajero por Europa, vio a Bastien-Lepage
y recuerda la elegancia de Sargent, siendo un
retratista mundano de calidad y también deco-
rador. Maria Bashkirtseva (1860-1884) fue disci-
pula de Bastien-Lepage.

OBJETOS ARTISTICOS. La orfebreria
rusa evoluciona poco. No obstante su pesadez,
posee una gran belleza decorativa y sabe utilizar
las piedras preciosas. Ovchinikov crea, para la

1443-1444. Rusia. 4
la derecha: fuente de
té de plata, por Carl
FABERGE. Foto Che-
vojon.— Debajo: Mi-
chel WroUBEL (1856-
1910). El Demonio.
Hacia 1900. ANT.

CoL. MEck.
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1547. Arriba: Charles R. MackinTosh (Ingla-
terra, 1868-1928). Mesa y silla para el salén
de té de Miss Cranston en Glasgow. VicToRIA
AND ALBERT Museum, Lonpres. Foto La-
rousse.

1548. A la izquierda: Gerrit
T. RierveLp (Holanda,

Para acabar de deme
referirnos al arte deco
por término. de los

(1547 a 1549), » de

1H. a

1549. A la izquierda: Gio

1888). Sillon de madera

pintada. 1917. Museum oF

Mopern  AgrT. NUEva
YoRrk. Foto del museo.

NT1 (Italia, 1891). Silla
comedor «Cassina».
750. Foto Fotogramma.

pacto (1550 a 1552).
433

1550. Arriba: Otto Eckmans (Alemania,

1865-1902). Sillon de haya. cobre v cuero re-

leno. Cor. PrincipE Lupwic pe HESSE,
WoLrsGARTEN. Foto Larousse.

1551. Debajo: Ludwig Mies Van per RoHE

(Alemania. 1886). Sillon de acero cromado y

cuero. 1926. Museuvm oF MODERN ART. NUEVA
York. Foto del museo.

1552. Debajo: Sillones de plastico y aluminio, -
creados por el arquitecto Eero SAARINEN )
editados por «Knoll International France».

strar que ningiin dominio del arte escapa al contraste subravado en las pdginas anteriores, podemos
ativo. La evolucidn del mucble, duranic mds de medio siglo, no ha alterado jamds la solucion, término
anlenedores de la reduccidn al paralelogramo, en que triunfa el absolulismo del espiritu geométrico
los mantenedores de la curva flexible, traduciendo la libertad viva de los trazados que se lanzan al es-
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Y SIMBOLI

E realismo, empujado a concretar

SMO

e cada vez mds estric-

tamente, condujo al impresionismo que, en su bisqueda de
la verdad, fue impulsando a separarse del objeto para deli-
mitar mejor la impresion dptica definida como luminosa y

momentdnea. No solo difiere el tema

sino también la vision

propuesta por la pintura, reveldndose incompatible con la

del piblico medio y sin embargo

en intimo acuerdo con

la evolucién de las ideas contempordneas. Por eso, una vez
pasado el primer choque, se extendid irresistiblemente la

nueva escuela por el

Su éxito demasiado radical tuvo
reaccion del pensamiento frustrado
llevé al simbolismo que orientd, ai
ri0, los destinos del arte moderno
dumbre a la real

1258. ESCUELA FRANCESA.

Claude Mon~EeT (1840-1926).

Ninfeas. 1915/23. Fragmento

del panel nimero 15. ORANGE-

RIE DE LAS TULLERiAs, PaRis.
Foto Archs. Phots.

1260. ESCUELA FRANCESA. Auguste Ropin
Ocednidas. Marmoles, 1889. Ny CARLSBER

mundo.

como  consecuencia una
en provecho del ojo y
n mds que su adversa-
1l sacarlo de la servi-

dad.

1259. EscUELA FRANCESA. Paul
Gauvcuin (1840-1903). Nave
Fenua. Grabado de la época
de su segundo viaje a Tahiti.
1895/1903. BiBL. Nac., PaRis.

Foto Larousse.

(1840-1917). Tres sirenas o las
¢ GLypToTEK. Foto del museo.

Realizadas originariamente para la Puerta del Infierno (1880/1917) y pre-
vistas luego para la segunda version del

monumento a Victor Hugo.

por Michel FLORISOONE

EINUAY,

WJMJMM

X
X)% it

perderlo todo después, en ser expulsado por el Arcangel,
en ser precipitado como Prometeo.

El pintor impresionista, prescindiendo de toda ciencia,
volvié a encontrarse con ella y con la filosofia del momen-
to. Heredero del naturalismo de la escuela de Barbizon
y del realismo de Courbet, lo es también del espiritu po-
sitivista de Auguste Comte y se formé en el ambiente crea-
do por las obras de Claude Bernard y por su Introduccion al
estudio de la medicina experimental. Sera parte integrante de
la época inmediata, del cientifismo mas avanzado, vy
contribuira inevitablemente a la homogeneidad de ese fin
de siglo que reconocié la primacia de la fisica y de la
fisiologfa. La desafeccién respecto a la materia que en
el curso del siglo xix resulta de los descubrimientos
atomicos de la fisica y la depreciacién de la densidad cuya
escala se invierte entonces, las sintieron por instinto los
sucesores de los pintores de lo vegetal y lo mineral en cuanto
abrieron sus ojos virgenes a una naturaleza intacta. Se
desviaron de lo «tactile» secular e intentaron ese imposible
que es la aprehension de lo fugitivo, de lo fluido, de lo
impalpable, de lo movedizo. Empiezan ahora a desdenar
las rocas de Fontainebleau y ya no prestan atencién a
los dramas de los elementos. Sus pteferencias estan por los
rfos, sobre todo en el momento en que se transforman, por
una quimica natural, en vapor bajo el calor rojizo de un
sol poniente o (‘u(mdo helados por el invierno, funden el
hielo en aguanieve y también por la tierra, pero s6lo cuando
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EL SIMBOLISMO, movimiento literario sobre todo, no es en reali-
dad mds que una reaccidn, una revolucién contra el ambiente rea-
lista y positivista de fin de siglo. El arte reclama el derecho al«
sueo y al misterio, resurgiendo inesperadamente un romanticismo
“eterno. Todas las escuelas conocen este cambio. Algunos artistas
pretenden liberar lo 1maginario dentro de un orientalismo mds o
menos asimilado por la técnica, como el austriaco Klimt (1321), en
contrastes exirafios de sombras y luces, como el belga Smits (1320),
el americano Ryder (1323), en temas mds romdnticos ast como el

suizo Bicklin (1319) o el holandés Toorop (1322).

1319. SUIZA. Bockuin (1827-1901). La isla de los muertos. Pri-
mera version. 1880. Museo DE BasiLEa. Foto del museo.

o ! 4
3 <
Eaes ;2 :&? > = ok
Bt 7 : 2 T A AN /N
1322. HOLANDA. Jan Tooror (1858-1928). La Santa Huida.
.V,, STEDELLIK MUSEUM, AMSTERDAM. Foto del museo.
= 1320. BELGICA. Jacob Smits (Holanda, 1855-1928). El simbolo

de la Campine. Hacia 1895. Musea pE BruseLas. Foto A.C.L.

1323. ESTADOS UNIDOS. A. P. Ryper (1847-1917). El caballo
v la muerte. CLEVELAND MuSEUM OF ART. Foto del museo.

1324. DINAMARCA. J. F.

WiLLuvmsen (1863-1958). Los

Picapedreros. Bajorrelieve en

bronce, estuco y madera. 1891.

Museo pE CoPENHAGUE. Foto
del museo.

. {74 3
1321. AUSTRIA. Kuimt (1867-1918). Retrato de
Adela Bloch-Bauer. CoL. PART.
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1591
1592

Roger de La Fresnaye. Toda esta floracién constituye un
renacimiento, es decir, un fenémeno internacional v de
significacion universal. Un barrio de Paris, Montparnasse,
con sus cafés y sus talleres, polariza los maés resuelios e
imperiosos talentos de Espana y de Italia, de los ghettos
del este europeo, de todas partes y hasta del Japon. A tantos
nombres gloriosos citados hay que afadir los no menos
prestigiosos de Modigliani, Soutine y Chagall. El arte del
mundo se llama desde entonces escuela de Paris.

En Paris, en 1909, y en el Figaro, aparece el Manifiesto

lilermo, seguido en 1910, en Turin, del

Manifiesto de los pintores futuristas. El futurismo italiano,

que domina la figura de Boccioni, pintor y escultor predes-
tinado, prematuramente segado por la guerra, introducia
en las nuevas invenciones plasticas, generalmente estaticas,
el factor tiempo y un lirismo inspirado en el dinamismo de
la vida moderna. Intenciones analogas aparecen por otra

parte en el complejo tumulto de los esfuerzos franceses.
Del mismo modo, los movimientos de vanguardia que en
sus comienzos acompafan a la Revolucién rusa van a
trasplantar sus retofios a Paris. El movimiento holandés
del Stjl, precursor de la tendencia maés rigurosa del actual
abstraccionismo, nace durante la guerra de la meditacion
de artistas que frecuentan Paris. Paris es el incluctable
foco de todos los intercambios, circuitos, encuentros y ebu-
lliciones. ’
Hemos olvidado antes sefialar que si hay una levenda,
a menudo tragica, de la bohemia de Montparnasse, donde
los impresionistas habfan establecido una parte de su
imperio, continta cantando su romance en la voz de Suzanne
VYaladon y la de su hijo Utrillo. :

445

1594. Arriba: Marie Lav-
RENCIN (Francia, 1885-
1956). La asamblea. 1910.
De izquierda a derecha:
Gertrude Stein. Fernande
Olivier, un angel, Apolli-
naire. Picasso. un édngel.
Cremnitz vy la artista.
1593. A la derecha: Séra-
phine Louis (Francia, 1864-

1934). %

PINTURA
FEMENINA
Y PINTURA
INGENUA

1592. A4 la izquierda: Mau-
rice. UTriLLo (Francia,
1883-1955). Iglesia de Cha-
tillon. 1911.
1591. A4bajo: Suzanne Va-
LaponN (Francia, -
~ Desnudo en el cu-
brecama rayado. 1922. Mv-
SE0O DE ARTE MODERNO
DE LA Crubap pE Paris.
Foto Giraudon.
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EL REALISMO Y EL IMPRESIONISMO

Sacrum, refina las modulaciones de los valores
y de las lineas. Su audacia frente a la realidad
hace de él uno de los padres del arte moderno
(decoracién del hotel Stoclet en Bruselas).

En Hungria se forma una escuela muy co-
herente, la cual, a partir de 1870-1875 y bajo
el impulso del realismo y del impresionismo
francés, tendra un lirismo, un sentido de la luz
y de la naturaleza, una vitalidad tipica. Ch. Lotz,
decorador de la Opera de Pest, es un buen paisa-
jista lo mismo que G. Mészoly. Benczur es un
pomposo pintor. de historia, de la misma genera-
cién que Michel Leib, llamado Munkacsy (1844-
1900) [1247], formado en Alemania, impresio-
nado por Courbet y emigrado a Parfs y cuyos
paisajes, retratos y cuadros de flores son de ca-
lidad muy superior a los grandes cuadros que
le valieron su renombre. L. Paal (1846-1879),
que acudi6 a la escuela de Barbizon, paisajista
melancélico obsesionado por la luz, y Paul von
Szinyei Merse (1845-1920), formado en Alemania
con Piloty, admirador de Bocklin y luego de
Millet, Courbet y Manet (Merienda de mayo,
1873) son con Munkacsy los principales pin-
tores que consiguieron prestigio internacional en
la escuela hungara.

Joseph Madnes (1820-1871) es el jefe de la
joven escuela checa, paisajista, retratista, pin-
tor de género; su arte es original y liberado de
la influencia alemana. En adelante los artistas
checos irdn a Paris o a Bruselas a tomar lec-
ciones, pero seran sensibles al polaco Matejko
(1. Cernak, discipulo de Gallait, establecido en
Paris; S. Pinkas, discipulo de Couture; V. Bro-
zik, 1851-1900, pintor de historia a la manera
de Delaroche; A. Chittussi, paisajista formado
en Barbizon). Los decoradores del Teatro na-
cional son N. Ales (Ciclo de la patria) y V.
Hynais, habil pero desprovisto de distincién
pictérica. La Sociedad Manes se cred en el mo-
mento en que aparecia una nueva generacion
que tiene como érgano la revista de arte Volné
Sméry (Joza Uprka; Antonin Slavitek, influido
por el impresionismo; Jan Preisler, decorador
del ayuntamiento de Praga).

GRABADO.  En Bohemia hay excelentes
ilustradores y cartelistas: L. Marold, F. Kupka y
A. Mucha, ilustrador modernista de grafismo on-
dulante y floral [1356].

OBJETOS ARTISTICOS. Viena produjo
pequefios bronces, herrajes y joyas de gusto
barroco. Las cristalerias de Bohemia, pesadas y
coloreadas, se difunden por toda Europa.

SUIZA

HISTORIA. La prosperidad es conseguida
por el turismo, el desarrollo de las vias férreas,
una mano de obra artesana de calidad y la pru-
dencia de un gobierno unitario y democratico.

CULTURA. H. F. Amiel (1821-1881), mo-
ralista y psicblogo metido en si mismo, da el
tono de la cultura romanda, muy europea en
su espiritu. Son tipicos el lirismo alpestre y re-
ligioso de los poetas y la cultura sincera y pro-

%,

oot il

funda de los prosadores helvéticos (V. Cherbuliez
y E. Rod), acuciados por problemas morales.

ARQUITECTURA. El eclecticismo domina
especialmente en los edificios publicos, incluso
cuando el arquitecto intenta inspirarse en un
estilo local antiguo (G. Gull, en el museo de
Zurich). Pero es en algunas villas del campo,
en los alrededores de las ciudades que se engran-
decen, donde los arquitectos crean sus mejores
obras, adaptando los caracteres tradicionales a
una bella simplicidad funcional (Moser, Kir-
chenfeld en Zurich; Wurstemberger, H. de
Fischer en Berna; Camoletti, Morsier, E. Fatio
en Ginebra). Viollet-le-Duc hace escuela para
las restauraciones de edificios antiguos.

ESCULTURA. Es académica en el tesinés
Vincenzo Vela (1820-1891), en F. Schloth,
K. Stauffer y M. Leu, muertos jévenes, que no
pudieron desarrollar su talento. R. Kissling, en
su monumento a Guillermo Tell, tiene cierto
sentido de la monumentalidad. Niederhaisern,
llamado Rodo (1863-1915), simbolista amigo de
Verlaine, halla su equilibrio en Rodin [1431].

PINTURA. La linea de los paisajistas mon-
tafieses romandos se mantiene tardiamente en
A. Van Muyden y A. Baud-Boyy, relacionado en
Paris con Puvis de Chavannes y Rodin. E. Bur-
nand (1850-1921) es un pintor religioso sin brillo,
pero sincero. B. Menn (1815-1893) es un paisa-
jista amigo de Corot, importante por su labor
de ensenanza. Eugéne Grasset (1841-1917) ar-
quitecto e ilustrador, discfpulo de Viollet-le-Duc,
usa la decoracién floral.

Si la escuela suiza romanda es atraida por
Paris o por Roma, en Munich y en Diisseldorf
es donde van a formarse los alemanicos. El
zuriqués L. Vogel esté influido por los Naza-
renos; R. Koller, realista y animalista, se formé
en Bélgica y en Parfs; el bernés Albert Anker
(1831-1910), sensible discipulo de Gleyre, lo-
gré retratos que encantan por su sencillez;
Frank Buchser (1828-1890) tiene la misma hon-
radez de visién en una técnica preimpresionista.
Th. Steinlen (1859-1923) [1205], establecido en
Paris, es un ilustrador y cartelista influido por
los japoneses. Pero los dos grandes pintores ori-
ginales son Bocklin y Hodler. Arnold Bécklin
(1827-1901), rhas germéanico que algunos ale-
manes, es un romantico seducido por la ati-
nidad (La isla de los muertos, 1880) [1319], por
Florencia, Roma y una antigiiedad literaria
mezclada a un realismo que sabe representar
el follaje vegetal (Pan entre las canas, 1857) o el
furor de las olas; la influencia de Botticelli
(Flora) y el afan por una a: nonia clasica no lo
salvaran, al final de su vida, del mal gusto (La
Muerte, La Peste). A. Welti (1862-1912) es dis-
cipulo suyo. Ferdinand Hodler (1853-1918)
[1429-1430), bernés y discipulo de B. Menn,
esta en contacto a través de Ginebra con los
movimientos parisienses modernos, pero sabe
conservar un estilo monumental, lineal y sélido,
de gran fuerza expresiva, que recobra las carac-
teristicas fundamentales del arte suizo desde
Conrad Witz y Holbein. Sus grandes composi-
ciones, de espiritu simbolista ya, La Noche (1890)

Al lado v a la izquierda:

y El Dia (1900), expuestas en Paris, alcanzaron
un éxito europeo.

ESCANDINAVIA =

Los paises escandinavos (ocho millones de emi-
grados a los Estados Unidos en el curso del
siglo), poco dotados geografica y econ6mica-
mente, van a modernizarse sin embargo gracias
a un largo perfodo de paz (la guerra entre Dina-
marca y Alemania en 1864 fue muy corta) y
gracias a las inteligentes mejoras agricolas de un
campesinado préspero. El hierro sueco, de muy
buena calidad, y los numerosos saltos de agua
determinaran la expansién industrial de Es-
candinavia. Paises en que se mezclan las ten-
dencias germénicas y anglosajonas e influidos
desde el s. xvin por Francia, Dinamarca y Suecia-
Noruega, creadores en el terreno musical y li-
terario, tendran gran influencia en el arte de
final del x1x y comienzos del xx. El escandina-
vismo, grato a ciertos eruditos, hubiera sido
mantenido por Suecia si no lo hubiera debili-
tado el separatismo noruego, asentado en el pres-
tigio de Grieg, Ibsen y Nansen.

DINAMARCA

CULTURA. Copenhague es una importante
capital artistica, literaria y cientifica, donde el
critico Georg Brandés, discipulo de Taine, reina
sobre la generacién postroméntica. J. P. Iacob-
sen, poeta y novelista que muri6 muy joven,
impresionista desesperado, H. Bang que da a su
arte un pesimismo muy personal, H. Drachmann
novelista y sobre todo poeta, H. Pontoppidan
que cree en la superioridad del hombre en la
naturaleza sobre el civilizado y en una misti-
ca del «yo», todos estan mas o menos dentro de la
atmésfera de pesimismo helado introducida
por el realismo. La reaccién simbolista, al
final del siglo, traera un afén estético o espiritual
mas prometedor, pero también un clima bas-
tante «fin de siglo» en torno a la revista La Torre.
J. Jorgensen, L. Holstein y A. Rode tienen un
sentido emocionado de la naturaleza. Sophus
Clausen es un poeta hermético y G. Wied un
dramaturgo amargo, discipulo de Strindberg.

MUSICA. Dos tendencias opuestas crean en
Copenhague un foco musical muy activo: una
bajo la influencia alemana sigue siendo ro-
mantica y su mejor representante es Niels Gade,
influido por Mendelssohn; la otra, mas moderna
y ante todo mnacionalista, triunfard con Carl
Nielsen, que la orienta hacia un estilo contra-
puntistico, reaccionando contra el folklore y el
«color local».

MUSEOS. La gliptoteca Ny-Carlsberg, crea-
da en 1880 por Carﬁ acobsen, introdujo la lec-
ci6n de Carpeaux y Rodin; mas tarde, la co-
lecciéon W. Hansen, con sus Delacroix, sus Cour-
bet, sus Daumier y sus impresionistas, tendra
gran influencia.

ARQUITECTURA. Después de un neo-
clasicismo que se prolonga bastante a causa
del prestigio de Thorvaldsen y de las relaciones
con la dinastia griega, danesa_de origen, por
influencia alemana penetran en Copenhague
un neog6tico y un neorrenacimiento.

1429-1430-1431. Suiza.

Ferdinand HODLER
(1853-1918). El Elegi-
do. KuNSTMUSEUM DE
BERNA. Foto del museo.
La Jungfrau en la bru-
ma. 1908. Museo DE
ARTE E Historia. Gi-
NEBRA. Foto del museo.

A la derecha: NIEDER-
HAUSERN. llamado Ro-
po (1863-1915). Jere-
mias. Bronce. Hacia
1913. MuseEo DE ARTE
E HisToriA, GINEBRA.
Foto del museo.
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