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THOMAS DE LA VEGA MERLO
( 1659 - 1749)

Fueﬁtesg ~ José Marti: "Guatemala".- Guate. 1913.- México 1877

_ José Luna (impresor) El1 MUseo Guatemalteco. Guatema
T la 1857.

—. "La Ilustracidn Guatemalteca" 1896 -97, 22 Tomo, Re
vista quincenal.

~ Heinrich Berlin: E1 Pintor Thomds de Merlo (p. 53 )
En " Antropologia e Historia de Guatemala. Guatem.-
12 1 - Enero 1953.

Fuentes citadas por Berlin:

>

1) Archivo General de C.A.

2) Libro de Bautismos y Entierros del Sagrario ( Anexo a la -
Catedral).

Vida : E1 Pintor Thomas de la Vega Merlo, tuvo que nacer ( se
gun gan Berlin) por el afic’ de 1659 " ya que en la partida de defun
cidén en 1749, se declara que tenia 90 afios y que era hijo natu
ral de Francisca de la Vega, vecina de Guatemala'.

Se casd con Dofia Michaela Bernarda del Pulgar y Potenciana del

Castillo, como refiere el mismo Berlin, €1 padre de dofia Mi---

chaela o sea el suegro del pintor, don Bernardo Pérez del Pul-

gar murid en México, en 1676, caballero de Calatrava, Goberna-
dor que habia sido de la Provincia de Soconusco.

s b)to

Su hija le trajo de dote al esposo 2. 350 pesos y 4 reales./Lo-

cual indica no solo una discreta fortuna sino buenas reladio--

. nes con el suegro y contacto con el mundo mex1camoq;f%r/tanto

{ MV\UU wn intercambio cultural con las corrientes estéticas que domimna--
) { ban en la Nueva Espafia a finales del siglo XVII.

S e conoce que en 1715 el artista y su esposa tenian seis hi--

jos:
Manuel de la Vega ( 24 ) en Tegucigalpa, casado con Lu
cia de la Hoz del Valle
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2- Manuel Isidro (22)

3- Toméds (20)

4- Josefa Margarita (19)

'5- Pedro Francisco ( 17)

6- Maria Rosalia de la Vega (15), que se casd mas
tarde con el alferez Gaspar de Castro.

La esposa fallecid entre 1715, fecha en que-ella testd y 1731,
cuando su marido hizo testamento, ddndola por difunta.

El p1ntor que en la fecha anterior estaria enfermo, vividé to-
davia hasta fel dia 27 de abril de 1749, o sea hasta la ancia-
na edad de 90 afios, mientras su hijo pintor, Tomds, habia fa-
llecido diez afios antes.

> ’ 2 !‘.

Fué enterrado en San Francisco, por ser hermano de la 3a Or-

den, como lo habia pedido en el testamento, y por las v131--

bles vinculaciones que tuvo en su traba]o con estav eatq,

El Plntor.ﬁe—la.Yega Merlo estda vinculado con el proceso de -
Beatificacidén del Hermano Pedro, por una declaracidn que did-
en 1722 y que fué registrada en el mismo. El1 artista declard:
" Que conocia al Hermano Pedro por haber aprendido a leer en-
su escuela, tratindolo hasta la edad de los 7 afios (1667) afio
en que murid el Siervo de Dios".

No conservamos obras reconocidas de este artista.

" Que la pintura fuera su profesidn, queda fuera de duda, ya-
que en los documentos, siempre se le menciona como maestro de
tal arte". ( Berlin) i

Obras.
Pinturas de Santos de la 3a Orden ﬁﬂlpuvaikmﬁL

Berlin dice que no conoce ninguna obra del Pintor. Sinembargo
transcribe los datos de un contrato de 1690 con el que " se -
obligé a pintar 18 lienzos de Santos de la Tercera Orden Fran
ciscana,liguales a otros ya hechos por &1% Debia de entregar-
uno cada diez dias a razdn de siete pesos y medio cada uno, -
haciéndonos sospechar de que se tratara de cuadros muy peque-
fios, posiblemente destinados a llenar los espacios pintoricos
de algin retablo.

Otras obras a que se comprometia el artista:

1- Encarnar un Jesis Nazareno, el rostro, manos y pies.

2- Encarnar la cruz de este mismo Jesis.
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3- Pintar el Tabern&culo en donde s€ coloca Jesis

Nazareno.

Y- Pintar tres laminas.

5- Encarnar un San Pedro que.podria ser una estatua
de bulto, o simplemente una imagen de vestir.

eteze e

e Por la época en que se hizo y el influjo de Pintores Mexica
nos, como Ramirez, Villalpando y Correa, gque dominan en Gua
temala, nos A suponer que Tomds de la Vega, seria un --

Pintor barroco inéliaado @l tenebrismo Zurbarenesco.
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THOMAS MERLO

1694 - 1739
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Vida:

TOMAS MERLO

(1694-1739)

Es el tercer hijo del artista Tomd3s de la Vega Merlo.
Berlin cree identificar este persénaje con el que se-
bautizd como Tomis, hijo de Tom&s Merlo.y de Maria --
del Pulgar del 1°de agosto de 1694, nacido el 15 de -
julio del mismo afio.
i -

Su infancia tuvo que desarrolarse bajo la direccidn -
artistica del padre/;;contactos con los franciscanos.

(o

Segiin las fechas tenia 23 afios, cuando Antigua fué sa
cudida por el terremoto de 1717. Por tanto el joven -
artista tuvo gue participar en la dificil y larga ta-
rea de la reéonstruccidén. Muchos templos habian sufri
do y estaban en ruinas, entre ellos el del Calvario.-
Otros de hechura mas reciente#$ como la Catedral, La -
Compafiia, San Francisco y La Merced, habian resistido
al temblor sufriendo dafios reparables.

El 26 de noviembre de 1730 se casd con Lucia de Gal--
vez, hija de Antonio Joseph de G&lvez, maestro ensam-
blador. Hermano de la esposa, era otro artista ensam-
blador y carpintero, Mario Vicente de G3lvez maestro-
de talla y autor del retablo mayor de la Catedral de-
Tegucigalpa. Tuvo cuatro hijos: Manuel Onorato, Igna-
cia Maria, Geraldo Francisco y Marta Antonia.

Segflin expone Berlin " Sufrid un gran accidente", te--
niendo apenas 45 afios, que le obligd a hacer testamen
to el dia 7 de diciembre de 1739. Fallecid pocos dias
después/o sea el 15 de diciembre del mismo afio.

\g/

Aparte (los ejemplos que podia encontrar en el taller-
de su padre y el ambiente artistico con el que estaba
relacionado por su matrimonio, Tomds Merlo pudo obser
var las obras de Pedro Ramirez en la Catedral, los --
grandes cuadros de Villalpando en San Francisco y 1las
pinturas de Juan Correa en C&L@uzkhzlh,. Tuvo contac--
tos con el disefio aplicado a la imprenta y posiblemen

te conocid al artista Baltazar Espafia,” quien en 1714,
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publicd el primer grabado firmado que conozcamos. i QIS cu @"}"’j'
dawn en oL 14VAR B G OBra ke Verguon  oqu. Villeednhe )
De hecho' sabemos que fué grabador y participp de las nuevas
tendencias hacia la ilustracidn de libros y el retrato.

OBRAS DEL PINTOR TOMAS MERLO
RS e
§ M

»

Su actividad; juvenil abarcaria probéblemente de 1710 a 1720,
en el émbito§ del taller paterno.

£ ;
¥

(} : M&s adelante entre 1720 y 1735, nuestro artista t:ivo que des
plegar su plena actividad como pintor.

Conocemos un grupo de cuadros citados por Victor Miguel Diaz
. . v ( o ~
y Berlin, sin fechasw SQongreng, @il e ma, pewre, g % we)
a0 . % S N e X
Qewes \ 8wl Len Vs _uj;—a‘_‘iww & Cor Y 0 Qe anlesss o
b/

4 /
1.« Un cuadro de Jesﬁs.,{ para Santo Domingo, que al -

decir de Diaz, esenta al Nazareno que camina.
El cuadro es m oscuro ( Lecda. Rodriguez de Rol-
dan p. ) “posiblemente bajo el influjo de Vi-

llalpando y el tenebrismo mexicanogy oqu ANV UM IA R

e, e o Fevuwrema Z);L Qe tavteha. Qo ode QW) we ,
s
2.+ San Salvador de Horta, cuadro pintado para los --
Franciscanos, que hoy se conserva en el museo de-

Antigua.?rijM -W,m . m '&9&5#)'\.@ @&m'

i
5.gJW@ Igg,a_giolde Loyola, que pode--
/ mos suponer fuera pintado para la Com afiila y se -
fif encuentra hoy en el Museo de Antigua "Eﬁmf.’gﬁa) 2w
¢ Weseo @ AT o Colang, VA | palstBen & X vea b b 5%<E@c&
3.& La Virgen del Pilar, acommen-
jas que fundaron el Convento de Capuchinas y aho-
ra esti en su iglesia de Guatemala. Cuadro firma-
do por el autor, donde destaca la habilidad del -
artista para caracterizar las fisonomias de los -
personajes y revela el creciente gusto por el re-
trato que aumentard todavia en la época neoclédsica.
\'/3 ( V. M.DL) Goosn, apewren O MiTS6
& {diin v NN g L2, I
\Laat San Andrés Apostol“.\f"r’:Q?é“"?Jé‘&:-é“%?&%ﬁ pertenecer
3 Cristobal de Merlo ( Berlin ). Cuadro pintado -
para completar la serie 1 Apostolado de Zurbe--
réq) en Santo Domingo. Posiblemente el cuadro res-

P—

pectivo del Santo, se habia perdido en el terremo

1
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to de 1717 que habia hechc grandes estragos. No
.  sabemos si este complemento implicaria también-
la reparacidén de otros cuadros de la misma se--
rie, dafiados por el terremoto. (V.M.D. y Belin)
: ( Chequear si Garcia Peldez dice que este cuadro
es de Cristdbal de Merlo )?

6.gaUna Cabeza de Jesiis, que segiun el texto regis- |
trado por Berlin, debia de conservarse en la -- |
Ciudad de Florencia ( R. Palomo Toledo ) ( Tam-
bién citado por Berlin ). o P

. o
C&(aMQM:L&J/7d@uL%Q

| ; 2aUWLW»€ 712 43;*4?\ € =
‘ ifmﬂmQO Herwa Lo Cocesdiay ¥»“W1W%ﬂ)
P

De otros cuadros conocemos la fecha

igﬂngns;ans&guLaa%er~ = N %) ?>
- b «( ’22 (P g _‘2%; - { o et
v N - %
| { ), 1.- 1735 & E1 retrato de Don Juan Gonzalez de Parada y Men-
e dogg, quien fuZ Obispo de Guatemala entre 1730 y
1737. Cuadro pintado para ser colocado en el A--

yuntamiento ( Villacorta p. 354 ).
e

o @ W o

N VINTURES, PE LA >Asrw v
/Q ) 2.- 1737 @ Contratd la pintura de once cuadros de grandes -
Kv;/ dimensiones para la Iglesia del Calvario de Anti
gua. Estos iban destinados a sustituir los cua--
dros pintados por Antonio Montifar, que se ha---
bfan destruido por el terremoto de 1717. Seleo
eHned ew~u’&¢agu4>§¥ o 2w e wuheo » (1D

Berlin publicd en su articulo de 1953 el documento del con-
trato en el que Tomds Merlo y su fiador Antonio Galves, se-
comprometen a entregar la plnturﬁ Los cuadros fueron encar
‘ gados por el Dedn de la catedral Don Joseph Sunchin de He-
rrera,"llevado por el afecto y devocidn que ha tenido y tie
( ne a la pasidén y muerte de Nuestro Sefior Jesucristo, para --
' que los fieles no cgreciesen de tan viva representac1on como

antes teniag,8153“633-635“311’ifuese motivo de encender en-
sus corazones la llama del fuego del amor divino " Las medi
das de los cuadros eran del mismo alto ( tres varas y una -
octava ) y de largo, _,Seis eran de seis varas y una octavaj; -
dos de a siete varas, otro de nueve varas y " los dos res--

tantes de dos varas y tres tercias".

Los lienzos habian de ser de " Bramante crudo, o cotence --
florete, los bastidores fuertes de cedro o de otra madera -
incorruptible, que los colores fueran finos y de cuerpo, to
do por la cantidad de mil pesos™ ( que se iban a entregar-
en cantidades de doscientos pesos cada dos meses ).

El artista se compromete a entregar la obra en dos afios.
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.2 - Ante Caifis & - 8 - La Segunda Caida
3 - Ante Herodes (%5’@w@:> 9 - (La Crucifixién)ﬂzzﬁ”é@
955:) 2l medeo - D ciina
4 - La Flagelacién(ﬂﬁ 10 - (El -deseendimiento)
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E1l cuadro dE'la Oracidn del Huerto, lleva la.firma del autor

y la fecha de 1737, tuvo que ser uno de -los- Pprimeros en ser-

terminado y entregado.(, 6‘“ & e o Gue mo U2 22ehde L {éa@»& ?m ,

&uﬂ&@gg G wmeSite . XK G R ww@@cawwgfﬂbxatéim@&”fv - L'ééé»%

he {00 Dbprinmcfo W Jamano e b Gy, ¢ ) ' ;

Ei de la Coronacidn de Espinas, contiene un letrero del --
discipulo™ , que lo termind con fetha de 1740 . (e e el Glnred D

Seglin esta leyenda, dos de los once, cuando el maestro falle-
cid en 1739 quedaban¥wl estado de esbozos. Por esta razdn el-
discipulo que se menciona tuvo que completar la obra. E1 le--
trero dice " Este lienzo y los demd@s que le acompafian de la -
Sagrada Pasidén delined y pintd el M. Thomds de Merlo: quien -
habiendo fallecido a 15 de diciembre de 1739, dejd a su disci
pulo encomendada la Gltima mano de los dos lienzos que queda-
ron en bosquejo y se acabaron a 16 de febrero de 1740".( Ber-
lin; ps 55)

s .
Desafortunadamente el humilde discipulo, no quiso revelar su-
nombre y los historiadores no nos presentan un documento segu
ro para identificarlo, V.M.Diaz afiade" Los dos cuadros a que-
se refiere la inscripcidn fueron terminados.... indudable--
mente por José Valladares discipulo de Merlo...". Esta afirma
cidén es rechazada por Berlin ( p.55, nota 15).

Si la noticima de.V.M.D. es correcta, Balladares se demostrd- }
realmente buen discipulo de Merlo, en el sentido de que respe |
td su concepcidén y se adaptdé al barroquismo de éste con fondos
oscuros y gran agitacién en los personajes. Esto lo diferencia
sustancialmente del que serd mds tarde el estilo de Balladares. i
\

3.- 1738mmaCuadro de San Nicolds ante el emperador Constanti-

no,' destinado a la Catedral, pintado por encargo -
del Obispo Don Pedro Pardo de Figueroa, " Obra --
maestra de la escuela italiana" (Villacorta,p 354)



1739 =Termina su actividad artistica por su prematura muer
te, a los 45 afios de edad.

Medeibonss ) it

! Q} :“Vi Mi Di@a @e atribuye un retrato de cuerpo entero del Hno. Pe
' dro, que dice estar en la iglesia del Calvario de Guatemala -
de la Asuncidn y ademds le atribuye un. cuadro de San Jerdnimo,

(2 Bw=de 1a Iglesia y convento de la " C°ncePEEEE:~QEJ”EEiEE§:B_P;_um

Tepes o

Berlin sugiere que podrian encontrarse en ‘diferentes lugares -
del pais, en pueblos, otras obras importantes de este artista.

» 5‘ . s~

El arte de TOMAS MERLO

‘ () . Segfin el mismo Berlin nos recuerda,@l comienzo de" su estudios
"Merlo es el mds importante para nosotros, no porque haya si-
do el mejor, cosa que no podemos afirmar todavia, por lo poco
"que conocemos de los otros pintores, sino porque de él se ha-
conservado un niimero mayor de pinturas™ (p. 52).Con seguridad
es uno de 1los gpandega

José Marti (Citado por Vi Mi Di) lo exalta como " original pa

ra inventar; osado para componer; hdbil para colocar, alejar,

y acercar, dar perspectiva; obscuro en el color, seguro en el

dibujo". ( p. 85 M.D.) A r @o Corwalss MQWP&TW@;@ el
026822 don ToBowts Lecono ol 2 duq ¢ DR, \

Y V:Mi Di , un poco mds moderado " El trazo de tantas figuras
manifiesta esfuerzo de inteligenocia, concepcidn para exponer,
infinidad de detalles ! Refiriéndose al Cuadro de Jeslin en la-

Iglesia de Santo Domingo , afiade que es un " lienzo aprecia--
ble del artista Merlo" La luz del divino semblante es de eje-
(j . cucidn delicada, todo el cuerpo reboza vida, por mas que la -

tinica y el manto presenten suaves tonos. El maestro estd en-
posicién de dar un paso hacia adelante, teniendo los brazos -
algo levantados. El artista plegd el pincel con la facilidad-
de la escuela atrevida de Villalpando. Y el cuadro atribuido-

® @2 Merlo de un San Jerdnimo en la Iglesia. de 1la Concepcidn di-
Ce:" Obra maestra de pintura, excelente por la habilidad de--
mostrada en el dibujo y por su admirable colorido,; representa
ba a San Jerdnimo padre de la Iglesia Latina, apologista vigo
roso y violento".

Comentarios a los cuadros de la Pasidn:

1 [ El aspecto general es dramdtico, no'solo por el tema, si
no también por el tipo de iluminacidén. E1 fondo oscuro -
nos recuerda el tenebrismo al modo de Zurbardn y de los-
mejicanos.

i



_ eeadRon
2, Los personajes .llenan el cuadro con gran profusidén y -=
algunas zonas estdn atiborradas. ( algunos-/poseen mas de
25 figuras ) . Esto nos recuerda la abundancia figurati-
. va y gesticulante del mejlcano J. Correa y Nicolds Co--
rrea,%ﬂa Ou@&,@w@'

3. La estructura del cuadro es reforzada con elementos cons
tructivos vigas y' pilares de tipo linear y mas bien cla-
sico. En esto se aleja de los barroquismos de Villalpan-
do ( fondos de columnas salomdnicas y cortinajes) Estos-
elementos verticales y horizontales enmarcan los gestos-
en una admésfera bdsicamente est@tica.

4 -
i
L, El1 acento barroco se resalta sustancialmente en la tor--

sidén de los cuerpos y del busto, en los movimientos de -
brazos y piernas. o

-

‘

. D% En el caso de la Oracidn del Huerto, tenemos una cons---

truccidn violentamente tensa en diagonal, realzada per

una 1lum1nac1on P i de fuertes contrastes. &&&WJZl
N Vo —

e/ .

6. Una m&r%a com@in es la ausencia de profundidad, por caren
cia de perspectiva y de tridimensionalidad de la escena.
Generalmente los personajes se colocan en el mismo plano
como en un escenario. Los que se encuentran en planos --
mas atrasados, se presentan como desenfocados y casi in-
visibles.

7. La mayoria de las personas d%l cuadro, son representadas
en movimiento ( caminando, siguiendo a otros, agitando -
los brazos, o las alas , como los arcangeles, bofetadas,
etc...) Este artista es el que mayor atencidn presta al-

movimiento, de cuantos conocemos de éste periodo.
A pesar de esto el conjunto se presenta como rigido y es
tatuario.

4 /:p ] <> i Q
MW%W@@MW C2rdo
7~

8 El colorido no es vivo, ni alegre?‘Parece #t—econtrario

apagado—y seco, por la tonalidad terrosa y gris que pre-
Y domina. Quizds. esta impresidén sea en parte.efecto de las
altera01ones quimicas causadas por el tlempo.\iy«éeuéﬁh

Shom Cu cndics ues @i¢29%ajéb1&zV@V4@QMMQOM.

A pesar de las alteraciones el conjunto conserva una grandiosi.
dad emotiva y un profundo sentimiento mistico que revela un -
artista capaz e intuitivo.

\! i N
- { / - °* »
Loa comg%m' 3 admirados subra a&?g;tos valores de expresidn:
% 4

Villacorta ( p. 353) a propdsito del ™ Ecce Homo!" anota: Tie
ne un acento particular; la humildad de Cristo -encadenado y -




y exangle, los sayones furibundos y las cabezas, rostros y
manos del pueblo que pide la muerte del justo, forman un -
bellisimo conjunto./ -

Uno de los més atrzev1dos es, por su comp031c1on, la Ora--
cidn del Huerto, por la composicidon oblicua "™ en que apa=: ..
rece Jesfis desfallecqu sostenldo por un &angel"” ( vilia--

corta.l) g, o %‘;; W%; oy /1429\':90

{

&}9&:&/’ \d
cQ%w%m & Mz({zé)u@@c /—’——*r; i
@T' M?{u«at@ﬁufﬁ < Senaia

e

- WW q’m S /fcﬁiu)w\) by g,é;)}(,)‘w; Qew\bﬂ e 2 5 5 %M A

Yan WM@Q@%,; WW\ “’W”D wr P : ’r
&’EDJQ'%Z JR b2 Aﬁ%"'ﬂﬁ> ‘4"» /‘-W’M %‘z‘d"eﬂ Gﬂ-e)&u_&a.

& (78
/ | D00 WneFho Qurabe., JarSebeo e Qz&ﬂé‘w? a««u—» < 5‘7/ +o

W “/j:"z = a/fngw 2 .»i"'il. % A v G / Z‘xﬁa 9{

’ 1 U T - - Gubfe’ fare & Ly D A

wn / (T &fy;&gwﬂ 2y Lo Nallphion B é«am&&u&:( -

g My wJaf i o ke b Do &€ ’Cafélww&{ F&Q‘w&n 20 &Yado, 85 Z.)w,@ // o1l

Com &= &VMQM

~U

%" / 1,042 ”C)ﬁ(iﬂﬁ \

5 et Wi FT ( malfery)
R . i et e aethe o
W eadsFe L fbdiree afase “ SRRV

Chre 4° o FoT Lol 5T B s (iion. Tor Blenduis 2. 40 A0,
e);ff/ ;@f% MW G Snen f& &> Nalloron o



PINTURA GUATEMALTECA DEL SIGLO XVIII

J OSE BALLADARE S,

( -ca, 4710 - 1795 )

Dr. Antonio Gallo.

Guatemala, Julio 1981
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1= Recuperacién de un Pintor Guatemalteco.

El terremoto de 1976 ha causado mayores destrucciones al patri-

monio artistico de Guatemala, sobre todo al arte del perfodo colonial:
arquitectura, escultura y pintura. Los destrozos méds visibles son los de
los edificios: iglesias, palacios y casas particulares de la ciudad de

Antigua y de los pueblos del interior. Pero igualmente desastrosos, aun
que menos visible ha sido el efecto del terremoto sobre la escultura. Por
ejemplo en los pueblos de San Raimundo y Comalapa, la destruccidn de la
iglesia, causé también la ruina de gran parte del patrimonio escultérico.
En muchos lugares las estatuas que habfan sido salvadas de una ruptura
inmediata, debido al colapso de las paredes, fueron recogidas y guarda-
das por un largo periodo de tiempo bajo carpas provisionales, o abandona-
das a las intemperies, con el consiguiente deteriofo del estofado, de la
capa pintérica y de la madera.

La pintura colonial en general ya se encontraba en estado la-
mentable, por la condicién de los edificios generalmente abiertos al pol-
vo, a los cambios atmosféricos, a las aves nocturnas y a los murciélagos.
Después del terremoto se perdid integralmente la pintura contenida en los
retablos que fueron barridos por el siniestro y muchos lienzos més bajo
los escombros. Esto sucedi6é en la iglesia de San Raimundo y de Santiago
Sacatepéquez, en Joyabaj, en San Pedro Sacatepéquez, en Comalapa, en la
Sacristfa de San Juan, en Tecpan Patzisfa, Santa Apolonia, Santa Cruz Ba-
lanyad Chimaltenango, San Martin, E1 Tejar, Zaragoza, San Pedro Jocopilas
y otros del &rea de Amatitlan y del Motagua. A rafz de tantas pérdidas
el Taller del Consejo de Conservacién de la Ciudad de Antigua, con sede
en el Convento de Capuchinas, fué equipado para restaurar pinturas. A
continuacién se organizé el taller del Instituto de Arte Colonial, (1) vy
el URPAC construyd su propio taller que més tarde se instald en el anti-
guo Convento de la lglesia de Santo Domingo, que atiende al restauro de
pintura y escultura bajo la nueva denominacién de PROCORBIC (Programa de
Restauracién y Conservacidén de Bienes Culturales).

Un efecto secundario del terremoto fué también el despertar de
la conciencia general sobre el valor del arte Colonial y sobre la necesi-
dad de una conservacién y restauracién cientifica de la pintura. Por es-
tas razones, los encargos a los diferentes talleres, han ido aumentando
cada afio. A los cinco afios de distancia del terremoto, los edificios da-
fiados de la capital han sido en su mayoria restaurados, en cambio la pin-
tura permanece en casi su totalidad, en situaciones precarias. EIl exceso
de barnices y retoques han causado el ennegrecimiento general de las fi-
guras. La alteracién quimica de los pigmentos, los remiendos casuales,
las afadiduras, la aplicacién ----------------—-—-=-----—-————c—o-o-—— -

(1) El1 Taller del Instituto de Arte Colonial se organizé con los esfuer-
zos de la iniciativa privada de dicho Instituto. En sus comienzos
recibié el apoyo de un profesor del Centro de Churubusco (México)
su escuela y técnicas son holandesas.
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de masas de engrudo, repintes, parches impropios, las rasga-
duras, confieren a la pintura un semblante vulgar repulsivo.

Se hace practicamente imposible apreciar la cali--
-dad artistica y estimar la obra en su verdadera luz.

. Gracias a que la técnica de restauracidén de los --
tres nuevos talleres de Guatemala, aplica los métodos contem
pordneos més avanzados y utiliza tanto los criterios como --
los materiales aprobados por las mejores Escuelas Internacio
nales, podemos mirar hacia el futuro con ciertq mayor OPg= -

Esta gran tarea de restauracidn comienza a arrojar

frutos visibles que ;poco a poco jpermitiradn una reevaluacidn-

de todo el conjunto de la pintura Colonial Guatemalteca.

Una de las obras de gran importancia que ha® sido-
sometida@ al proceso de reentelado, limpieza, consolidacidn-
y reposicidn del color, es el cuadro de grandes dimensiones
de la Sacristia de la Merced de Guatemala, titulado: " Apo--
tebsis de la Orden Mercedaria' del Pintor Balladares.

En el trabajo de limpieza fué& descubierta la firma del autor
y la fecha de 1759, que por otro lado era conocida por el --
testimonio del restaurador Juan José Rosales.( 1)

También fueron removidos algunos detalles afiadidos
con posterioridad , como por ejemplo una banda volante de --
los angelitos. '

La labor de restauracidn descubrid que algunos de-
los personajes habian sido introducidos por Rosales entre --
los de Balladares, como por ejemplo el del Prior P. Miguel -
Martinezfmnﬁkaw,colocado en el lado derecho contra la pared
de una torre

- i
CAzpez

También fué revelado alglin " pentimento" del mismo
Balladares quien cubrid con otros personajes algunas figuras
1 esbozadas anteriormente. ( ej. uno de los cautivos, cubierto

vpor la figura de San Pedro.)

(1) Balladares en las firmas seguramente auténticas, escribe
su apellido con B labial, en otros casos ( como en el cuadro
de Jesfis en la serie del Apostolado) aparece con V, pero en-
este Gltimo caso)hay,sospecha de que no se trate de firma.

(eriale £’
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Por la habilidad de los restauradores del Instituto de Arte
Colonial (1) se nos entrega un lienzo de enormes dimensiones total-
mente renovado, exento de arrugas, abolladuras, rasgaduras, repintes,
etc. cuyos colores han recobrado como por encantamiento el vigor y la
alegrfia con la que salieron del pincel de José Balladares hacia la mi
tad del siglo XVIIl, en una época de profunda crisis cultural y de de
cadlidos fermentos en la Antigua Capitania General.

Gracias a la virtud de sus manos, hoy estamos a la presen-
cia de una auténtica obra de arte guatemalteco, vibrante, equilibra-
da, mistica, que puede admirarse en todo su esplendor y que puede ser
estudiada, analizada y comentada.

Ademds de la restauracién de una obra tan importante que
cubre enteramente la luneta semicircular de la Sacristfa de la Mer-
ced, nos brinda la ocasién y nos impone la obligacidén de conocer a su
autor y estudiar su significacién en la pintura dieciochesca de Gua-
temala.

La Iglesia de la Merced, ademds de este lienzo monumental
posee otros cuadros del mismo artista. Estos com-
prenden el Apostalado de la Merced, un retrato y algunos méas.

La mayoria de estos cuadros han sido sometidos a la cirugia
milagrosa del restauro y han sido recuperados en los limites que per-
mitfa su grave situacién de deterioro.

En total, forman un conjunto de obras suficientemente gran
de para descifrar la personalidad y las técnicas del pintor y permi-
tirnos penetrar al fondo en su obra de creacidén artistica.

Tal cantidad de obras reunidas en la misma iglesia nos su-
gieren la idea (justificada por los documentos de archivo) de que
Balladares haya trabajado para los Mercedarios gran parte de su vi-
da.

(1) En el Taller trabajan: Claire de Lara de Herrera, Cristina de
Bailey, Olga Ayau de Sanchez, Daviid Eskenasy, Renée de Quadra vy
Miriam de Castafeda.

En la Apoteosis de la Orden Mercedaria trabajoé y dirigidé en la
primera fase o sea en el rescaste el Maestro Conservador |jsbrand
Hummelen y los bastidores los elabord el Maestro carpintero Ri-
cardo Alvarado, sin ayudantes.
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2 Sithacidn histdrica del Pintor :x\,&u. Quuzom_
| = N B e st \
José Balladares: naci6(g;/;;1OZ§pr§i@§§§mentg~j\o~
cupa exactamente el tercio central del siglo XVIII (1740-1770)
en dos sentidos: cronoldgico y estilistico. Desde un punto de
vista estilistico, estd en .  posicidn intermedia entre To--
mds de Merlo de la primera parte de este siglo, todavia barro
.co en absoluto y Juan José& Rosales, del Gltimo tercio del si-
glo, ya por completo un neoclédsico.

Para citar textualmente las palabras de Ricardo To-
ledo Palomo, quien a su vez, es eco de Villacorta y de Garcia
Peldez,diremos que "El pintor José Balladares, es una de las
més recias personalidades artisticas de mediados del siglo -
XVIII. Ademds de algunas pinturas conocidas existentes en Gua
temala, Honduras y Chiapas, llevan su firma algunos de los --
mds interesantes grabados, ejecutados al promediar dicho si--
glo™. (1) ‘

Colocado en la secuencia'Merlo- Balladares-Rosales" !
nos da una muestra significativa de cudl ha sido la pardbola- ‘
artistica de la pintura Guatemalteca en este siglo. Desde un-
principio todavia zurbaranesco y mexicanista, se llega a un - ;
final de tendencia neocldsica. Entre los tres consideramos a- |
Balladares, el méds elevado en cuanto a calidad estética.

El primer nombre, el de Tomds Merlo, evoca el con--
junto de artistas nacionales y mexicanos de comienzos de si--
glo que pudieron convertirse en los inspiradores y modelos de
Balladares. La panordmica pintdrica que pudiera ofrecer la --
ciudad de Antigua en los primeros treinta afios del siglo XVIII
abarca en primer lugar los cuadros pintados por Tomds de la -
Vega, para el Convento y la Igesia de San Francisco y los de-
Tomd@s Merlo, especialmente la serie del Calvario. Ademds ha--
bia obras de otros pintores destacados, como Baltazar Espafia
(Pintor y grabador), Pedro Alvarado Mazariegos, José Victoria
y de loa artistas de la familia Cédrdenas; para nombrar Gnica-
mente los mé&s conocidos.

Podia contemplarse la pintura-de-retablos en las o--
‘bras de los grandes ensambladores del comienzo del siglo, A--
gustin Nufiez, Juan de .. Fuentes, Ramén Cédrdenas y Vicente de
la Parra. Pero la obras que todavia deberian impresionar a los-
artistas jdovenes, eran los grandes cuadros de la Catedral y -
de San Francisco realizados por artistas mexicanos. La serie-
de Ia Vida de San Francisco, de Cristébal Villalpando(de Méxi
co)y la serie de los Apdstoles de la Catedral de Antigua, de-
Juan Correa \de Oaxacal)eran los mas recientes; pero debian con
servarse todavia en buen estado los dedicados a la-
vida de la Virgen Maria, que también se encontrab en la Caste
dral, de otro Mexicanog Pedro Ramirez. )

xe M%A

(1) Ricardo Toledo Palomo. Las artes y las ideas de arte durante
la Independencia. Guatemala.1977. Ed. Soc. de Geo. e Hist. --
p. 165. Nota. :
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En los Mexicanos predominaba todavia el tenebrismo a
lo Zurbardn y las grandes composiciones que se inspiraban a-
estampas de Rubens, como se comprueba en el cuadro del " ---
Triunfo de de la Iglesia" que estd en la Catedral, reconoci-
do como inspirado en la parte central a un tapiz de Rubens,
dibujado para el Convento de las Descalzas de Madrid.(1)

Cristébal Villalpando era pintor de clipulas, de ---
lienzos con los fondos oscuros surcados por flashes lumino--
sos, enriquecidos con la opulencia de arquitecturas salomdni
cas y de figuras aglomeradas en planos verticales. Angulo I-
fiiguez, afiade: " alas de los &angeles simplemente esbozadas -
como rafagas de luz" ( 2 ) ~ Sus pinturas se conservan en
México y Guatemala y revelan influjos de Sebastidn Murillo- .
y Valdez Leal, por su descuido en el dibujo, el abandono de-
la nitidez de la construccidn y de la claridad zuburbanesca
de las luces.

En los cuadros de la vida de San Francisco, se suman
a elementos descriptivos, frecuentes alusiones simbdlicas. -
Es precisamente esta tendencia al simbolismo la que encontra
remos en el cuadro de Balladares en la Merced . Por decirlo-
asi, los mexicanos son todavia pintores alegdricos, Ballada-
res ya es simbolista.

Juan Correa, es autor de grandes plnturas conservadas
en la Sacristia de la Catedral de México y se distingue por-
su gran aficidn al movimiento, a multiplicar los personajes-
que se aprietan en la superficie del cuadro como en un esce-
nario.Ama las actitudes dramdticas,como es la representacidn
de la " Asuncidn" ( en la Catedral de México). Su conjunto -
de cuadros de la Catedral de Antigua que representan los do-
ce Apdstoles, es fiel a los mismos esquemas. Cada figura es-
td apoyada en un panel vertical que ocupa la mitad del cua--
dro, que es pretexto para crear una zona de sombra oscura --
que permite dramatizar al personaje.La otra mitad se abre ha
cia la campifia con &drboles y castillos que proporcionan una-
segunda fuente luminosa de contraste. Otras grandes represen
taciones suyas,o de su hijo Nicolds Correa, podrian observar
se en la Iglesia de Ciudad Vieja y de la Compafila, 2w (%JTﬁmTw

\
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Correa y Villalpando pueden haber cautivado las sim-
patias de Toméds Merlo, pero su influjo no llega hasta Balla—
dares. Al parecer el predominio del gusto mexicano se extin®
gue en el primer tercio de siglo y con ello 1las fulgurantes-
dramaturgias barrocas.

(1) Angulo Ifiiguez. Hist. del arte Hispano Americano. Salvat.Ed.
- Madrid 1950 V. II - p. 420,
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Balladares entra a la pintura por la puerta pequefia
de la Escuela local. Seguramente vid recién estrenados los-
once grandes lienzos de lapasién del Calvario. Alli apren--
did como fuese posible componer grandes escenas como lo ha-
cia Merlo. Alli crecid la enorme gama de posibilidades de -
Balladares que va de una tela de dimensiones gigantes, hasta
el extremo opuesto de la miniatura y del grabado.

Nos queda la duda de si Balladares haya sido disci-
pulo de Merlo. Victor Miguel Diaz lo afirma. (1) Berlin, se
rie de esta afirmacidn (2) pero no entendemos si su ironia-
solo se limita al error cometido por Diaz en interpretar la’
fecha de los cuadros de Merlo(en 1790 en lugar de 1740) o -
si también excluye la verdad de ésta noticia. Diaz desde --
luego no proporciona la fuente de esta afirmacidn lo que ha
ce sospechar de que se trate de alguna de sus invenciones.
A pesar del error de fecha cometido por Diaz, es correcto -
pensar que seria muy posible que el discipulo que en 1740 -
termind los cuadros dejados incompletos por la muerte de --
Merlo (1739) sea realmente José Balladares.( que a ésta fe--
cha tenia 29 afios ). En el contrato de 1737,con el que Mer-
lo se compromete a pintar los once lienzos de la pasidn,en-
tra como fiador el ensamblador Antonio José G&lvez su sue--
gro, y padre de Vicente G&dlvez, quien como Balladares tenia
vinculos con la Merced.

En estos afios se terminaba la fachada principal de

la Iglesia de la Merced y se instalaban los retablos que -
todavia se conservan hoy en la nueva Guatemala.( Exactamen
te un afio antes que Balladares pintara su gran Apoteosis -
en la Sacristia, Francisco Javier G&dlvez entregaba( 1758)-
los' dos enormes retablos del crucero@En estas realizacio-
nes de estructura masiva y copioso detalle, intervenian es
pecialistas de diferentes ramas: ensambladores, doradores,
encarnadores, escultores, pintores y joyeros.
De este modo si vemos a Balladares relacionado con la Igle
sia de la Merced y con la Familia G&lvez,como Merlo, pode-
mos aceptar que en este taller haya tenido Balladares su -
educacidn estética.

b : €
ot ¢‘=4Q&4L/ Balladares &mmnaxte su nifiez tuvo que p £r BV
; é;o ﬁdZterremoto de 1711. Sabemos que vivid en Antigua. Sus contac
o , ,fj tos con Honduras y Chiapas solo nos son conocidos por la -
Lowke Gikauan frase citada anteriormente.

(1) vi.Mi.Di.: Las bellas artes en Guatemala 1932. p. 242

(2) H. Berlin: Tomds Merlo. Anales de Geografia e Historia.

Antropologia e Hist. de Guat. V-N 1.-1953,
P: 555 )
(3) H.Berlin? Hist. de la imagineria Col. en Guat. Ed. Minist
Ae Edue. 1052 p. 115
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A Honduras habria podido acompafiar a Vicente G&lvez,
cufiado de Merlo y autor del retablo mayor de la Catedral de Te
gucigalpa, siendo este Gadlvez, otro hijo de Antonio José, o --
sea del mismo taller G3lvez que trabajaba para San Francisco -

y la Merced. Pero es pura especulacidn.

Lo cierto es que a los siefe afios, vid el terremoto
catastrdfico de 1717, en el cual,gﬁiPiengﬂ,daégémuchos de los

cuadros de San Francisco, de la Catedral, de la Compafifa, etc.(1.

Su infancia transcurrid en el periodo de la penosa reconstruc
cién. Su preparacidén en el arte de la pintura tuvo que ocupar
los afios entre 1720 y 1730, de tal modo en 1737, cuando Mer-
lo comenzd su serie de la»Pasién, Balladares estaba justo en
la edad de ser su aprendiz y su ayudante. :

Por lo que conocemos del desarrollo de la escultura
entre 1730 y 1750, hubo en Antigua un resurgir del estilo ba
rroco en su fase mds cruda y exasperada. La época " declamato
ria" en pintura tiene su andloga expresidn en el arte de To--
mds Merlc. A pesar de ello, José Balladares aparece sensible-
a una nueva estética, captando quizids las mids modernas innova

ciones e ideas originarc’@as d»e/- Europa, Quehee be & —;ug]‘&@( &J;_
2L ' ey
\

De hecho a la vuelta de los afios cincuenta se notan
en Antigua los efectos de la tendencia neo-cldsica. E1 movi--
miento de las composiciones tiende a congelarse, se enfrian -
las emociones y prevalece lo conceptual y lo didictico. Se de
bilita el sentimiento y el vigor dramidtico. El color se torna
uniforme y gris, se descuida la exactitud y la nitidez del -
dibujo. En la pintura de Balladares encontraremos el reflejo-

de esta - tendeae&g (2)

C;UJ%@%&JM«

El periodo de plena juventud de Balladares es para-
lelo al tiempo en que aparecen en Europa las publicaciones --
del tedrico neo-clésico Winkelmann y del pintor neo-clidsico -
Rafael Mengs, quien encarna los ideales abstractos de aquel.
Es notable el hecho de que cuando en 1761 Rafael Mengs se ins
tala en Madrid, suplantando la egemonia de Tiépolo, ya estaba
rodeado por un renombre y una devocidn casi idol&trica, que -
habia dado la vuelta al mundo cultural de entonces.

(1) D. Juarros. Compendio - p. (63 ). ‘
(2) A. Gallo. Escultura Colonial en Guatemala. p. 2/&
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Anteriormente a las publicaciones estético-arqueo-
l6gicas de Winkelmann y a las teorias de Antonio Rafael Menga
el clasicismo expresaba hacia la mitad del siglo XVIIIcel --
pensamiento y los ideales de los importantes centros cultura
les europeos: Londres, Berlin, Dresden, Paris y Roma. i

. En Berlin trabajaba un grupo de escultores extran-
jeros, principalmente franceses que habian rechazado la for-
ma barroca y preanunciaban un retorno al clasicismo. En el -
norte de Europa e Inglaterra, el influjo cldsico se hacia pa

tente entre arquitectos y pintores.
dy Belleore: coy

En Francia Joseph Marie Vien (4216-1809) quien fué
maestro de los artistas neocldsicos David, Peyron, Regnault,
hacia profesidn de la nueva forma . En Roma el artista Marco
Benefiale ( 1684-1764) de quien recibid lecciones,A;Rafael -
Mengs ( entre 1740-y 1744 ) era orientado en sentido clasi--
cista = El mismo padre de Mengs, !dsmgel, en Dresden era fa-
ndtico de Correggio y Rafael y preconfizaba la necesidad de -

~ regresar a los clédsicos. E1 mismo Antonio Rafael Mengs fué
& el Yot un doctrinario neo-cld@sico que entusiasmaba a los académicos.
Comparando la serie de ' "Apdstoles''cem—3da—de " Apotebsis" -

de—Balladares, se nota entre 1756 y 1759 un verdadero virage
estilistico hacia lo neo-cldsico.. Hay una profunda diferen-1:
cia entre la " composicidn desde abajo" que es propia de los
Apdstoles y la Visidn " frontal" de la " apotedsis" . Em 1757
en Roma, Mengs habia marcado la pauta de este retorno al cla
sicismo con su techo raso que representa la " Glorificacidn-
de San Eusebio" ( En la Iglesia de este Santo ) en el que se
volvia a la visidn frontal, abandonando la composicidn ceni-
tal de los barrocos. Lo mismo pasa con la representacidén tan
afamada del Parnaso ( 1761) que " no era mids que una pintura
de caballete colocada sobre un techo'". (1)

. oy QA

: En el decenio 1780-70, Madrid se convierte en un -
centro de neoclasicismo. A solamente Mengs sino sus colabo-
radores y discipulos: Salvador Carmona, Su yerno y buen ar--
tista, el Valenciano Mariano Salvador Maella ( 1739-1819) --
pintor y retratista que obtuvo los mdximos reconocimientos -
en este periodo y por fin Francisco Bayeu aragonés (1734-1795)
(Cufiado de Goya) protegido de Mengs, maestro de la Academia
y su hermano Ramdn Bayeu ( 1746-1793). QM_thuaaﬁg & Ua

Apoitlne. duetemalets o (ratticomade. rumddiado(?)
En esta c1rcunstan01a no es nada extrafio que poda-

mos encontrar en la obra de Balladares un sentido de transi-
cidn hacia el nuevo estilo.Seria conveniente poder comprobgr

(1)Karl Voermann. Hist. del Arte. Vol V. p. 93. Ed. Montaner
Barcelona 1958,

(27 %Q@QQ@ ia&Qﬂ @‘-f@@‘/“@ < F@OX
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estas afirmaciones comparando la pintura de Balladares con la de sus
contemporaneos Juan Agustin Hidalgo, o Vicente de Santa Cruz, o de
Blas de Mesa, quien también trabajaba para la Merced. Otros de la
misma época son Francisco de Rivera, Miguel de Orellana, Manuel Es-
pafia, Juan Pascual Altamirano y Pedro Artiaga Fuentes, de quienes
trataremos mas adelante.

La comparacién con esas obras es imposible al estado actual de nues-
tros conocimientos.

3.- Actividad Artistica de José Balladares.

Una lista cronolégica de los trabajos de Balladares puede ayu-
darnos a establecer en lo posible la progresién y las dimensiones de
su evolucién artistica. Tenemos en cuenta dos actividades, la de
pintor y la de grabador.

Los 14 cuadros del Via Crucis de la Merced (Dimensiones 40 X
50 cms.) (atribufdos ) muy retocados por restauraciones posteriores
y rescatados en 1981 podrfian ser obra del principiante Balladares.
Son caracteristicos de este maestro los paisajes aéreos y transpa-
rentes. Es facil reconocer la misma mano que se observard mas tarde
en la serie de los Apbstoles. Los ojos exorbitados, serfan proba-
blemente efecto de la Escuela de Tomds Merlo, y asocian estos cua-
dritos a la ectera del Calvario de Antigua (1737-40) en donde esta
caracteristica es muy llamativa.

1739-Si a &1 se refiere la leyenda del cuadro La Coronacidén de Espi-
nas, del Calvario en Antigua que dice ...'" Pinté el Mo. Thomés de
Merlo quien habiendo fallecido a 14 de Diciembre de 1739, dej6é a su
discipulo encomendada la Gltima mano de los dos lienzos que quedaron
en el bosquejo y se acabaron a 16 de Febrero de 1740'', entonces de-
beriamos suponer que Balladares trabajarfa con Merlo en la prepara-
cién y ejecucidén de dichos cuadros.

1740-Siempre refiriéndose a lo anterior deberfamos concluir que en
este afo, darfa la pincelada final a la obra de Merlo. Ademéas del
de la Coronacidén de Espinas, el otro terminado por Balladares,podria
ser '"Delante de Herodes'', el cual presenta ciertos matices erdilidi-
cos en comin con este. (Hoy, 1981, estd situado en la escalera del
Museo Municipal de Antigua).
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G 1747 ''Descripcién de las Reales Fiestas por la eleccién de Fernando VI.
(Grabado). Con esta obra se manifiesta una nueva dimensién del
artista Balladares, la utilizacién de un medio moderno de expre-
sién: la imprenta. (Antigua-Museo del Libro. Imprenta Sebastian
Arévalo. En: Villacorta).

1750 Entre 1740 y 1750 Balladares ya en pleno dominio de sus talentos
artisticos debid desarrollar una actividad ingente, de la que no
conocemos los detalles.

D2 1756 Los cuadros de los Apbéstoles, que todavia existen en la lglesia de
la Merced, son de las mismas dimensiones (1,12 x 1,90). Uno de
ellos tiene nombre y fecha.

1 - San Pedro (con la llave) 8 - San Felipe (con la cruz
2 - Santiago el Menor y el libro)
3 - San Juan 9 - Santiago el Mayor
4 - San Judas Tadeo (con la escuadra) 10 - San Simén (con una sie-
5 - San Andrés rra)

l 6 - San Matfas 11 - Santo Tom&s (con una
7 - San Bartolomé (con una daga) lanza)

12 - San Mateo
13 - San Pablo (con la espa-
da)

Pertenecen a la misma serie:

14 - Jesucristo (Firmado y fechado). 17 - San Marcos Evangelista

15 - La Virgen (caminante) (Con el buey) Qﬁgéw,)
16 - San Mateo Evangelista (cggwel 18 - San Lucas Evangelista

( Gt o2 Cocie ) 1&6m) (Con el &ngel)

\§ Lmqya, 19 - San Juan(con el &aguila)

En total las obras de este grupo llegan a diecinueve (lIriarte)

E:. Existian dos lienzos de este autor en la Iglesia de Sta. Catalina
en esta ciudad capital, segln la semana cat6lica (citada por Ber-
17n) No. 262 del afio 1897, 5.VI. No sabemos si Berlin comprobé su
presencia en este lugar. Jesl(s Ferndndez no dé& los titulos de es-
tos dos cuadros. Hoy solo se conserva en la Sacristia de dicha
iglesia una Virgen Dolorosa (1.20 x 1.80) cuya atribucién a Balla-
dares es muy improbable.

F. 1759 En "El Dolor Rey'" (Grabados); existen varios dibujos ejecutados
para el duelo de la Reina Barbara de Portugal (Imprenta Sebastian
Arévalo).
El titulo dice: ''Sentimientos de nuestro catdlico Monarca el Sr.

Don Fernando VI. En la sensible muerte de Na. Reina y Sefiora Do-=
fia Marfa Barbara de Portugal. Pompa finebre que a la memoria de
esta herofna, dispuso en Guatemala el Sr. Manuel Diaz Freyle del
Consejo de su Majestad, su Oidor y Alcalde de Corte''. '"Tristes en-
dechas, que para llorar tan temprana desgracia compuso el P. Ma-
neuel Mariano de lturriaga de la Compafifa de Jess''.

La Oracién Fanebre, segin Garcia Peldez, fué pronunciada en latin
por Juan José Gonzélez Batres. (1)

Nota (1) "Veintisiete fojas y una l&mina que representa el tdmulo grabada por

Iphus Valladares''.
Contiene ''Declamatio in funere...orabat D. Joannes Josephus Batres.."

(Juan Enrique 0'Ryan: Bibliog. Guatemalteca. Ed. 1960 Guatemala. Mi-

L nisterio de Educacién p. 87).
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Este Juan Gonzalez Batres fue contempordneo de Miguel Gutiérrez
y personaje eminente en la cultura de Antigua, por varios periodos Rector
de la Universidad de San Carlos Borromeo (1) y posiblemente (Carmelo Saenz
de Santamarfa) hermano de Antonio, quien transcribié la ''Belladrix Philoso-
fia''. Esto crea a la obra de grabado de Balladares un contexto estético-
filos6fico bastante significativo.

E1 grabado reproduce una construccién: la pira que fué elevada
a honra del difunto. Por los detalles del monumento, Garcia Peléez, lo in-
terpreta como una valiosa contribucidén de Balladares al arte arquitectdni-
(oo 8

Por ello se explana en una descripcidn pormenorizada.

'""Corre una lamina en pliego de la pira que sirvié en ellas, grabada por Jo-
sé Valladares; es de un cuerpo con 6 columnas, 4 en los lados y 2 en el
centro: estas dos estdn algiin tanto levantadas sobre el asiento comGn, su
arquitrable cubre el t@mulo y sostiene un escudo de armas separada de las
laterales que estédn a nivel, las cuales llevan por un extremo una maceta
con su perilla y por el otro cargan la clpula, que igualmente descansa con
algin intervalo sobre el alquitrable y columna del medio, y se eleva pro-
porcionalmente, dice la relacidén, a llenar la altura de la nave principal
del templo. La pira estd asentada sobre un estamento que sirve de base a
toda ella, circunvalado de baranda en contorno, a que se sube por gradas
bellamente resguardadas de pasamano y su remate de columnas en el pavimen-
to™.

Ademés Garcia Peldez intenta una identificacién estilistica que
resulta algo oscura, pero suficiente para hacer notar las ideas novedosas
de Balladares que lo inclinan a un gusto cl&sico de tipo moderno.

""Este disefio no estd tomado del orden gbético antiguo ni moderno
en otro tiempo, empleado entonces en altares y portadas de muchos cuerpos,
recargados de adorno. Poco antes se habia seguido el orden toscano en la
fébrica de los templos de la Escuela de Cristo, Capuchinas y parte de la
Merced; y ahora el ingenio de Balladares aspira al corintio y aian al com-
puesto; y aunque no lo ha conseguido, empleando en las columnas pedestales
con biceles sin base &tica, flores irregulares en los capiteles volutas sin
disminucidén en circulo y cornisas sin oblicuidad, sin embargo su artificio
denota un esfuerzo del talento de este profesor, que sobreponiéndose a los
connocimientos de su tiempo, hace impulso a otros superiores vy venciendo
los obstdculos que oponen tal empresa, realiza, el transito a una nueva é-
poca y lleva la gloria de presentar los primeros rudimentos''. (p. 225 Vol.

) (2)

(1) Carmelo Saenz de Santamaria: Hist. Ed. Jesuit. p.193. Nota 24.

(2) Garcia Peldez. p. 225 (Vol. I1)
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Garcia Peldez opone los " conceptos" de Balladares a

| los de su " tiempo " que evidentemente eran todavia barrocos.
| Estas " volutas sin disminucién" y " cornisas sin oblicuidad"
en el contexto yaanuncian una idea de origen neocldsico de -

que el " disefio" debe expresar la funcidén! Las diferentes --
drdenes no debian usarse como decoracidn, sino solo de acuer
“do con su funcidén. No es tanto el cambio de las formas, cuan
to el modo de usarlas " el que produce la nueva expresidn" N
Se impone el gusto de los objetos masivos y severos con-es--
quinas cortantes, formas rectangulares, adornadas con cabe--
zas de leones, derivados de las ruinas de Herculano, publica
| das por Caylus. Su creacidn era patrocinada por las teorias-
| revolucionarias de Cardemay ( 1706 ) y las ensefianzas del Ve
| neciano Lodeli que ' mas tarde fueron recogidas y desarrolla--
das por Laugier ( 1753 ) en su ensayo sobre arquitectura.

{ < _ ) ‘th,“QQacgJ
6£&£&;>:‘_}%€%Qéa
G.- apotebsis de la Orden Mercedaria",«(6,28X5,80 m)L

14759, a
g,@%_cuadro de la pared de fondo de la Sacrlstla de 1la
Merced. La forma del lienzo es de una luneta prolon-
gada en su base con una pieza rectangular. La dimen-
sidén de este lienzo exigid una labor y un esfuerzo -
compositivo muy grande. La obra es excepcional no so
lo por su tamafio, sino por haber aplicado 1la antigua

alegoria de la " Fons Salutis" a la Merced. El cua--
dro fué restaurado tecnicamente en 1981 Ebdwmmadny
Eechaao, :
5“’7 A : .
H.- 1760. (m@"S 0 de Paz (grabado)"Descripcidén del-

magnifico funeral que el amor y la lealtad previnie-
ron a la tierna y dulce memoria del Sefior Fernando -
VI, el justo y pacifico, cuyo suntuoso tlmulo se ador
nd con los geroglificos que siguieron este hermoso -
s , simbolo en varias pinturas que haciendo alegbrica a-
lusidén a sus singulares prendas y especialisimas vir
tudes intentaron manifestar la dicha que redundd a -
toda Espafia de tan felicisimo reinado. A direccidn -
del Sefior Don Basilio de Villarrossa y Vanegas del -
Consejo de S. M., su Oidor y Alcalde del Crimen de -
esta Real Audiencia de Guatemala'Por Fray Blas del -
Valle de la orden de Predicadores. ( impreso en Gua-

temala por Sebastidn Arévalo.) " ( 4 ).
1760- De los filtimos quince afios de la vida de este artis-
1775- ta, no hay datos. Murid relativamente joven a los se

senta y cinco afios

»

n
I.= " Coro de Angeles con San Pedro Nolasco , (Atribuido )
Dos lienzos triangulares que forman parte de una lu-
neta del coro de la iglesia. Simbolizan el valor es-

(1) J.E. 0% Ryan: Bibliog. Guat. 1960 VoI-Ip.88.
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piritual del canto y de -la oracidn.(2,50 X 2,90$ 2,90X2,30)
La representacidén coloca una coorte angelical dispuesta

sobre los tres lados de un espacio rectangular, sobre el -

fondo arquitectdnico de la iglesia. ﬂ?rﬁmx{nwlz_ - hd¢$w@
e 20 Qo Qaji§@%>ﬁa&&ua@ 'ébz&ﬁéhﬂké%>t [ ]

San Juan Nepomuceno ( 83 X 108 cms.) Sacristia de -
la Iglesia de Santa Teresa. Firmado. (1) _
El Santo acompafiado por un arcdngel es rodeado por flores-
simbdlicas. E1l rostro del Santo estd colocado al centro 3 -
Tanto su expresidn que respira gracia y candor como la aati
tud del 4dngel y el movimiento radial de las lineas, juntos-
con el reflejo luminoso de los colores,dan la medida de la-
intima vitalidad del cuadro. Este capta el momento en que -
el martir que ha sufrido la condena por su fidelidad al se-
creto, recibe la gloria de los bienaventurados. Las flores-
que lo rodean indican las bondades espirituales del Santo.
El cuadro inspira serenidad. E1l tema coloristico fundamen--
tal: granada, con variaciones rosadas.Los elementos simbélicos
( rosas, sangre) son una nota caracteristica del artista.

La Huida a Egipto. (2,90 X 1,30 ) Atribuido por 1la
tradicidn. Iriarte.)
La escena describe el reposo de San José, la Virgen y el Ni
fio, durante su travesia por el desierto hacia Egipto. La =
atencidén estd centralizada en las tres figuras principales-
resguardadas por un oscuro contrafuerte rocas en el centro-
del cuadro. Hay una divisidn tripartiib¢ A los lados se a--
bren dos paisajes. A pesar de la iluminacidn muy contrasta-
da, las luces son suaves y esfumadas. El clasicismo de este
cuadro supera el del Apotedsis.

La Muerte de San José (2,83 X 2,37)Atribuido por la
tradicién. ( Iriarte.)
Es probablemente una de sus Gltimas obras. San José tenlido
en la cama estéd a punto de expirar, acompafiado por las figpu
ras de Jeslis y la Virgen Maria, mientras angelitos se acer-
can desde el cielo llevando coronas de flores. La utiliza--
cién de guirnaldas es costumbre resucitada por los neoclési
cos. El claroscuro difuminado, la serenidad de las miradas-
y de los gestos crean una atmdsfera idilica sin pesares ni-
tragedias. El1 gran arcingel que cierra la composicidn al la
do derecho es semejante al de la'" Apotedsis Mercedaria".El-
tratamiento de las sombras y luces repite el modo esfumado-
y brijlante de la Huida a Egipto. La cara de la Virgen Maria
posee el mismo sentimiento sereno y protector de la "Apoted
sis'" En conjunto, si este cuadro es de Balladares, deberia-
situarse hacia 1770- 75 poco antes de su muerte cuando las-
expresiones del neoclasicismo eranya corrientes y tendian-
a imponerse con la rapidez y el arrastre de una moda. La --
simplificacidén ,tanto en la composicidn como en la utiliza--
cidn de los colores,ha dejado indeleble huella en esta obra.

(1) Juarros Domingo. (Historia p.150) nos dice que en 1737 el
?relado Dcn-Fray Pedro Pardo,promovid la devocidn de este
“entn, mar“indole construir un retable en la Catedral.
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El cuadro es de grandes dimensiones pero su discurso es humil
de. El delicado tono cromidtico y el concepto a mitad del caml
no entre realismo y simbolismo, infunde a la representacidn -
una belleza intima que concilia una prolongada y silenciosa -
contemplacién.

Esquelas universitarias (grabados)firmadas por Ballada-
res, segulan imprimiépdose hasta el final del siglo XVIII., -

(Edna NuBiez de Rodas:&%ﬂw&i@ qf&lknww Pedo )

La actividad de Balladares como grabador tuvo que ser -mucho -
md3s copiosa que la que tenemos documentada. Garcia Peldez nos
lo 'hace suponer cuando afiade:" Grabd también imdgenes de San-
tos y aunque su buril habia adquirido poca finura sus gi:os -
son acertados ". ( p. 225)

e Pt s ey Qr ot
En efggrte del g/abadEfFEIfidares es contempordneo de Blas de

Avila qﬁxﬁn/%i?ﬁa dos grabadosen 1739, uno en 174l con un An
gel de 1la Guazga\y otro en 1746 para una esquela de Rafael --
Landivar, con nta Catalina.( "entre dos jarrones con flores
una estampa en cobre de Santa Catalina" & (1);)0

5% Pineda graba estampa de San Ignacio de Loyolaw#lf -
\1”40/ una estampa de San Franc1sco de A31s;

(2) y Gn 1p5Q 2L wismads-

"Retrato del Obispo", Fray Juan Bautista Alvarez de To-
ledo. Firmado. (3)ELl lienzo tiene forma de medallon (1,56 X 1,10
La inscripcidn que lleva dice re—stguiemte:"... Don Fray Juan
Bautista Alvarez de Toledo de regular observancia de los Frai
les menores de N.P. San Franciscc. Obispo de Guatemala y Vera
pdz, del Consejo de S.M. quien el dia 15 de Agosto de 47, cog
sagrd y ungid la Sma. Imagen de Jesis Nazareno, que se venera
por singular patrdn de esta Ciudad, que estd en esta Sta. I--

glesia de Ntra. Sra. de la Merced ",

En su estado actual este cuadro no presenta firma, ha sido ma
lamente retocado y no parece de Balladares.

Notas sobre la pintura de Balladares.

Con el fin de ir definiendo la pintura de este artista-
en sus rasgos mas personales, podemos subrayar lo siguiente:

Spikboiy ot Tty
- B8 %dpa e estructurar grandes composiciones, com-

plejas tanto por sus personajes que por sus planos de visiédn.
El paisaje es claro, esfumado, de corte clidsico. El artista -
nunca congestiona la escena con la aglomeracidn de las figu--
ras. Las dispone en forma espaciada y con armonia. También en
los casos de imigenes aisladas, como en el Apostolado, busca-
d&ngulos bajos, que obligaha una proyeccidn escorzada y monu--
mental de la figura.

(1) Toribio Medina. La Imprenta en Guat.Edic. Tip. Nal.1960
P 98,

(2) Idem. p.110 y p. 103

(3) T. Iriarte; E1l arte en el templo de la Merced, en la Rev.
" Cultura de Cuatemala" .Afio I. Vol. I. 1980. Ed. U.R.L.

s 4=
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2.- Utiliza un tipo de iluminacidn de luz natural,
por la que los colores conservan toda la vivacidad y bri--
llantez. E1 contorno claro del fondo modela plasticamente-
los cuerpos y realza los gestos. Las carnes conservan toda
su delicadez rosada, con sombras azules contornadas enérgi
camente y modeladas con relieve 4gil y esfumado. Las fiso-
nomias de los personajes acentian rasgos individuales bien
marcados, como en el caso de San José, o de San Pedro No--
lasco en la " Apotedsis". En la mayoria de los casos la --
personalizacidén se acerca al retrato. g

3.- E1 paisaje, que en el estilo barroco de Anti--
gua poseia casi Gnicamente una funcidén luminosa, en Balla-
dares recupera el valor compositivo de los cldsicos para -
abrir la escena a dimensiones de profundidad y de movimien
to horizontal. A veces esto Se enriquece con preciosidades
de impacto escenogradfico. Los grandes espacios cuelgan de-
elementos constructivos verticales, como torres o murallas
paredes y banderas que establecen un marco de referencia -
apropiado para una elegia mistica, o alegdrica. Sin embar-
go evita el recurso a los cortinajes y colgaduras muy ex--
plotadas por los pintores barrocos.

4.- Presta particular atencidn a las masas de arbo-

les, realizadas en tonos azules o verde palido , que se dis

ponen en secuencias ritmicas y ensanchan la perspectiva. -
Es posible que en esto pueda reconocerse un eco del paisa-
jista mexicano Daza y Angulo, o del  francés Watteau. ,
- o bidn de los neocldsicos.

5.- Los personajes en tlinica blanca conservan cier
ta fuerza y transparencia de tipo zurbaranesco, sobre todo
en las sombras claras y evocadoras. La eliminacidn de los-
cortinajes contribuye también a dar solidez y estilizacidn
al relato.

6.- E1 espacio que se reserva al rededor de los --
personajes y los gestos calmados e inspirados,pueden ser -
ya una caracteristica de la tendencia neocldsica.

Comentario a la.Obra.

Aln suponiendo que José Balladares fuera realmente
discipulo de Merlo. Si comparamos los resultados y las pin
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turas mds significativas de los dos artistas, se pone de ma
nifiesto el contraste entre los dos, tanto artistico como -
conceptual.

Tomés Merlo, estd todavia vinculado al movimiento -
Barroco y puede relacionarse con el tenebrismo de Villalpan
do y el abarrotamiento de personajes de Correa. Su arte es-
aulico, dramdtico y sensitivo, el colorido &spero, las. lu--
ces cortantes. En esto se ve la oposicidn con el presunto’-
discipulo.Su gramdtica formal esté'impri?nada por el ser cim-

mentalismo barroco. J&
ot

Balladares se identifica de lleno con la fisonomia-
del siglo XVIII, y considegra la pintura en la forma que le-

es propia a este siglo y’4es la ilustracidn, como " un refle
jo de la sociedad" mas que como un " hecho individual", o -
la " imposicidn de una ideologia de clase". (1)

Esta nueva actitud corresponde a los movimientos in
telectuales de esta épocayjromanticism neoclasicismoy La
"Apotepsis de la Orden Mertedaria es un caso muy itusStrati
vo: ai§§ se mezclan el nivel celeste con el terreno, Dios ;
sus dngeles, con los santos Sacerdotes y cautivos con perso
najes histdéricos; se hace referencia a la sociedad actual -
de religiosos, trabajadores y reyes. Hasta pueden reconocer
se personajes reales , pero no en la manera medieval,o reng
centista de los " donantes", sino como miembros de la misma
alegoria. Se supera una semdntica sectorial para abrir paso
a la comprensidn total de la Sociedad.

Mds acentuada es todavia la diferencia de concepcidn
visual entre Merlo y Balladares. El1 cuadro de Balladares es
dominado por una direccidn pluridimensional, volumétrica, y
el afdn descriptivo,se sobrepone a lo emocional. En Merlo -
al contrario sigue dominando la escenografia barroca de un-
solo punto de visidn, y la exaltacidn casi expresionista de
las sensaciones . No solo varian los signos si no hay susti
tucién de un entero sistema semioldgico (2). i

En resumen Balladares parece el primer pintor guate
malteco dominado, consciente o inconscientemente por el --
sentido neo-cldsico de la representacidn, aunque no podria-
todavia llamarse con propiedad un pintor neocldsico.

(1) Vea:Damidn Baydn. América Latina en sus artes. Ed. Sig.
XXI4, méxico 1978, 28 Ed. p. 161. '

(2) E. Benveniste. Problemas de Lingliistica II. Ed. Siglo -
XXI., méxico 1978 - p. 57
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Artistas contempordneos de Balladares

Lo ol geldsto

Creemos que Balladares es el pintor mejor dotado en
tre los que vivian al- ‘rededor de la mitad del sigle XVILI §
cuyo niimero es bastdnte grande. Es una lastima que sus obras
no hayan sido recgnocidas todavia o se hayan perdido. No to
dos son pintores/de jprofesidn,pero los citaremos para com-=~—
pletar el cuadro. CZM&_ <&%b i
Tenemos noticia de Juan Agustin Hldalgo, maestro doradon, -
quien en 1740 contratd el dorado del retablo para la imagen
del Santo Cristo de la Agonia de la Merced (Berlin p. 121).
No era infrecuente el caso que el dorador fuera también pin
tor de los tableros del retablo que iba a dorar. i

Yicente de Santa Cruz era maestro de pintura. Sabe-
mos por las efemérides de Joaquin Pardo que el 2 de agosto-
de 1757 pide al ayuntamiento se le haga merced de un cuarti

llo de agua. C;j% &;?ék“

glasmdenidiesa ,” es autor de un retablo dedicado a la-
Virgen de 1la Merhed'o al menos de los siete cuadros pinta--
dos sobre madera y colocados en el mismo. Blas de Mesa hizo
la obra en 1755! La firma y la fecha se encuentran en uno -
de los tablercs del retablo Qe &_Lﬁﬁzht en la IglesiaTnmkaw
de San Cristdbal; Ftomteapdn. ( Frisdn, Pahuld. p. uu4 Ed. -
Instituto Teocldgico Salesiano Guatemala 1975). Hay un Pedro
Blas (de que habla Ber]in) quien trabajd en Comitdn y se o--
bligoc a compensar a*&éé indigenas de Santa Eulalia con quie
nes habia contratado el retablo mayor de ese pueblo sin lug
go cumplir ( en 1727), y podria ser quizds el mismo artista.

Erancisco._de.Rivera es también pintor y entra en un
avalio en 1750, De &1l no conocemos ni vida ni obras.

El oficial de pintura Miguel de Orellana en 1766, -
evalud la pintura de una caja de furldn, conjuntamente con-
otro artista llamado Felipe lMesa ( Berlin p.e 23 - @foqj, )

A propdsito de otro artista Manuel Espafia, pintor,-
se habla de un " Cristo de Chiquimula" ( posiblemente una - |
copia del Sefior de Esquipulas ?) en el Hospital de San Pe-- |
dro de Antigua, obra firmada entre 1740 y 1759. También se-
conoce de &1, un retrato de un personaje de la vida colonial
conservado en el Museo 'de Antigua. Berlin supone se trate de
un espafiol naturalizado, quien en 1755, se casd con una se-
fiorita de nombre Teresa y fallecid todavia joven en 1764 --
( a los 45 afios.)




10 =

Juan Pascual Altamiranp, es otro artista casi enteramen
te descomocido . Sabemos de €l que pintd un furldn en 1766,

Un artista algo bohemio tuvo que ser Pedro Artiaga Fuen
tes quien contratd, segilin Berlin, la pintura y el estofado de-
trece imdgenes con un comerciante. Fué acusado de incumplimien
to en 1759, h

Nos quedan otros dos artistas de esta época cuyos nom--
bres son mds o menos conocidos. Uno es José Marroquin Codoy, -
Maestrc, Dorador y Pintor. Es propuesto para fungir en el =xa-
men de A.R. de Guerra en 1762. Aparece todavia en un avallc en
1769,

El Gltimo es Vicente de la Santa Cruz j;maestro, pintor -
y tallador. En 1764, lo mencionan en un avalio.

Nos hemos limitado a citar aquellos que corresponden =--
aproximadamente a la mitad de este siglo. El cuadro .puede ayu-
darnos a entender qué fermento de actividad artistica dominaba
la Ciudad de Antigua en esta época.

A los artistas, pintoresy doradores, habria que afiadir
escultores, encarnadores, talladores, ensambladores, arquitec
tos y plateros, para completar la serie de los pequefios y gran
des artistas. Todos se dedicaban a fabricar obras de utilidad-
profana ypero sobre todo religicsas, tanto en la Catedral, San-
Francisco, La Compafiia, La Recoleccidén, Concepcidn y Capuchi--
nas, Santa Clara y el Carmen y tantas otras Iglesias que su---
frieron, m&s o menos segin los casos, por el terremoto de 1751.

Anidlisis de ,al as Obras
G e
1°- E1 " Apostolado " de Balladares en la Merced.

Un solo cuadro de este conjunto se encuentra firmado y-
fechado, pero es evidente que todos pertenecen al mismo artis-=
ta.( Probablemente nombre y fecha fueron afiadidos por Rosales).

La coleccidn consta de diecinueve cuadros del mismo ta=-"
mafio, con los Doce Apdstoles, Jesfis, La Virgen, San Pablo y --
los cuatro Evangelistas. Uno de ellos es el cuadro de San Ju--
das, el cual estd colocado en su capilla particular por la ---
gran devocidn que le profesan los feligreses de Guatemala y --
por su fama de taumaturgo.

La técnica pictdrica de Balladares utiliza una preparacidn del .
lienzo que consiste en oxido de hierro( rojo de almagre)cubier

to en las zonas sombreadas por veladuras oscuras casi transpa-
rentes. Unicamente las luces adquieren mayor sustancia cromdtica-
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Para cualquier artista pintar una serie de Apdstoles
del tamafio aproximado a los /de Zurbardn en Santo Domingo y a
los de Ramirez, en la Catedral, era un compromiso muy serio-
porque no podria evitarse”la &e2] comparacidn con aque%los.
Balladares aceptd el reto. Tratd de diferenciarse en primer-
tdrmino por el fondo. Zurbardn did a los Apdstoles un fondo-
oscuro, casi negro; Ramirez dividia el cuadro en dos seccio-
nes, 1zqu1erda y derecha, la primera en sombra, la otra en -
luz, una seria para dar contraste a la figura y crear el dra
ma , la otra para darle realismo.

Balladares los coloca sobre fondo claro.Pricticamente uniforme.

En el primer caso solo hay
una Fuente de iluminacidn ( resultado patético), en el segun
do existen dos- fuentes luminosas, aquella anterior que modela
los personajes y otra lateral-posterior ( el resultado es --
dramdtico). Balladares toma un tercer camino, una luminosi--
dad difusa que deja mayor libertad y naturalidad al colorido
( el resultado es lirico ).

o , xaw%yo @fﬁo»@ hae derlincere o

W&/Z e ono 0 siboeco Reolod fwmade .

La segunda diferencia qu lladares establecg es 1la
relacién entre la imagen y el espectador. Balladares proyec-
ta la arquitectura de sus personajes con relacidn al lugar -
eminente gque van a ocupar en| la iglesia, encima de las cabe-
zas de los feligreses. Por ello los dibuja desde un &angulo -
bajo; el horizonte también gqueda rebajado y el paisaje redu-
cido a una perspectiva eterea y transparente. El cielo co--
bra una importancia capitalg tanto -desde—un—punto—de vista -
pictdrico, gue—simbélieo.Pero no es un cielo azul, sino blan

co, cargado de nubes claras.

Las figuras erguidas sobre este fondo lechoso, quedan automd
ticamente en contraluz. La parte alta de la figura, es vista
en escorzo, sobre todo las cabezas y las caras se prestan a-
un modelado anguloso y enérgico. Resulta asi en los Apdsto--
les de Balladares, una solidez monumental y una impresidn de
dignidad.

La tercera diferencia es la actitud del caminante en
una geografia sin tiempo y sin lugar; los doce de Balladares
son peregrinos. Andan difundiendo la palabra de Dios a cual-
quier ciudad y a cualquier persona. Este cardcter del cami--
nante erpiica la dureza de las siluetas definidas por pesa--
das tlnicas y los pies descalzos o calzados con sandalias, -
dibujados con eficacia y precisidn. Los pies son tan impor--
tantes como las caras: andar y predicar.

Los perfiles y escorzos de las cabezas, aunque en sombra, de
jan entrever la llama de los ojos. Son caras que hablan . --
1 i hacia la tierra pero su luz brota en la oscuridad; una-
llama cuyo origen estd mas alld del cielo. Algunas son mira-
das tremendas, como la de San Pablo y de San Pedro. Otras --
son inspiradas y bondadosas como las de Sazpn Bartolomé

Otras son dir- cfz2s v penetrantes como la se San Judas v S
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Los Apdstoles son hombres ancianos, Balladares respe-
ta la iconografia tradicional, barbudos y huesudos.Los mds im
portantes habian sido interpretados en la Antigua por la es--
cultura, con fisonomias estandar y reconocibles. Balladares - |
es novedoso, crea sus modelos, mas bién se rehace al concep-
to del hombre criental de la Biblia con facciones arregladas-
seglin una idea muy personal del artista. Pero su ejecucidn se
abandona a una sensibilidad muy pldstica encarnada en la tra-
dicién barroca. La fuerte combinacidén de luz y sombra, testi-
monia la herencia de un concepto definitivamente pictdrico.
Basta compara estos cuadros con el de la " Apotedsis" paré no
tar en aquel un cedimiento de la visidn pictdrica en favor de
un linearismo predominante.
En los Apdstoles, todavia la luz y las somhras conservan algo
de su vida independiente. Solo méds tarde en el momento en que
la debilidad de los contornos vuelve a recuperar nitidez, la-
linea asume un papel dominante en la pintura de Balladares.
Es el elemento de mayor cambio en la evolucidn del artista.Se
volveréd patente en las pinturas de su madurez, despues de --
1760, como en la Huida a Egipto y més alin en la Muerte de San
José.( Siempre en la suposicidén que la atribucién sea correcta)

E1l dibujo de la cabeza de San José en el primero y de
La Virgen en ambos: es trazado con una precisidén casi metdli-
ca de las lineas y de las superficies que remata un cambio de
visidn. E1 hecho es que acentlia una apreciacidn refinadamente
linear, mids que pictdrica. Hay una gran distancia entre los -
dos momentos. La fueza de contornos y la distincidén absoluta-
de los objetos, no existen todavia en los"Apdstoles". Ballada
res, en aquellos se mantiene fiel a las contexturas superfi-—
ciales bien resaltadas, que no evidencian los detalles pero -
buscan transmitir la sensacidén y el cardcter especifico del -
objeto; carnes, telas, nubes y tierras.Las superficies vistas
a distancia, uniformemente, se despojan de los detalles mini-
mos, pero sin degradarse a una homogeneidad indistinta.

LK @hvo e«ﬁs/m

Si el Via Crucis de la Merced es obra temprana de Ba-
lladares queda mas visible la dificultad que el pintor encuen
tra para sustraerse-a la dominante tradicidnvwpictdrica'y para ‘
no abandonarse al encanto del dinamismo.
Pero hay una compensacidn, es innegable que en los "Apostoles" ‘
se limita deliberadamente a un tono cromdtico severo, a una
mayor sobriedad académico-—clasicista en el uso de los colo--
res. En esfa direccidn se va separando de la sensibilidad ba-
rroca de /fiewwesstia coloristice®.
Ademds hay en &1 un segundo rasgo '" moderno" que es el paisa-
je. E1 tipo de paisaje con alguna excepcidn, permanece cONsS--
tante desde el Via Crucis , a los Apdstoles, a la"Huida".Es -
un paisaje de tonos claros con reflejos verdes en el cielo y-
ocres pélidos en las colinas, una fusidn acuosa de aire y tie
rra, muy en tono con las transparencias fragiles y vidriosas-
de ciertos horizontes teatrales de Watteau.(Las primas 1716),
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o de Greuze. ( E1 Céantaro. ).

El paisaje " moderno" antecede a la recuperacidén de los con-
tornos y del linearismo en la pardbola que lleva a Ballada--
res de lo Barroco a lo neo-clésico.

29 Apotedsis_de la Orden Mercedaria

El cuadro, por ser complejo, y sobre todo por la afia

didura de varios personajes por parte de Rosales, resulta ~-

ahora un poco confuso y desequilibrado. Sin embargo su egtruc

tura general eS{bien clara.

Los personajes estédn dispuestos eﬂLdOS ejes, vertical y hori

zontal. E1l eje vertical comienza en su extremo alto con la -

presentacién de la Santisima Trinidad: E1 Espiritu Santo, eeo
"K®» paloma, El Padre y el Hijo Jesucristo sobre la Cruz.

Continuando hacia abajo, la Virgen Santisima, " Mediadora'" -
de la Gracia Divina y a sus pies la fuente que recoge la san
gre de Cristo y la distribuye entre los fieles. gste punto

se cruza el eje horizontal sobre el que esta dlspuéka la Oxr-
den Mercedaria. M&s abajo se ve la accidn liberadora de la
Gracia sobre los hombres y sobre todo entre los esclavos res

catados. En el planeinferior, el contexto de la sociedad muE

danafcon sus principes y ciudadanos. (1)

Sobre el eje horizontal, partiendo desde el centro -
hacia la derecha del observador, después de la Virgen se co-
locan los fieles que se acercan a la sangre de Cristo, San -
Pedro Nolasco , Fundador de la Orden, en el acto de romper
cadenas a un cautivo, el Prior Fray Miguel Martinez
y otres. Coee, Vy
En la misma (hiorizontal,hacia la izquerda, uno de los doghan—

geles que levantan el manto de Maria imitando el famoso mode

lo de la Virgen de los Navegantes de Alejo Fernandez.

Muy cerca de la Virgen) San Ramdn Nonnato con su famoso can-
dado en los labios, S&n José Protector de la Orden, tambiém-
en acto de ”llbeﬂzdor” Completan la linea inferior algunos-
personajes religiosos y laicos.

Contenido alegdrico: La Fuente de la Vida.

ten 7

El concepto organizador del cuadro se expresa en (una
alegoria. La Sangre de Cristo es fuente de salvacidén y los -
Mercedarios cumplen con la misidén de llevar a los hombres, -
libres de cadenas,hacia esta vida divina.

(1) Jack Burnham : The Structure of. Art. p. 56.

i
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La tarea de rescatar escalavos de las cdrceles de los musulma-
nes, es vista aqui como un simbolo de la accién de la fé, que libera la
humanidad de las cadenas de los vicios.

Segln el pensamiento catélico, la verdadera liberacidén es la
que trae la Cruz a través de cuya virtud se eleva el hombre hacia la San-
tisima Trinidad. EIl cuadro hace referencia a ambas liberaciones.

El significado del cuadro se relaciona estrictamente con el lu
gar que é&ste ocupa en la Sacristia, sobre la mesa donde el Sacerdote se
viste de los ornamentos litGrgicos antes de dar comienzo al Sacramento de
la Eucaristia. (Espigas y vides con uvas rodean la Cruz).

E]l cuadro recuerda al celebrante los efectos de la misa, entrelazados e
identificados, con la obra de la Orden Mercedaria.

El punto de observacién es precisamente el lugar que ocupa alli.e] Sacer=
dote. EIl elemento central es La Fuente Redentora.

Desde este punto, adquiere todo su sentido la perspectiva que se extiende
delante de los ojos: de aqui a la eternidad.

En primer plano se presenta el mundo fisico (el rey y los =

cristianos) inspirado por la Biblia y los textos de los Evangelios, que
indican la posibilidad de 1a Fé. (El libro abierto que dos &ngeles sos-
tienen en el primer plano). (1)

En el segundo plano se d& el contenido teoldgico de esta Fé.
La palabra de Jesucristo y su Gracia que procede de la Cruz, son el medio
de transformacién para este mundo. La Orden de la Merced posee una misidn
que es la evangelizacién que 'libera' y ''salva' con la intercesién de la

Virgen.

En el tercer plano se entrevé el mundo ultraterreno, indicado
por el rompimiento de gloria que deja adivinar a la Santisima Trinidad,
razén primera y Gltima del ciclo de la vida humana. EI Creador del Uni-

verso invita a los hombres a la Comunidén de la inmortalidad.

Una descripcién detallada de este cuadro, llena de entusiasmo,
es la que publicé Jeslis Fernandez en la Semana Catélica de 1897 (2).

Es agradable leerla para comprender el gran contenido religio-
so de esta obra.

(1) La inscripcioén del libro es la siguiente: 'La religién de la Merced
se fundd en lo. de agosto de 1218 - Se confird en 12 de enero de 1235
"Adorabunt te filli patris tui' Gen 42.68 - La lglesia de la Merced
se comenzd en 21 de noviembre de 1780. Se dedicd en 30 de enero de
1813. ''Nomen Tuem innovatum super comun hanc. Par. V.23.

(2) Vea: Anales de Geografia e Historia. Tomo XXXII 1959 - p. 121
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" Aparece en el centro Cristo crucificado levantan-

\
dose 1la cruz del medio de una pileta llena de sangre reden-
tora; del costado de Jesiis brota esa sangre que pasa al co-
razdédn 1= la Virgen Maria, y de aqui en forma de chorro cae-
al receptdculo. La Madre de Dios vistiendo el traje Merceda
rio estd de pie sobre un grupo de querubines, mientras que-
el arcidngel San Miguel le levanta el manto a la derecha y -
el angel tutelar de la Orden con el escapulario al cuello =
hace otro tanto con el mismo manto al lado opuesto.
|

Bajo aquel manto de Maria, aparecen de rodillas-ragru
pados los santos mercedarios, distinguiéndose entre ellos -
San Ramdén Nonnato, por el capelo cardenalicio. En lo alio -
hay una gloria y en ellla el Eterno Padre, el Espiritu San-
to en forma de paloma v bellisimos grupos de dngeles que a-
sisten admirados a la escena.

mosas figuras de cautivos libertados; unos de rodillas la -
miran, otros elevan sus ojos al grupo de Jesis y de Maria,-
como en sefial de gratitud, alguno inclinado bebe y otros --
pretenden hacerlo; cuerpos medio desnudos en quienes los =--
trabajos imprimieron el sello - -de la cautividad, ofrecen co-
rrectisimo dibujo, muy sobre todo una mujer cargando a un -
nifio. Por alli pasaron los pinceles de un artista de genio,
que derramd la vida y movimiento a torrentes en aquel lien-
zo. A un lado, a la derecha del espectador aparece la noble
figura del caballero de Maria, tipo mds simpdtico cuanto --
mds se estudia, el hijo de Languedoc San Pedro Nolasco, que
desata las cadenas de manos de los cautivos cubiertos de ha
rapos, y en quienes la mirada revela gratitud a su liberta-
dor; pero no es sdlo él quien liberta, otro Padre merceda--
rio extrae cautivos de las mazmorras mahometanas coronadas-
por la bandera roja y la media luna.'

Al rededor del receptdculo de sangre se ven las her

Ferndndez aprovecha la ocasidn para introducir algu
nas notas referentes a la Orden Mercedaria, de mucho interés
que proporcionan al cuadro una nueva funcidn de la represen
tacién histdrica. =

" Inmediato al espectador aparece de rodillas sobre
almohaddn de color rojo en el que tambié&n ha puesto su ce--
tro y su corona, aquel rey don Jaime I de Aragdn llamado el
Conquistador, gran cooperador en la fundacidn y protector -
siempre decidido de la Orden de la Merced, a quien la Santi
sima Virgen se aparecid recomendindole la nueva empresa, en
cargo que cumpliera con tal celo el guerrero como que did -
su palacio para convento de la real y militar agrupacidn re
ligiosa, y las barras de sangre para el escudo. Estd don --
Jaime ornado y viste armadura, cifiendo espada, cubriendo -
sus hombros el manto real de pirpura, forrado de pieles de-
armifio. Tres religiosos mercedarios estdn arrodillados tras
el Rey, también orando. E1 monarca de Aragdn, despues de --
San Pedro Nolasco y con el dominicano San Raymundo, testi--
gos de la revelacidn de Maria, son las piedras angulares de
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esa empresa que sera nota perdurable para la iglesia.

Cerca del Rey hay una mujer arrodillada y vuelta de
espaldas al espectador que es una maravilla por el dibujo.
No lo es menos el &ngel que de pie sefiala con la mano al --
Cristo, a la Virgen y a la Sangre Redentora, mostrindoselos
al nifio que lleva de la mano."

M&s adelante Fernandez enfoca su atencidn al conte—
nido metafisico el cual se articula a diversos nlveles dey =
objetos, personas y misterios.

" Bellisima es la figura del cautivo que elevando -
sus miradas al crucifijo representa en las manos las cade--
nas rotas, y a quien acompafia en sus demostraciones la gra-
titud de una mujer. No es menos hermoso el &dngel que doblan
do una rodilla en tierra presenta en azafate y en desorden-
amontonados sobre €1, grillos y cadenas. Hay alli-también -
hincado un sacerdote, pero que debe ser candnigo, pues vis-
te roquete y muceta, y otros personajes que Se muestran u--
nos a otros asombrados ante aquella magnifica escena.

Es todo un poema aquel cuadro, pero el alma del ar-
tista notd que faltaba una explicacidn para su obra, pues -
de nada servia libertar del cautiverio a las almas, si no -
se les libertaba del cautiverio espiritual, que iba invivi-
to en la empresa de la Orden de la Merced y como lo acusa -
la Sangre Redentora.

E1l pintor, pues, trazd otra escena a la izquierda -
del lienzo: el apdstol San Pedro con aquel su cardcter fogo
so y fisonomia caracteristica, se afana en libertar almas -
sacdndolas de otra cdrcel, que quizid abrid con las llaves -
que lleva al cinto: es la iglesia rescatando del cautiverio
del pecado mediante la Sangre de Cristo, y grupos de ellas-
vienen ya hacia el receptdculo en actltud de agradecimiento.

Un detalle: al pie del cuadro hay un grupo bellisi-
mo de dos &angeles que sostienen un libro abierto, una palma
y unas flores, y en &1 con dos textos de la Biblia se leen-
también las fechas del inicio de las obras de aquel templo-
y el de su dedicacidn."

La descripcidn termina exactamente donde el cuadro-
tuvo su principio, en las palabras de San Juan en el Apoca-
lipsis:" con tu sangre compraste para Dios hombres de toda -
raza, lengua, pueblo y nacidn ". ( Apoc. Cap. 13 )?Wé Qas, B

la &%’an&;&k@u qtéogaﬁ % G w?o 2,




-26-

Victor Miguel Diaz inspirado en Fernidndez, expone al-

gunas otras apreciaciones personales y aclara otros detalles

del mismo cuadro:

" Llama la atencidn la gallarda apostura de San Pedro
Nolasco en el momento de desatar las cadenas que sujetaban-
las manos de los cautivos, los cuales se ven cubiertos con-
trajes raidos: los grupos esté&n bien delineados y revelan -
la vigorosa fantasia del artista que ided ese admirable cua
dro Y. '

Es cierto que la imagen de San Pedro Nolasco es .a --
mis destacada y completa de esta escena y casi podria ser -
censiderada una pintura aparte como lo es también la de San
Pedro. Bien caracterizada en la inconografia del fundador -
de la Merced, es de admirable ejecucidn, de cuerpo entero,-
con un relieve fuertemente marcado y un dibujo enérgico que
recuerdan las asperidades tactiles de las tallas policroma-
das. Otras dos figuras la de San Pedro y la de San Ramdn, -
poseen las mismas calidades pldsticas y escultdricas. Las -
cabezas de San Pedro Nolasco y del Apostol San Pedro, son -
dos piezas cumbres en cuanto a relieve, dibujo y colorido.
Estas figuras inmdviles se contornan en un fondo perléceo,-
neutro y oscuro que hace resaltar los colores espontdneos y
sensuosos enfocados por una luz esfumada que excava las for
mas como las de una estatua. Sinembargo se evita el zurbarg
nismo. Las sombras no son cortantes;mas que sombras y luces
hay colores rosados, grises y azules. Al mismo tiempo estas
siluetas simples y monumentales se alejan de un realismo e-
mocional para adquirir valores de significacidn a veces ri-
gida y esquemdtica.

A este mundo de significacidn conceptual,pertenecn mu
chas de las deméds figuras, comprendiendo la Virgen y el Cru
cificado. Tanto en el gesto de brazos abiertos de 1la Virgen
como en la ejecucidén de la cara, del pelo, del busto, el ar
tista utiliza una gramdtica coloristica de tonos suaves que
despoja el personaje de su respito material, relegéndolo a-
un plano de reflexiones abstractas y desapasionadas. Esta -
puede ser la razdn por la cual el Cristo figura central, es
mas bién un gran ausente, desplazado a un tercer plano de -
realidad. Un crucifijo de madera pintada, mas que un perso-
naje en carne y hueso , envuelto en una pdtina amarillenta-
y carenlite de energia vital.

Una excepcidn son los &ngeles , tanto los grandes --
arciangeles que sostienen el manto abierto de la Virgen --
como los grupcs.de angelitos que llenan las esquinas del --
cielo. En ambos casos el artista recobra seguri------

: el
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dad en sus modelos y les transmite un impetu de movimiento
y de alegria. Estas figuras mds que servir de complementos
pictoricos, poseen una funcidn ideoldgica que sostiene la-
concepcidn espiritual de la representacidn . El paisaje --
llena un papel intermediario; por una parte confiere mayor
realismo a la escena del crucifijo, por otra parte aumenta
el sentido de mundalidad del pueblo que busca la salvacidn,
Lo interesante en esto, no es que sea claro o sombrio sino
que exista. La dimensidn horizontal profunda del paisaje -
rompe con la teatralidad barroca y recupera un mayor equi
librio visual. fe

Alegorias de la " Fuente de Vida".

TR REA

En la historia de la iconografia catdlica, se repi
te con cierta frecuencia el tema de la Fuente de Vida o --
Fuente de la Gracia., o Cristo del Apocalipsis (1).

Se encuentra en las catacumbas( p. ej. la de SS.-
Pedro y Marcelino )en los mosaicos de las basilicas biza--
tinas( ej. en Roma. Sta. Maria - Antigua) y romdn¥{icas,con
la representacién de un cordero sobre una colina de la ---
cual brotan rios de agua que se estienden (Qerzar&srt+
En las representaciones géticas.(En San Bavdén de Gante),la
fuente de agua estd adornada por cipreces y baldaj propios-
de la arquitectura de ese estilo.
Generalmente en la parte alta se coloca la Santisima Trini
dad con Jesucristo en el centro y la Virgen. Los fieles se
acercan a la fuente para beber el agua de la Gracia Divina
y tener acceso a la bienaventuranza.
Mas tarde el agua se cambia en la sangre de Cristo y se ha
ce alusidén a los primeros hombres Ad&n y Eva, quienes sim-
bolizan la universalidad de la salvacidn.
En la edad barroca el elemento de la sangre es explotado -
como muy congenial con las tendencias emotivas de este ar-
te. Entonces se coloca el crucifijo sobre la fuente para -
establecer el nexo eucaristico de esta sangre, que luego -
se convierte en metidfora general de la Redencidn.(1)

El origen doctrinal de la representacidn, esta en-
el libro del Apocalipsis: " Miré entonces y vi un cordero-
que estaba en pie sobre el monte Sion ". ( 13-11)

" Luego me mostrd el rio de agua viva que brotaba del tro-
no de Dios y del Corderc". ( 22-1 ). En cada caso el artis
ta introducia detalles que interesaban la problemdtica del
momento o los contrastes locales, como por ej.Jan Van Egck:
coloca alli la lucha entre la iglesia y la sinagoga (1423-

29 ?)Museo del Prado -Madrid.)

(1) Gertrude CGrace Sill. A’ handbook of Symbols in Christian
Art. p. 70.
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Balladares # su vez introduce la iconografia de la
" Virg.n de las Me#fcedes, con su tipico manto extendido pa
ra amparar tanto/a los Mercedarlos como a los cautivos. -
Quedan asi injeftadas la una en la otra, dos alegorias que
no logran fungirse en una unidad muy perfecta. Por iltimo-
se coloca el”“de San Pedro con su peepia—y doble 81gn1flca
cidn, la de ser protector de la Orden y a su vez en cali--
dad de piedra angular de la 1gles1a}depos1tarlq del poder—
de las llaves. .

El recargo de alegorias disminuye sin duda la fue£
za expresiva de la obra, pero desarrolla una serie de gun-
ceptos que LéeﬁTTthﬁﬁL;l caridcter diddctico y descriptivo

del artista. d&n

De la época co1onJal subsisten todavia algunas pin
turas de este tema con sus variantes. Es interesante con--
frontar las cuatro siguientes, situadas:

En el Calvario de Mixco, ¥ del Pintor Jullan Be-&

tancur ( 1,32 X 2,20 ). )&7\ paroru Z'LTC&: ,g}

En el Museo Colonial de Antigua

wp
En la Merced, <& de Balladares.

En San Francisco ( Guatemala) Luneta colocada e -
ke=meve-sobre la puerta lateral del templo, s @io* |
NaAEZ
Las cuatro son representaciones de la'alegoria de-
la fuente de Gracia y poseen los elementos esenciales comu
nes @ una versidn de referencia. Alin estilisticamente pue-
den constituir wma variacidngque reflejahgl momento histd-
rico de un gusto més barroco, ef el primer casojméds clési-
co, 0 neo- clésico.ewn <¢

Jﬁch4ww10%ug%i1€&4

oway prc e g

La alegoria del Qalvario de MlXCO de AJulidn Betan-
cur ( Berlin)(1X1,32 X2 20 m. ) parece la méds antigua. -
Sus dimensiones son s , la concepgidn es simple y
la expresidn barroca. Quizds sea de la década del si--
glo XVIII. Viene a continuacién la de Balladares, con g
caracteristicas ya descritas. En tercer lugar la del Museo
de Antigua , cuyos cardcteres de estaticidad y regularidad
nos remiten a la 2a mitad del siglo XVIII en pleno neo- cla
sicismo. Por Gltimo la de San Francisco que seguramente re
basa la época colonial y pertenece al siglo pasado siendo-
una pintura de escasos méritos y que sdlo nos sirve como-
término de comparacidn iconogrifico.

(1) H. Berlin " Artistas y Artesanos Coloniales en Guatemala "
en Antropologia e Historia. Vol. V., USAC. Guat. 1952, mo»
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La primera representacidn, que se encuentra en un-
estado de conservacidn lamentable, se reduce al concepto -
escueto de “%&€res humanos acercdndose a la fuente redentora
que se elimenta del crucifijo./ El arreglo de las figuras -
se dispone en una simple planimetria. El cruc1f130/{odeado
de nubes, &ngeles y adornadog con parras de uva. La compo-
sicidén se expande desde el centro hacia las diversas direc
ciones pero no insiste en una construccidn central. e )
El énfasis éﬂ_los personajes inferiores en accidn, apa(/g-
balance oscilante. La direccidn predominante es vertical =
pero la tensidn mds que en el eje central se distribuye’ -5

igualmente a los personajes,dssferses y en general ? la ad
més fera, sin un pgrticular gontraste en la disposicidn de-

\
|
\
las masas. | LL%&%Lgﬁ% éﬂﬁd@_

El segundo ejemplo es el de Balladares, que ya se
analizd. Slgue la distribucidn planimétrica; crece la re-
gularidad la—distpibaeddn y el sentido clasicista de -
las actitudes. Se acentlia el gusto por los colores claros
y la elegandia del claroscuro.

40 Galance

7
El tercero, viene del Museo de Antigua, g%n cuadro z“
. FErirwe¥$do a Tomds Merlo, pero eea:@aracteres §E@e responen
a un gusto mas tardio.
Los personajes muy espaciados y calmados contrastan con -
el dinamismo grdfico y coloristico de Merlo. El1 marco ar-
quitectural de una limpia geometria centralizada &) depen-
diente de un eje al rededor del cual gira la composicidn,

En este los personajes se reducen al crucifijo yglos pro-
genitores Adén y Eva, colocados sobre la misma vertical.-
El 4rbol del paraiso terrenal, contrapuesto al &rbol de - ~
la cruz. Los cuatro evangelistas en escala menor, estéan &%J’QQ%%V
ddispuestos sobre pedestales y se parecen méds a estatuas -
que a personas vivientes.
La tectonicidad de la construccidn es subrayada por gra-- g
das ochgvadas, macetas de flores y una linea de cipreses-
que marcan el horizonte y ejy contraste horizontal~verti--
cal.

Finalmente tenemos el cuadro de la Iglesia de San
Francisco (300X280 dms . B ) de autor desconocido. Es --
presumiblemente una obra del siglo pasado o del presente,
lo que interesa es la combinacidn de personajes religio--
sos en la alegoria ( San Francisco y Sto. Domingo) y el -
simbolism de 1as ovejas en lugar de los feligresesa¥s, .

__tn toque 0 @ la escena de las ovejas,%mios ylgmon -

tafias. Por la insuficiente destreza del pintor, no hay --

.emociones ni energia expresiva, solo el afdn did&ctico e-

ilustrativo, propio de: cierta pintura religiosa de una --
8poca decadente . E1l arte religioso colonial termina con-
el siglo XVIII y deja un prolongado vacio que dura mds de
un siglo. Solo en el Gltimo tercio del siglo XX han sido-
hechos algunos intentos para wESET—8 crea?/un lenguaje -

C;%MQOHAH&ZZQ
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artistico Guatemalteco-&%ﬁ contenido religioso Yumaexpresitn

original,

Ideas Estéticas de este periodo.

v T

Entre los estudios filos6ficos que se impartian hacia
la 1/2 del siglo XVIII en Antigua, no faltaba un capitulo sobre
el arte, tanto en la Universidad de San Carlos, cono en el Cole
gio de San Buenaventura y en el de la fompafifa, (San Lucas):
Aunque no se imprimieron las lecciones de este periodo ngs que
dan datos suficientes para conocer el pensamiento estético que-
infets eB,la cultura Antiglefia.

g%h~4~mbaij

El texto de filosofia del dominico Miggél Francesch ,

fué publicado en Barcelona en 1779, pero segiin nos asegura Car-
melo Saenz de Santamaria, el manuscrito ya estaba terminado en-
1758 ( Hist. de la Educ. Jesuitica en Guat. p.202. Ed. Inst. =
Gonzalo Ferndndez de Oviedo, Madrid 1978 ).
Tenemos asi por lo menos dos textos que nos documentan la ense-
fianza filos6fica de Antigua entre 1740 y 1760, precisamente la-
época de Balladares y de otro numeroso grupo de artistas; el de
Francesch, dado a imprenta y el de Gutiérrez, manuscrito.

Estas doctrinas se exponian por Francesch al mismo --
tiempo que en el Colegio San Lucas el P. Miguel Gutiérrez im--
partia sus clases de " Bellatrix Philosophia" ( recogidas por -
José Conzdlez Batres en un manuscrito fechado en 1750). El1 tex-
to de Gutiérrez divide el segundo libro de la fisica en tres --
secciones: la primera trata de la naturaleza, la segunda del mo
vimiento y la Ultima del arte. Sus conocimientos derivaban con-
toda probabilidad ( C. Saenz de Santamaria ) de su profesor Mi
guel Cartagena; y corresponden al " ecletismo imperante en Gua

temala.(1) o .
’;H &ﬁé{ap‘

Santamaria /sugiere que entre los cond1301pulos de Gu
tiérrez se encontrafian José Antonio Zepeda S. que fuéd/ Rector-
del Colegio Jesuifico de Guatemala y el ilustre Oldor/de la --
Audiencia de G;ﬁéﬁlajara José Lépez del Portillo. Un/mundo bas
tante abierto fem—el—alteanee de influjos culturales/ée toda el
drea. thlerrez ensefid en Antigua por un largo periodo de cer-
ca de dagld anos entre 1747 y 1758, como Profesor de Filosofia-
y Teologia. Ademds,como Superior del Seminario San Borja y re-
constructor del ed1f1c1o)tuvo que mantener contactos directos-

con los artistas. 4W@([257

Las ideas se debatian en circulos académicos en los-
actos de discusidn pfiblica de las tesis a los que participaban
representantes de las diversas instituciones universitarias, -
desde la USAC, a las Facultades Teoldgicas de las diferentes -

(1) C. Saenz de Santamaria: Historia de la Educ. Jesuitica en --
Guatemala. Ed. Inst. Gonz. Fern. de Oviedo -Madrid. 1979 -

P. 199.
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6rdenes religiosas. A pesar de las divergencias en los detalles
est® significaba una concordancia b&sica en los principios.

Ahora bién,las ddeas estéticas.del Padre Gutiérrez --
son fundamentalmente escoldsticas y aristotélico-tomisticas. --
Sin embargo el énfasis sobre ciertos aspectos como el concepto-
de " forma", el de " orden", el de " reglas de arte", el de '"ra
ciona®dlidad", nos hacen sospechar que el pensamiento estético-
corriente en el ambiente cultural de Antigua, estaria muy abier
to y dispuesto a aceptar el influjo de la ilustracidn y la re--
efente aficidn al redescubrimiento de lo cla81co{wgag 8o G wuTeo %
o +w%b \

Qq%&w De hecho sabemos que M. Gutiérrez cita a fildésofos -
no aeee&asrees, como Descartes y utiliza conceptos derivados de
Espinosa, con la misma tranquilidad con la que sigue Sudrez, Al
fonso de Oviedo, el Dr. Spinola, Tellez, Arriaga, etc.Casi po——
driamos hablar de un gusto localrg§4<wa 4hxgvcm, c2.clé cBeb, R ¢

W&\ 3 e Tewma @ gpslica .

Con el énfasis puesto en las " formas'",en.la " capaci
dad estética del artista" puede llegarse a un enfoque no-sujeti
vo de la actividad estética, que destaca en primer plano la per
sonalidad del artista y de su concepcidn, animada por un ideal=
objetivo de belleza que no se abandona a los extremos de un su-
jetivismo dindmico y contradictorio como el barroco.

Wﬁw\%{dm{ @ riones de Yo epfncble veodaiiela,
£1 estilo se concibe como%ég;inio de las diferentes per
sonalidades individuales, lo cual d& como resultado diferentes-
tipos de creacidén. Se traslada el principio critico desde un en
foque barroco de una vitalidad incontrolada y de una exuberancia
de formas naturales, a una atencidn privilegiada hacia los ras-
gos caracteristicos del artifice, su seguridad de trazo, la in-
terpretacidn visual, las técnicas particulares del colorido, =--
transparencia, luminosidad, etc.
O wn L ipomo %%\v@o nudp
El principio del " orden" y " disposicidén de las par-
tes " ( de origen Tomistico) y la insistencia en las" reglas" -
que constituyen la correlacidn interna de los elementos de la -
creacidn artistica, pueden facilmente interpretarse mas que en-
clave de una estética clasica, en el nuevo contexto del gusto -
neo-clisico. (1)

Las nuevas reglas estimulan a cambiar el realismo por

la invencidn simbélica, & eVl e ewdd v %kQQ an
o el

El simbolismo y la abstraccidén en la construccidn de-
la escena,o de las figuras, sustituyen progresivamente la vi---
sién directa y natural de la materia y de la vida. Lo mismo pa-
sa con el dibujo .y el color. Estos son reducidos al esquematis-
mo, a la simplicidad y a la economfia de planos y de trazos que-
sustituyen la violencia formal, el movimiento y la personalidad
emocionante de la estética barroca.
Es posible encontrar un paralelismo entre estos conceptos este
ticos v el arte de Balladares.

S =

(1) Mjgn-1 C +iZ -c- "Bellatrix Philoscphia" Mannscrito.Bihl. Nal
1 1 515
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— Lu bealivl fahrocina
El ecletismo de la filosofia Antigllefia que se mani--
fiesta en las deformaciones de Miguel Gutiérrez,|permite fdcil
mente esta evelucidn del mundo barroco hacia la bisqueda del-
orden, claridad, simplicfﬁ:d y dignidad abstracta propia del -
neoclasicismo. Encontramosyque la pintura de Balladares es més
conceptual, mds simbolica, més simple, quej;por ejemplo,la pin-
tura de Tomas Merlo o de Juan Correa que le preceden de unos -
quince y veinte afios. Tom&s Merlo y Balladares son dos artis--
tas relacionados por el tiempo y el ambiente. Pero sus persona

" jes en cuanto a formas luminosas y sombras, a dibujo y contor-

no, presentan una notable diferencia. La impetuosidad del dise
fio de Merlo, reviste las formas con particular dinamismo y cru
deza. Al contrario la calma calculadora de Balladares coloca a
sus perscnajes en una intencionada postura de descanso. E1 San
Pedro del gran cuadro de Balladares, comparado con el San Pe--
dro del Prendimiento de Merlo,en el Calvario son dos muestras -
significativas de este cambio.

Y GV fotncia np o wakamiide [Pt bino ueiefd,

Hay un diferente temperamento. La diferencia se ex--
tiende a todos los detalles de la escena. Lo mismo podria de--
cirse comparando la figura de la Virgen en la "Apotedsis'" de -
la Merced", con la Virgen de Merlo en el descendimiento de Je-
sGs de la Cruz. No es dificil descubrir una diferente concep=-
cidn de la forma, resultado de una diferente concepcidn de la-
belleza, en los dos artistas. Como Balladares ha dado libre =-u
campo a la expresidn de su ideal formal en la linearidad, ele-
gante gesto y esplendorosidad del rostro de su virgen, igual--
mente percibimos en Merlo una una interpretacidn que proyecya-
su particular temperamento en el gesto, postura y la expresidn
facial de su " Piedad". Pero hay una diferencia todavia méds im
presionante. La imagen de Merlo estd colocada como uma fuerza-
constructiva en el espacio dedicado a la representacidén. La an
gulosidad de los pliegues y la prominenecia cortante de los --
gestos ég,contraponen a los deméas >=stos y figuras en un esque
ma general & donde una parte contrasta con la otra en un con-

junto animado por tensiones espadiales esn;gfifé;, que se cru-
zan antagonizan. f 3 5o
o : L x%ZQ?:YQ,N

Diversamente,en la Virgen de la Merced de Balladares
el gesto esquemdtico y aplanado recorta su silueta en una pos-
tura simple y direccional, hacia los demds componentes de la -
simbologia total. MAas que el orden pléastico, este artista dis-
pone las relaciones de un conjuntoaconceptual. ,

© LRl Mt raumiica Qe Cub Y @t

Su dibujo desenfocadc sustenta un efecto de luz que-
suaviza la forma y se mueve a la busca de la " perfecta clari-
dad".Se obtiene asi una marcada separacidén en los planos.

La diferencia se acentfia precisamente aqui en la re-
cuperacién de los planos. La fuerza espacial del barroco de --
Merlo, su arreglo de personajes en filas, drdenes y profundida
des de sombras, es abandonado por Balladares. Aquel interés --
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que insistia en la orientacidn espacial, es superado por la -
reafirmacidén cldsica de los planos. E1l nuevo tipo de agrupa--
cidn es descrito en todo el contorno, independiente, por una-
¥isgifm 1ibre de cualquier punto de vista. Como diria Adolf --

0
txHildebrand " solo cuando el cuerpo redondo, con todas sus con~™

vexidades ha sido trasladado a un cuadro para ser captado en-
un plano, se ha vuelto visible)en el sentido artistico". (Ci-
tado por W811lflin p.108 ) (1) ° '

La tendencia hacia lo necclé@sico en Balladares,. .se-
revela también en el predominio de las direcciones verti-
cal y horizontal, Este esquema dispone los elementos en sw --
plena luz y nitidez. Tritese de los Apdstoles,del "Apotedsis",

. o de retratos, el cuadro es dominado constantemente en--
todas sus partes por la oposicidn horizontal-vertical. Al con
trario( por ejemplo en la Crucifixidn) Merlo se esfuerza por-
conciliar la oposicidn, sin destruir el contraste. Merlo se -
somete a una comprensidn del conjunto que suprime los &dngulos
rectos, los elementos independientes y conduce a relaciones -
de unidad cada vez mds alejadas de una estructura téerrestre.
Por esta razdn aproximamos =g Balladares a la concepcidn'clési
ca"del arte que hacia la mitad del siglo XVIII era el pensa-
miento dominante en Antigua , tanto a nivel de educacidn supe

ripr universitaria como a nivel profesional. En la filosofia -

de Miguel Gutiérrez, la definicidn que se d& del arte es deri
vada de Aristételes ( Cap. 4 del Lib. VI Etica a Nicomaco ).
En ella se opone el aspecto de accidn ( produccién de la obra)
al de creacidn ( concepcidn intelectual y capacidad del artis -
ta). E1 arte es entendido mds como principio de la creacidn,-
que como accidn. Este enfoque clisico contribuye posiblemente
a liberar Balladares de la unidad barroca de forma y a la re-
cuperacidn del orden tectdnico, como puede verse en la " Apo-
teosis ", Seglin el principio causal expuesto por Aristdteles,
el artista ( creador de formas ) queda liberado de una estric
ta depenedencia de las formas naturales y autorizado a la idea

lizacién+ y al simbolo. §_%é%hgﬁifﬁ &@7&&&%%@2Q9V;QEZ%Z%;g,&&Z
G o . Y

Regresamos asi a la secuencia Merlo,Balladares,Rosales.

No hay duda que seria inexplicable el estilo de Ro-
sales( por ejemplo del San Andrés y del Salvador en Santo DJ-
mingo), comparado con el barroquismo de los cuadros de la pa-
sidén de Merlo, si no mediara entre los dos.el largo periodo -

de transicién de Balladares. Los momentos de evolucidn que Z{ s V)

constituyen los tres diferentes artistas, revelan eI Dpoder

del arte para introducirnos al proceso histézsyo de la capita

nia, con sus fases, conocimientos y emociones./Se pasa de la-

cruenta y dramdtica manifestacidn de fulgurantes ideales y --

apremiantes emociones, a la calmada y reflexiva representacidn
de una " alma grande y serena " cuyes mediTS Tt
een por la trayectoria de la " belleza formal ".

El entusiasmo con el que 4§ contempordneos se de--

rriten en: alabanzas delante del cuadro del " Crucificado 1llo-
rado por los dngeles''de Rosales, llamdndolo " Rafael de la --
Pintura Guatemalteca ", es seflal de esta mutua correspondencia

de sensibilidad entre vida y artejrgéﬁu&a,.g heTo'ang .

TiY H WoiT 13n P>inciples of Art.Historv. Dover Public.N.Y 10!
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Solo habian transcurrido cincuenta afios entre Merlo y Rosales
y un panorama bien diferente y todo barroco habfan ofrecido las graves
palabras con que se expresaba el Dedn de la Catedral, (en 1737) pidiéndo-
le a Merlo (en el contrato) ''que fuese motivo que encendiése en sus cora-
zones la llama del fuego del amor divino y que incitase a mayor culto vy
devocién segin que piadosamente contempla'. 0, como dirfia Winkelmann:
La "expresién'' '"es el arte de la imitacion del estado de accién y sufri-
miento''. Esto justificaba los apasionamientos del barroco y explicaba la
posicién de Merlo y sus dioramas sangrientos del Calvario.

En cambio Balladares ocuparfia la primera fase de las divisio-
nes del arte clasico, dada por Winkelmann, ''el estilo elevado o grande'';
el de una '"'elevada sencillez'" y unidad. La sencillez de una idea que
surge sin ayuda de los sentimientos y sin el trabajo de elaboracién (ci=
tado por Bosanquet p. 267) (1) Mientras que Rosales se colocaria en el
siguiente perfodo, el 'bello' caracterizado por la ''gracia" (“'gracia-
amable' de los artistas antiguos). Balladares queda de este modo situa-
do como una cumbre intermedia en la transicién del barroco al neo clési-
co. Su clasicismo lo lleva a contrastar con aquel arte dramdtico y aspe-
ro. Suaviza su concepcién en el retorno a lo clésico, pero sin ablandar-
le con sentimentalismos enervados. Queda como se ha dicho asimilado al
''/momento elevado y grande'' que significa la proyeccién de una alma. En
esta concepcién el ''gran estilo'' es la expresién de un silencio signifi-
cativo y elocuente del alma''. La agitacién de las pasiones es frenada.
Se supera la descomposicién barroca para alcanzar un equilibrio. Es una
forma de expresion mas dificil, porque cualquier accién violenta es mas
facil de representar. Abandonando la representacidn exacerbada de las
sensaciones en lo neocl&sico se busca una armonfa mas refinada de senti-
mientos.

'INosotros la podemos juzgar debilidad, falta de vigor y de sentimientos;.
pero en la mentalidad neoclésica se unifica de este modo la ausencia de
expresion y la mas elevada forma de expresidn''. (Bosanquet 289) (1)
Queda por tanto situada en este proceso el arte de Balladares, un arte en
el que confluyen principios estéticos contrastantes.

Balladares es un anticipo de la sensibilidad neocléasica. Nos parece que
en su pintura ya se vislumbra algo semejante a la preocupacién fundamen-
tal de Winkelmann '"1a expresién es perjudicial para la belleza''. Se ex-
cluye pues la emocién y el sentimiento desbordante. Balladares se coloca
en este proceso de cambio, sin embargo es algo m&s que un pintor ''de tran
sicién''; es el espejo de una época.

Una época en que la ciencia y el pensamiento social vuelven -
al enfoque clésico.

En sus cuadros puede considerarse proyectada la nueva concep-
cién (neoclasica) de lo ''Bello como expresidon de un alma serena''. Se lle-
ga a la exclusividad de la belleza formal encontrada en una idea abstrac-
ta y Gnica:" Solo hay una forma bella, Gnica, invariable''. Sin embargo
la referencia a la '"belleza ideal' implica todavia en Balladares, un ejer
cicio constanteide lacexperiencia.

Experiencia que es vida, pero una vida sublimada en conceptos y teorias,
una realidad expresada con el equilibrio de un pensamiento ilustrado.

(1) Bosanquet: Historia de la Estética. p. 289.
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JUAN-JOSE ROSALES

1851 - 1816




JUAN JOSE ROSALES - PINTOR,RETRATISTA Y. GRABADOR

Vida;

1851 Nacid en Guatemala, presumiblemente en ;ZSl y en el Ba-
rrio de Candelaria.

Educacidn; o
Fué discipulo de Jo$e Valladares, como &l mismo lo des
cribié en el letrero que dejd escrito en el agregado -
‘al cuadro de la Merced en 1813.

Juventud; . Lo

Sus primeras obras desplies de la educacidén en el taller
(“ ' - fueron dibujos y grabados. o

Contrajo matrimonio a los veintidos afios.

1783 Se cas® con la Srta. Dofia Angela Josefa Alfarol y con-
ella tuvo numerosos hijos, de los cuales algunos nos -
son bastante comocidos. Segiin los datos de R. Toledo -
Palomo "Su hijo Victor dedicose a la misica, ddndo ori
gen a una familia de miisicos notables. Sus hijos José-

i Maria y Gregorio, fueron sacerdotes, el ltimo colabo-
ré con la Sociedad Econdémica y su actividad es recono-
cida como valiosa entre la feligresia de Quezaltenango
y otras varias poblaciones que atendid como parroco. -
Nazario fué discipulo de la Escuela de Dibujo de la So
ciedad y realizd en ella algunos ensayos de grabado a-
color". En esta fecha, ya era un artista maduro, tanto
en el grabado como en la pintura. Su especialidad fué-
el retrato.

( 7 Su actividad de grabador es conocida principalmente -- -
por sus retratos grabados excelentemente al buril.
Su habilidad para el dibujo tuvo ocasidn de manifestars
se también en la tarea de ilustrador de libros. Dibujd
las"ilustraciones" de las exequias de Carlos III, cele-
bradas en Granada Nicaragua y de la Proclamacidn de --
Carlos 1IV.

'"En el retrato més que en los temas, se observan sus me
jores logros artisticos, en cuanto a expresidn y colo-
rido. Los temas religiosos sin embargo revelan su gran
habilidad estilistica y su precisidén como dibujante"”
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OBRAS DE JUAN JOSE ROSALES

-

1

Entreé. sus obras importantes Vi.Mi.Di.'registra las escenas reli
giosas que estdn en Sto. Domingo. i

1.) San Bartolomé& , que dice "fué ejecutado con mano --
maestra" para completar la serie del Apostolado de
Zurbaradn. el o

2.) E1 Salvador , tambi@n en Sto. Domingo y

3.) La Virgen de la Paloma. A estos dos los conceptia
domo poco artisticos . )

4.,) La Aparicidn de la Virgen a Sto. Domingo.

'5.) La Aparicidn de Jesucristo a San Francisco( R. T.P.
ps 223 ) :

¢

=%

1789 Dos retratos del Rey de cuerpo entero, para el ayuntamien
) to. Ve

1790 Un retrato de Carlos IV para Omoa .
-Un cuadro de San José& de Calazanmns.

1790-1812.- Al parecer entre los afios de 1790 y 1812 se desplie
ga al madximo su actividad artistica y miniaturista a lo
largo de todo el periodo. Lps Gltimos afios coinciden ya
con la época de Francisco Cabrera.

En este periodo fué también maestro y director de la Es

cuela o Academia de Pintura. : -

La iglesia Catedral conserva una numerosa serie de obras
entre las que cabe mencionar las siguientes:

1.) E1 retrato de Pablo VI

2.) Una serie de cuadros que representa los sefiores Ar-
zobispos de Buatemala . :

3.) E1 cuadro de Jesu$§ Crucificado , acompafiado por an-
geles ( andlogo al del pintor francés Charles Le --
Brun, titulado San Miguel ofrece a Cristo la corona
de Francia ), que.fué exaltado por sus contemporé--
neos y criticado por Morreliet ( citado por Villa--
corta, p- 356 ).

De un pérrafo citado por Villacorta sabemos que hay que
afiadir " los del Calvario, de caliente entonacidn ".(No
sabemos exactamente de qué clase de cuadros se trate).




GRABADOS
1792 - 1797. En este periodo de cinco .afios se condensa la mayor
. parte de la“actividad de Rosales como grabador. Citamos
aqui los indicados por J. Toribio Medina y referidos por
Edna Nufiez de Rodas en su libro el grabado de Guatemala.

1.- 1792 Inmacnlada

2.- 1792 Santos Justo y Pastor

3.- 1794 Reales exequias de Carlos III y proclamacidn
de Carlos IV celebrada en Granada.

cres .

L4L.- 1794 Comunidn de Jesucristo
5.- 1794 Santo Tomd@s de Aquino ;
6.- 1785 La Purisima
7.- 1795 Jesis : i =
8.- 1795 San Pablo
o 9.- 1797 Virgen del Carmen / ‘
10.- 1797 Virgen de las Mercedes. ;

RETRATOS

Se conoce como execelente su actividad de retratista, por lo me
nos 15 retratos ¥y
1795 Pintd el retrato del Arzobispo"Francos y Monroy".

1797 El del Rey, para la Sociedad Econdémica ("goyesco") hoy -
Sociedad de Geografpia e Historia. ( R. T.P. p. 215)
Protector de la Escuela de Dibujo de Guatemala

1801 Uno de Carlos IV para la proclamacidn

1801 Un grabado de la Virgen de Guadalupe ( J.T.M.)

1808 El Retrato de " Pedro de Alvarado", para el ayuntamiento
Estudiado por Mario Rubio en un: analitico y polé-
mico.

Grabados en el Libro: La Jura de Fernando VI

1810 Se dedicd a pintar los cuadros que componen el retablo de
la"Virgen de Guadalupe", en Comalapa.

De esta época seria el Apostolado de La Merced? entre -
su actividad de retratista. ?
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1811 Continfia la serie de los retratos con el del Candnigo
Don "Antonio Larrazdbal" ( que aparece en libros de -
Historia. i

1812 Un cuadro de Ntra. Sra. de los Dolores, copiado de una
obra de R. Mengs que fué presentado en la 9a junta P{i-
blica, 5 de abril 1812 ( como obra reciente) de la Es-
cuela o Academia:de Pintura ( R. T. P. p. 170).

1812 Tenemos otros tres retratos :
1. E1 de Don Antonio Norberto .Serrano y Polo

2. E1 de Don José Aycinena y el
3. E1 8e Fernando VII.

RESTAURACIONES

En los filtimos aKos de su vida, entre 1813 y 1816, al -
parecer se dedicd a grandes tareas de restauro de obras de pin
tura anteriores de unos cincuenta o sesenta afios, dafiadas pre-
sumiblemente por el terremoto del atio*73 y por el traslado a la
nueva Capital.

1813 Restaurd el gran Cuadro de la " Apoteosis de la Virgen-
de la Merced, en la Sacristia de esta iglesia, realiza-
do por su maestro Balladares en 1759.

1814 Repard algunas de las pinturas del Apostolado atribui--
das a Zurberdn en Santo Domingo de Guatemalaj; S$olo una-
atenta restauracidn de dicho apostolado podria decirnos
hasta qué punto ha sido alterada la obra original.

1814 Y el mismo afio, o poco mds tarde, "restaurd" la serie -
de las pinturas de Ramirez, de finales del Siglo XVII -
(1673) o sea(que tenian mds de 140 afiosj] los cuadros de
pintura Mexicana ( Pedro Ramirez) sobre la Vida de la -

Virgen)en la Catedral (Vi.Mi.Di.).
El mismo nombra: 1 - La Purisima
2 - Desponsario
3 - Nacimiento
4 - Encarnacidn (=Anunciacidn ? )

y afirma que quedaron solo los &dngeles sin tocar hablen
do gastadose gran cantidad de pintura*(Libro de Cabildos
Tomo VIII) : ) .




1816 A lvos sesenta y cinco afios de edad murid em (1816) y con
su desaparecida termind también, seglin podemos suponer,
- la " Academia de Pintura" a la que habia dedicado parte-
de 'sus energias ( Véase el périddico de 1la Sociedad Eco-
némica .

T s

VALOR DE SU ARTE

La vidd del Pintor Rosales es contempordnea a la de los repre
sentantes de% movimiento Neo-cldsico:

’

a) Los tedricos Win(%lmann, Laugier, Lédoux, etc.

e b) Los arq. ingleses William Chambers y Robert Adam, James
Shuarts.

c) Los italianos Piranesi y Canova. &

d) Los franceses Jacques SouflSTy, Gabriel, Dgvid, fngres
ChasseWap, etc. '

e) E1 Danés Thorpeldsen ; el Alemdn Mengs.

Presumiblemente es el primer pintor Guatemalteco de (grte netamen
te neo-cldsico , tanto como estilo que como tratamiento de los
sujetos.

Seglin los cdnones del tedrico del arte neo-clédsico Wlnkﬁlmann,-
el ideal de belleza se describe con la frase: "noble 31mp11c1-
dad" y " calmada apagibilidad" y " precisidén de contornos". Lo
interpreta y lo idealiza R. Mengs en su cuadro? "El Parnaso con
Apolo y las Musas ".1761( en 1la v11}a Alberny de Roma.)

En contraste con el barroco y el romanticismo, el neocldsico -
pone &nfasis en las " formas" y en el" dibujo" mds que en el- _
color y (la plédstica) y la"expresidn" y facilmente sucumbid al
atractivo de las fdérmulas académicas para haber éxito.

Los pintores se dirigen a la pintura primitiva y a la escultura
clisica para imitar lo que de la pintura cldsica no habian so-
brevivido ma@s que los frescos de Pompeya, parcialmente redescu
biertos. .

Las caracteristicas del"neoclasismo", de Rosales, pueden resu-
mirse en estos datos:

1) Sentido de equilibrio y fijeza en la imégen con ilumi
nacidn clara y difusa.

2) Reduccidén del nilmero de colores utilizados a algunos
esenciales y predominio de tonos grises y relieves es
fumados.




) 3)_Falta de rigidez en el contorno y ausencia de drama-
! tismo en el claroscuro.

4) Inclinacién preferente .por el retrato y las actitudes

simb6licas de los personajes.

R. Toledo Palomo, lo representa en el pdrrafo siguiente:

% '
Teres .

" En la pintura Rosales alcanza su mayor gloria, destacando -
como es natural entre los pintores adocenados de su tiempo, -
por un mayor aliento y conocimiento de las técnicas, asi como
por su correcto dibujo en las figuras y vestimentas, y en el-
cdlido emplep- de los colores en que se siente §u predileccidn
por las gradaciones de las tonalidades rojas. y azules, una pa
leta no muy de acierdo con el periodo neocldsico, del cual es

-sin lugar a duda su mejor exponente, aunque;conserve todavia-

algo de los estilos que preceden. Sus retratos envlienzo guar

-dan mayor acierto, compardndoseles en facturas con otros re-

tratos de la misma época, y también.alcanzan mayor fuerza y -

.gracia en el colorido y en la traza que otras obras de este -

género realizadas por pintores coet@neos. Las pinturas de Ro-
sales como avezado retratista en lienzo solamente son compara
bles en cuanto a mérito y niimero con las que poco mas tarde -
realizd el inmortal Cabrera con su serie de acabadas miniatu-
ras, y Espafia en el grabado" (p. 1.70 )%

El juicio general de R. Toledo Palomo, sobre el valor estéti-
co de la obra de Rosales, nos parece un poco dramatico:

" aunque Rosales llega a situarse como el mds definido expo-
nenete del neoclasicismo, su pintura muy de época, no logra -
compararse con la obra de los mejgpres artistas precedentes --
del barroco guatemalteco . Sin embargo debe subrayarse que es
el pintor mas a tono con las ideas de arte de su tiempo, co--
piante de academistas como Le Brun o Mengs y estimado ecomias
ticamente, como el"Rafael de la Pintura Guatemalteca" con ---
quien le comparan sus més exaltados contempordneos , nombran-
dole asimismo como " Gefe de nuestra Escuela " y " Padre de -
la Pintura en Guatemala", ya que los artistas en ese entonces
se valuaban por el rasero de la afinudad que guardaban con --
los artistas arquetipos que les servian de modelos” (p.173):

No nos abandonamos a las exaltaciones de sus contempordneos ,
pero tampoco consideramos que debe tomarse a la letra la cri
tica referida del viajero francés Molleret a propdsito del--
lienzos " Jesis Crucificado llorado por los angeles.": 2 Su -
cuadro es pobre desde el punto de vista de la composicidn , -
carece ademds de perspectiva, pero ofrece algunas lindas ca-
bezas y un estudio bueno de Cristo". —

e
Los caractéres negativos que se atribuyen a Rosales, son»las-
criticas corrientes gqwe—se hacen a todo cuadro de tipo neocld
sico! estaticidad, abstraccidén, frigidez, falta de realismo,-
ausencia de sentimientos, de plasticidad, etc. - )
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En cuanto-a la comparacidn con los demds artistas Guatemaltecos,
creemos prematuro adelantar cualquier .juicio,consideramdo el es
tado ‘lamentable en que se encuentra todavia la pintura colonial
y la escaseX de estudios al respecto.

EL GRABADO DE ROSALES

Seglin J. Toribio Medina " Solo Mé&xico rivalizd con Guatemala en
“*: Ta excelencial de esta clase de trabajos!( Villacorta,353). Esta
afirmacidn es histdricamente sujerente, porque 'recoge un hecho
innegable: la interrelacidn Guatemala - M&xico en el desarrollo
de la imprenta y en el uso del grabado. México, no solo tuvo --
grabadores, sino también miniaturistas, si queremos remontar --
‘hasta Lagarto de finales delisiglo XVI . El influjo Mexicano se
notd en Guatemala desde la fundacidén’'de la imprenta, pero sobre

todo a finales del siglo XVII.

v
El arte del grabado, pr}mero en madera y después en metal, tuvo
auge al comienzo del siglo XVIII y se conocen nombres de artis-
tas del buril como Baltazar Espafia, Blas Ayala, Balladares, has
ta Pedro Garcia Aguirre, Casildo Espafia y Francisco CabYera.

Se han realizado en Guatemala varias exposiciones del grabdo --
que han documentado la secuencia histdrica de esta produccidn,-
en 1939, en 1941, etc. .( J.T.M. ) (60 II P. p.147)

é

Edna Nufiez de Rodas nos dice que: Juan José Rosales tiene una -
produccidn de grabado mds reducida que Garcia Aguirre, Casildo-
Espafia y Francisco Calwera, sus contempordneos y‘que la pintura
parece ser el terreno que mas cultivdé, aunque, a pesar de lo po
co que se cpnoce de su obra como grabador, ésta lo sefiala como-
artista de alta calidad ". ( p. 35 )

De hecho sus afios de actividad intensa en el grabado, se redu--
cen a cinco, si calculamos las fechas conocidas, mas algunos po
cos en afios posteriores. A pesar de ello R. Toledo Palomo de juz
ga de esta forma:

" Su obra como grabador, aunque no es tan extensa, permite obser
var sus mejores logros en el retrato, que en aquellas composicio
nes de asuntos religiosos o motivos alegdricos, sin embargo exis
ten trabajos de Rosales en esta misma técnica de grabado de fina-
y elaborada traza en el manejo del buril, que revelan md@s que un
perfecto dominio del grabado, su rara habilidad como dibujante"”
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Sin duda Rosales con su actividad limitada en el grabado, f;—
mentaba dos cosas: Primero, la continuidad y el desarrollo --
creciente de este arte desde comienzo del siglo hasta la fun-
dacién de la Escuela de Dibujo y a la época de la Independen-
cia, desde los timidos ensayos de Baltazar Espafia, Ayala, Ba-
lladares, etc.

= Segundo, la atencidn del artista a nuevas formas de expre31on
la aptitud psicoldgica.hacia nuevos medios de comunicacién y-
el valor autdnomo del dlbujo que ofrece d1bu30 en blanco y ne
gro.

’

LA OBRA DE RFSTAURO

]

No conocemos otro artista colonial que haya dedicado una par-
L i te importante de su tiempo a la reparacidn y restauracidén de-
< ! obras de artistas anteriores, como lo dedicd Juan®José Rosa--
.. les. Esto demuestra por una parte el sentido histdrico de es-
te pintor de la época de transicidn-entre el mundo colonial y
el tiempo de la independencia, que consideraba valiosa la o--
bra de conservacidén de un mundo poético perteneciente a una -
época diferente que se termind.
ot
Ve
Por otro lado indica un nuevo concepto de lo que es el valor-
imperecedero de otra obra de arte si su constante vitalidad -
que habla a los contempordneos del mismo modo que fué expre--
sidn de la época que la produjo. Naturalmente su concepto de-
restauracidén es bastante diferente del que se tiene en el --
mundo moderno. Para darse cuenta de la diferencia es suficieén
te reportar parte de lasfiplica que el artista dirige al Ca--
bildo, ( Tomo VIII 15 sep. 1815 ) a raiz de la restauracidn-
de los cuadros de la Vida de 1la V%rgen en la Catedral.

Los cuadros de la Purisima Encarnacidn , Desponsorios y Naci-

( miento " estdn enteramente renovados" exceptuando unos nifios-

' del cuadro de la Purisima que no los toqué y si digo entera--
mente no ha sido por mi querer sino forzado por la misma impo
sibilidad de dichos cuadros de la Purisima, estaba tan percu-
dido y manchado el cielo, manto y tunisela de la Virgen que -
me vi en la precisidn de retocarlo de resultas de esto, el --
rostro y manto quedaban disonantes sino se renovaban, y a es-
te modo ha sido todo".

Y md8s adelante agrega " he gastado muchos colores, mucho acei
te y mucho tiempo"Asi el retrato se concibe como obra del em-
bellecimiento" mas que una restitucidn de su condicidén origi-
nal.
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A todo ello lo llama R. Toledo Palomo " sobresaliente y recono-

cida capacidad como pintor restaurador" (p.172)

La Escuela o Academia de Pintura. E1l R. Toledo Palomo publica -
en un documento que.vamos a resumir.A-solicitud de un grupo de-
artistas llamado " premio de pintores" el se diri--
gid al Director de la Sociedad Econdmica (1811). Este procurd -
que diera respuesta positiva a la solicitud de inmediato encar-

gando a uno de los Antonio A raiz de esto se cele-
bra una junta general de pintores que nombra a Don Juan José Ra
mirez Maestro y Director y ) Mariano Pontaza.

L.
La Academia tuvo sus juntas y exposiciones, inspiradas por el -
ideal neoclésico. Pero su existencia fué precaria y " como dice
R. Toledo Palomo, no tiene que durar mas alld de 1816.

Con la Academia de Pintura Rosales nos di la ocasidén de.isituar-
lo entre el grupo de pintores md@s importantes de la segunda mi
tal del siglo XVII. Estos son para nosotros, ql estado actual -
de los conocimientos, poco m3s que Aombres« Entre ellos encontra
mos ante todo a Marian© Pontaza ( 1757 - 1830) del cual todos -
los autores citan los grandes cuadros que estdn en Santo Domin-
go: Los Martires de Sandomir y el Martirio de Sandocel y sus --
compafieros. Este artista gozdde amplio renombre y es recordado-
en " la jura de Fernando VII, por JoSe Marti, Vi.Mi.Di. etc.

. .

Sin e@%rgo no tenemos una idea de su produccidn artistica gene-
ral. Otro Maestro que aparece en la Junta general de pintores -
de 1812 es Luis Santa Cruz ( fallegido en 1822 .-n. hacia 1750)
También contempor&@neo de Rosales. Su actividad fué notable por-
la participacidn en varias juntas pfiblicas, pero desconocemos,-
al presente sus obras. Joaquin V&squez, es anotado por Berlin y
Diaz. Al parecer autor de obras neocldsicas, como piras para --
exequias:; altares con colomnas neocldsicas. Tanto en la Cate---
dral de Guatemala como en Patzlin. Dionisio Contreras, también -

fué pintor y de €1 se nombra una Santa Teresa que recibid aplau

sos en la exposicidén de 1801 de la Junta General de Dibujo. En-
la misma ocasidn obtuvo una medalla de oro con el primer premio
el cuadro de San Pedro, del pintor Hipdlito Valverde, pariente-
de otro artista José& Maria Valverde y del Platero Mariano Val=-
verde. Otra familia de artistas es representada por José Fermin
Hidalgo e Ignacio Hidalgo. Sdlo un estudio m&s amplio, podria -
darnos razdén de las capaxidades, nivel estético y obras de este
gran niimero de artistas que constituyen el florecimiento final-
de la época colonial anterior al eclipse artistico de los dias-
de la Independencia.
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