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Museo Colonial de la Antigua
Guatemala, creado por acuerdo

de 13 de febrero de 1937

Descripciéon hecha por J. Humberto R. Castellanos

Casa del Gobierno: Guatemala, 13 de febrero de 1937.

Il Presidente de la Republica

ACUERDA:

Crear el Museo Colonial en la Antigua Guatemala, cabecera del de-
partamento de Sacatepéquez, bajo la dependencia de la Secretaria de Edu-
cacicn Publica; debiendo su funcionamiento ajustarse a lo prescrito en el

Decreto gubernativo Numero 1623, de fecha 15 de enero de 1935.
Comuniquese.

UBICO.

El Secretario de Estado en el Despacho

de Educacion Publica,

J. ANTONIO VILLACORTA C.

El antiguo Reino de Goathemala fué cuna y albergue de grandes y
numerosos artistas, quienes inspirados en el ambiente religioso de la época,
dieron vida a la materia bruta y colorearon lienzos que representaban perso-
najes ilustres o escenas misticas. Hicieron brotar de la tierra templos, pala- |
cios y conventos de airosa y atrevida arquitectura.

La fe del pueblo consagraba en los templos verdaderas joyas de arte, 1
creadas por pinceles y buriles de humildes y cuantas veces ignorados genios.

La soberbia nobleza gastaba fuertes sumas de dinero en trajes, alhajas, mue- J
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puntos de la ciudad. Los conventos no sélo producian sabios y santos sino
que también artistas.

La que hoy es la Alameda de Santa Rosa, fué en aquel entonces
la muy renombrada “Callel de Platerias”, la que ya en el siglo XVII ha-
bia enriquecido de tal manera no

sOlo las iglesias de la capital sino
que aun Jas de todo el reino, do-
tindolas de retablos, imagenes, flo-
reros, lamparas, candelabros, etcé-
tera, todo vaciado en plata, a tal
grado, que cierto distinguido perso-

naje, que en tales dias arribara de

Meéxico no pudo menos de decir:
“en México se saca la plata y en
Guatemala se gasta". Afirmando “no
haber visto en aquel Reino tanta ri-
queza en los templos”.—(Fuentes y
Guzman.)

También surgieron destaca-
dos orfebres como Andrés Martinez,
que en 1641 hizo la corona de Nues-
tra Senora de los desamparados de
Toledo (Vinent). En el siglo XVII1

se distinguieron en el Reino de

Mcxico notables plateros guatemal-
t(‘COS, como Avila, Casado, Meoﬁo, Portada de la Real y Pontificia Universidad,

Antigua Guatemala
Orve, Suarez, etcétera,

Las Bellas Artes tuvieron su principio en Guatemala a raiz de Ia con-
quista. La espada y el evangelio le mecieron su cuna. Misioner s y conquis-
tadores, intrusos en tierras desconocidas aunque conquistadas, en pueblos
que vivian una civilizacién muy distinta y hostiles por Ilo tanto, alejados
cenfenares de leguas de los centros civilizados hubieron de hacerse ellos
mismos las imégenes de los santos de su devocién. Tal Ia efigie ecuestre de
Santiago, conservada por luengos afios en la cuatro veces centenaria iglesia
parroquial de Ciudad Vieja, la primitiva catedral del Reino; escultura de arte
indenuo que ha llegado a nosotros con la tradicién bastante aceptada de
haber sido hecha por los soldados de don Jorge de Alvarado, para la ceremonia

de la fundacién de la capital en el valle de Almolonga (1527); hacia la cual
don Jorge levantd su espada, al decir "Al Sefior Santiago a quien escogemos
por Patrén y abogado”. .. (Esta estatua se conserva hoy en este museo.)
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Pero propiamente el desarrollo del Arte v de la Industria se inicid en
la segunda mitad del siglo XVI, marchando hacia adelante al paso firme de
los afios y a impulsos de renombrados maestros, que periddicamente fueron
surgiendo como portaantorchas del progreso. Asi, Catafio dirige con su buril
los primeros pasos del siglo XVII. Es el abrir de la puerta a numerosos
artifices, ingeniosos vencedores del Arte. Se comprenden mejor los gustos.
Estos son mas finos. Corre veloz la centuria; caen los maestros, pero los
discipulos recogen sus ensefianzas y se hacen grandes. Uno de los maés
grandes pintores ve interrumpida su carrera antes de terminarla, don Antonio
de Montifar queda ciego; el gran pintor de cuadros murales muchas veces
exagerados y siempre atrevidos. Sus manos dejan caer sus pinceles que sin
rendirse ruedan a sus pies. .

Pero el Arte no decae. Los eslabones de la cadena no se interrumpen.
Los discipulos de Montifar han recogido los pinceles del querido y respetado
maestro y con ellos invaden el siglo XVIII, que los recibe con los brazos
abiertos. EI tastaceo del cincel no cesa, aumenta. EI buril y el escoplo no
saben del descanso. Para el obrero nunca llega el atardecer de la inercia.
- Los sefiores son muy exigentes, pero pagan bien.

El siglo XVIII es el completo apogeo de la metrdpoli colonial. Por
doquier se ven estudios pictéricos y escultéricos. Los gremios obreros son
poderosos y grandes. Ellos han dotado a todos los palacios, templos y man-
siones sefioriales, con todas las exigencias del arte y de la época. El dinero,
alma de la grandeza, se prodiga a manos llenas para todo lo que sea adelanto
y nrogreso. Los pesados cerrojos de las arcas antafionas se mueven constante-
mente con aire marcial de nobleza para dejar salir a los reverendos talegos
de pesos y tostones. Lope de Montoya retine entre el puzbio 12,000 pesos y
con ellos obsequia una corona de oro cuajado de piedras preciosas a la Virgen
de Santo Domingo, soberbia escultura de plata de dos varas de alto. Larrea-
tegui termina el Palacio Arzobispal, airosa residencia de dos pisos, dando
26,000 pesos y luego da otros 50,000 para mejoras en la Catedral. 65,000
pescs hacen levantarse al Palacio de los Capitanes Generales. Magnanimos
Gobernadores como Rivas y Heredia, aprestan sumas de dinero para cons-
frucciones y reconstrucciones. Generosas matronas legan para esto o aquello
sus fortunas. Asi Alvarez de Toledo agrega 18,000 pesos al capital donado
por Maria Ventura de Arrivillaga y aparece el monasterio de Santa Clara.
Morga invierte 40,000 pesos en reconstruir el del Carmen.

La ciudad se extienda por todo ‘el valle y comienza a trepar por el
cerro de la Candelaria Se multiplican las casas solariegas con salones de
estrado y alto cielo, patios sevillanos y romanticas y a veces misteriosas

huertas. Los grandes edificios no dejan de surgir. Frente al Palacio de los

98

Capi
Por

ladoe
abri
Carc
de d

ciud

diga
en s

repa

la I

mas
itali
senc
ser
Mer
de 1
itali:
cion
Igna
supc¢

de ]
les,

nue:

llen-

inte:



ia se inicid en
paso firme de
umente fueron
e con su buril
a numerosoes
jor los gdustos.
stros. pero los
o de los mas
1, don Antonio
muchas veces

iceles que sin

interrumpen
lo espetfado
n los brazos
el escoplo no

de la inercia.

colonial. Por
obreros son
nplos y man-
a. El dinero,
sea adelanto
en constante-
‘ndos taledos
2,000 pesos y
s a la Virden
alto. Larrea-
pis dando
‘dral. 65,000
Magnanimos
Y para cons-
to o aquello
nital donado

santa Clara.

cpar por ¢l
salones de
misteriosas

lacio de los

s e R ... ot NS

Capitanes Juan Gonzalez Batres levanta el del Muy Noble Ayuntamiento.
Por el Norte, Juan Cordero levanta la hermosa basilica mercedaria. A un
lado de la Catedral aparece un bello edificio que hoy se ha consagrado a
abrigar en su seno los recuerdos de aquellos dias que lo vieron nacer, la
Carolina Universidad. Surge el convento de la Recoleccién, enorme edificio
de dos pisos y cuatro claustros.

Las minas producen. En la primera mitad del afio 30 entraron en la
cindad 102,573 marcos de plata de ley.

Se funda la Casa de Moneda y se equipa de todo lo necesario; alli se
van otros 84,334 pesos. Pero mais tarde el Ayuntamientolle brinda 80,000.
Su director recibe cada afio 2,500 pesos. Del afio 54 al 57 acufia monedas
redondas de cordoncillo, 665,552 pesos de plata y 112,069 de oro. En los ulti-
mos 13 afios habia acufiado 1.300,000 pesos de monedas de oro y varios
millones de monedas de plata. Y por dltimo se propuso recoger y cambiar
4.000,000 de pesos (que se calculaba que estaban en circulacién) de las mo-
nedas de plata partida (macacas).

Asi corre el dinero en los tltimos afios de la gran metropoli. Asi pro-
digan todos su dinero. Al caer la tarde, las bovedas de Catedral contemplan
en silencio el dltimo Prelado, que ora por sus hermanos entre quienes ha
repartido més de 500,000 pesos en el silencio de su caridad.

La Diécesis de Guatemala adquiere un grado mas en la jerarquia de
la Iglesia. El Obispo Pardo de Figueroa es consagrado su primer Arzobispo.

Este Prelado dispone decorar su catedral con pinturas maestras. To-
més de Merlo y Juan Correa emprenden la tarea. El primero sigue la escuela
italiana, el segundo la flamenca. Este, parco en el colorido desarrolla en sus
sencillos lienzos un dibujo muy bueno, realzado con acertadas sombras. No
se revela como un gran maestro, pero su apostolado si es de mucho mérito.
Merlo en cambio, como presintiendo aproximarse el fin de su carrera, deja
de pintar lienzos de escaso mérito y se entrega con toda su alma a 1; escuela
italiana; sus ultimas obras lo colocan en un plano muy eleva-'.. La apari-
cién de San Nicolds ante el emperador Constantino y la apoteosis de San
I¢nacio de Loyola (ambos cuadros hoy en este Museo), son las obras en que
supo desplegar una técnica soberbia.

Si Francisco Villalpando ha sido reputado como el pintor mas grande
de la colonia, sus cuadros encuentran en estos dos de Merlo poderosos riva-
les, que exigiendo justicia hacen reputar a su autor como el primero de
nuestros pintores coloniales.

Mas, cuando desde las torres de los templos seiscientas campanas
llenaban con sus notas armoniosas todos los ambitos del valle, cuando en el

interior de los templos resonaban los acordes de los organos fabricados frente
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a la Plaza de San Pedro, cuando todo el pueblo, formado de espanoles, in-
dios y criollos hilvanaba a cada instante proyectos de progreso y de grandeza,
noventa mil almas se estremecen de terror, una terrible clarinada ha sonado
sobre toda la ciudad, la fatidica tarde del 73 ha llegado. En las torres, los
relojes han senalado por ultima vez las cuatro de la tarde y luego han estrella-
do sus maquinas en el suelo. Casas, iglesias y palacios se desploman estrepito-
samente y de sus escombros se levantan ayes y lamentos envueltos en densas
nubes de polvo. El pueblo huye enloquecido y angustiado hacia los campos,
dejando sepultados bajo groseros muros anegados en lodo y en sangre, pedazos
de su alma. Una vez més la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Santiago de los
Caballeros ha caido herida a los pies del Hunapt, sélo que esta vez para ya
no levantarse. Aun no ha muerto. Para ello hace falta el golpe final del
verdugo; este se lo asesta certeramente el mariscal Mayorga. La imperiosa
orden del Capitan Gemneral ha de cumplirse. La desgraciada ciudad ha de
sepultarse en la tumba del olvido. Se abandona.

Muere una gran ciudad y no muere sola, con ella muere su civiliza-
cién, La orgullosa metrépoli de noventa mil habitantes, que el 29 de julio
se extinguié en Panchoy, algunos afios después no era méis que un ‘‘pueblén

grande"”, de unos pocos millares de almas en el de La Ermita.

Corre el siglo XX. Nuestros museos presentan las obras que recuerdan
aquel glorioso pasado, cada dia mas distante. Algunos artistas estamparon
sus nombres en sus obras. La historia nos recuerda el de muchos. Pero el
de cuintos grandes maestros, artistas desconocidos, se han quedado perdi-
dos en la obscuridad del pasado.

La contemplacién de esas obras nos hacen remontarnos a aquellos
lejanos tiempos y creemos contemplar ora a Catafo, burilando sus cristos
inmortales, Juan de Aguirre, Alonso de la Paz, Zuniga, Espana, Piedra-
santa... inclinados sobre el rudo leflo que en sus manos va adquiriendo
divinas formas. En el silencio del estudio y ante un caballete o pendiente
de un alto muro estd un lienzo, sentimos los olores del déleo y la pintura.
Alli se desliza el pincel de Villalpando, Montafar se ingenia: Merlo se in-
mortaliza. jQué hermoso cuadro!; ya parece terminado, lo, pinceles se van
recodiendo, Valladares termina otro cuadro. Aqui vemos todavia un pinceli-
to en este otro lienzo, van apareciendo estas letras: “Juan Correa fecit’. El
taz-taz del cincel hiere nuestros oidos, nos volvemos, es Luis de Arenas que
esti terminando la custodia de oro para la iglesia de Santo Domingo. Alli
de Rosa y Bdez pone en el crisol una pasta de oro.

Jos¢ Reducindo, a los 95 todavia dirige la obra maestra de un retablo
labrado con oro y nacar. Crugen los andamios arrimados a una de las torres
de la Merced; estan subiendo el gran reloj que Francisco Sanchez acaba de
entregar.

Pero ya basta, despertemos. Cerremos la historia y dejemos de sofar
con los tiempos idos.
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Museo Colonial de la Antigua Guatemala, América Central

SALA NUMERO 1
LA METROPOLI COLONIAL.—Guia para el turista.

Esta obra es sumamente interesante, pues contiene numerosos datos
histéricos sobre las ruinas y edificios principales de la ciudad.

212—PARTE DE UN RETABLO.—De la iglesia de San Pedro Las
Huertas. Estilo plateresco. Siglo XVI.

108.—RETRATO DEL HERMANO FELIPE BARRIENTOS.—Profe-
so de la tercera orden de Santo Domingo y fundador de la cofradia del San-
tisimo Rosario en la parroquia de San Sebastidn. Murié en olor de santidad
el 8 de junio de 1816 y esta sepultado en las ruinas de la referida iglesia.

211.—DON JUAN GOMEZ DE PARADA Y MENDOZA.—OQObispo de
Guatemala (1730-37). Catedratico graduado en la Universidad de Sala-
manca. Funddé el Convento de Ca- '
puchinas de su propio dinero. Co-
fundador del Jubileo Circular y de
la Casa de Moneda. Restablecié las
rentas del cabildo y reformd la dis-
ciplina eclesiastica, etcétera, Cua-
dro pintado por Tomas de Merlo en,
1735, para ser colocado en el Salén
de Honor del Palacio del Ayunta-
miento de esta ciudad.

143 —SANTA CECILIA —Es-
ta fué la patrona de la ciudad de

Guatemala durante el tiempo que
estuvo en Ciudad Vieja (Almolon-
ga). Todos los afnos, el .dia 22 de
noviembre, era sacada en majestuo-
sas procesiones, llevada en hombros
por los caballeros de aquella noble-
za. Siglo XVI.

62.—HERMANO PEDRO DE
SAN JOSE DE BETHANCOURT.
—Fundador de la orden Betlemita y
de un hospital y dos ermitas; apdstol de la caridad y futuro santo de Gua-
temala, florecid en el siglo XVII.—La pintura es de don Antonio de Montu-
far, contemporaneo y amigo de él

202.—ESTRIBOS DE HIERRO.—Estilo mudejar, estos estribos fue-
ron usados por Alvarado o sus compaifieros durante la conquista, pues eran
los usados con las sillas estradiotas o croatas que eran con las que entraban
al combate. Siglo XVI.

62—Hermano Pedro de San José¢ de Bethancourt




SALA NUMERO 2

107.—SAN FRANCISCO DE ASIS.—Obra de Juan Correa. Siglo
XVIII; del templo de la Real y Militar orden de Mercedarios.

204—SOFA.—Unico mueble que se conserva del Palacio de los Ca-
pitanes Generales; notese en las tallas del respaldo, los recuerdos de haber
sido doradas y plateadas; ndtese alli también los restos del tapiz de cuero;
en los brazos y las patas se mira fué enyesado con un color carmesi. Si-
glo XVII.

177—SAN NICOLAS ANTE EL EMPERADOR CONSTANTINO.—
Obra maestra de escuela italiana, ejecutada por Tomas de Merlo en el ano
de 1738, de orden del Obispo don Pedro Pardo de Figueroa, para decorar
la Catedral. Tomas de Merlo, pintor guatemalteco del siglo XVIII.

178 —APOTEQSIS DE SAN IGNACIO DE LOYOLA.—Escuela ita-
liana, obra firmada por Tomas de Merlo, que la pintd por orden de don
Pedro Pardo de Figueroa. Se conceptiia este cuadro como el mas perfecto
de todos los de la colonia.

179—ENCUENTRO DE JESUS CON SU MADRE.—Obra de don
Antonio de Monttfar, pintor guatemalteco del siglo XVII. Detalles princi-
pales: San Dimas, la Magdalena y los rostros de la Virgen y San Juan. N¢-
tese la buena distribucién de los personajes y la perspectiva de esas lejanias
del fondo. '

180—~NUESTRA SENORA DEL SOCORRO.—Obra del siglo XVIII.
Un ignorado artista ha desplegado sobre esa tela una habilidad maestra, ha-
ciendo de cada flor un detalle, el ropaje y las coronas son una completa
filigrana, la perspectiva de esta peana de plata es notable. El marco, de labor
acimétrica es también obra del siglo XVIII; sus gruesas y desiguales tallas,
con arranques del barroco y alcances de Luis XV, reciben mucha vida de
ese rico dorado el que a favor de una laboriosa obra de cincel, da la sensa-
cién del oro mate y brillante.

181 —JESUS.—Obra firmada por Juan Correa, pintor guatemalteco
del siglo XVIII. Obra notable de la escuela de Rambrand, habilmente se-
guida por este artista criollo.

Pinté este cuadro para la Catedral de orden del sefior Pardo-de Fi-
gueroa.

SALA NUMERO 3

137-—VIRGEN DE CONCEPCION.—Obra ejecutada a mediados del
siglo XIX por el artista antigiieio Castafieda. Luz, movimiento y mucha vida
puede contemplar Ud. en ese cuadro, inspirado en los de Bartolomé Esteban
Murillo. Fué propiedad del sefior candénigo Castaneda, quien lo legd a la
iglesia de San Miguel Duefias, la que fué reconstruida por él.

130.—NUESTRA SENORA DEL CARMEN.—Escultura traida de Es-
pafia a Lima (Pert), y cuando el ano de 1776 fué alld don Bernardino de
Obregon y Obando, para traer las monjas fundadoras del convento de Santa
Teresa de Jestis, le fué obsequiada esta imagen para dicho convento, siendo
patrona de él durante el tiempo que estuvo aqui y también cuando, después
ce la ruina, fué trasladado el mismo monasterio a la Nueva Guatemala, hasta
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que, expulsadas las monjas de la Repiblica, pasé a ser propiedad particular.
Esta burilada en madera de Flandes. Propiedad del Pbro. don Gabriel So-
lares. :
113.—VIRGEN DE DOLORES.—Soberbia labor escultérica del siglo
XVIII. El dorado del ropaje es de mucho valor y la expresién del rostro es
muy perfecta. Esta es una de las joyas mas valiosas que exhibe el museo.
Pertenece al templo de la Merced.

80—RETABLO DE MONJAS CLARISAS.—Este retablo era el fondo
del altar mayor de la iglesia del convento de Santa Clara; dicha santa es la
que esta al centro del grupo. Cuenta
la tradicién que este es el retrato
de las seis monjas que vinieron de
México a fundar el convento de su
orden (1699). Obra del siglo XVIII.

61.— BEATA SOR BEREN-
GARIA. — (Abra la puertecita). La
leyenda que esta al pie de ese cua-
dro dice que: esta monja, virtuosa
y humilde, oculté sus grandes do-
tes morales e intelectuales, dedicin-
dose a ser la cocinera, y asi sus
companeras la tenian por indutil,
cuando murid la abadesa se reunie-
ron todas para elegir a la nueva
abadesa, pero no lograron ponerse
de acuerdo en los votos, cada una
penso entre si dar el suyo por ésta
que estaba en la cocina sin pensar
que las demds fueran a hacer lo
mismo; pero al hacer el escrutinio,
todos los votos aparecieron a favor
de Sor Berengaria. Entonces les
repugnd a muchas darle obediencia,
pero al momento se levantaron de
sus tumbas siete monjas que es-
taban sepultadas en el convento y
en presencia de todas le rindieron
obediencia. Esto pasé un dia veintitrés de diciembre. Siglo XVIII. .

71.—VIRGEN DE CONCEPCION.—Obra italiana. Este cuadro fué
traido de Roma por los monjes capuchinos para la iglesia de Belén en el
ano de 1860. Es esta una obra tan delicada que no puede dejar de admirarse;
el rostro es de una belleza suma; ese colorido es muy delicado.

27—ARCON DEL SIGLO XVI.—Pertenecié a la confradia de San
Pedro Las Huertas; en los agujeros de la tapa echaban todos los fieles su
limosna para la iglesia, pero debian estar presentes para abrirlo los tres
mayordomos de la cofradia, pues cada uno de ellos tenia una llave.

71—Virgen de la Concepcién
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SALA NUMERO 4

139.—SAN SALVADOR DE HORTA.—Es obra firmada por Tomés
de Merlo; en la ejecucién de esta obra no siguié la escuela italiana, se mira
aqui una escuela indefinida, que podriamos llamar propia de ¢él, pues hay
mucho suyo en todo el cuadro. No deje de contemplar el rostro de San

Salvador y otros detalles. Siglo XVIII.
74—SAN FRANCISCO DE ASIS.—Confortado por un angel, quiza

en alguno de sus éxtasis. Esta es una obra italiana que hicieron venir de
Roma, en 1860, los monjes capuchinos para la iglesia de Belén.

78—GUION DE CUERO.—
Del siglo XVII; pertenecié al con-
vento de San Francisco, a cuyos
frailes sirvié para las procesiones de
Nuestro Amo en el interior del con-
vento. '

105. — NUESTRA SENORA
DE CANDELARIA. — Abajo, a la
izquierda, San Pedro Nolasco y a
la derecha San Ramoén Nonato.

Esta es una obra muy per-
fecta que Ud. debe contemplar bien.
Siglo XVIII. Propiedad del templo
de la Merced.

147. — SAN CARLOS BO-
RROMEO.—De quien llevé el nom-
bre esta Real y Pontificia Univer-
sidad. Obra del siglo XVII, propie-
dad del templo de Pastores.

81. — ARCON DEL SIGLO
XVI.—En el desafio del tiempo, la
madera ha rivalizade con el hierro,
pero contemplando esas ya carcomi-

das bisagras, se admira la resisten-
cia del duro lefio. Notese en Ila
chapa las aguilas bicéfalas del escudo de los Augsburgo. Sirvié para guar-
dar manteles y cortinas de la Iglesia del Calvario. '
72—SAN PEDRO APOSTOL.—Atribuida al “Espanoleto”. Esta es

una obra maestra de la escuela del claroscuro; la expresién del rostro...

74—San Francisco de Asfs

aquella mano... las luces..., en fin, todo el cuadro parece afirmar que es
de aquel gran pintor espafiol “José Ribera—1588-1656".

136 —FACHADA DE SAGRARIO.—Hermoso trabajo de plata del si-

¢lo XVIII, debida al buril de los orfebres nacionales que dieron su nombre
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a la "Calle de Plateros” (hoy alameda de Santa Rosa). Todas esas planchas
estan aseguradas con clavos de la misma plata. Fué propiedad de la iglesia
de San Lucas Sacatepéquez.

63.—MARIA MAGDALENA.—Escuela flamenca, siglo XVII. Propie-

. dad de la Capilla de la Tercera Orden Franciscana.

SALA NUMERO 5

102.—VIRGEN DE CONCEPCION.—Obra mexicana firmada por Mi-
chel Cabrera en 1758. Miguel Cabrera era un gran pintor, contemplando esta
obra se admira su destreza, la afortunada ejecucion de todos esos rostros,
esa luz, ese colorido, la dulce expresién del rostro de esa virgen, todo es un
conjunto de belleza y armonia.

141.—SANTIAGO DE LOS CABALLEROS DE GUATEMALA.—Obra
ejecutada hace cuatrocientos once

anos, por los soldados de don Jorge

nia de la fundacién de la ciudad de
Guatemala en el valle de Almolonga,
1527; ante esta escultura se levantd
el acta de dicha fundacién y hacia
ella dirigié su espada don Jorge de
Alvarado, pronunciando aquellas pa-
labras: "“Al sefior Santiago, a quien
escogemos por patrdn 'y abogado...”
Propiedad de la iglesia de Ciudad
Vieja,

95.—NUESTRA SENORA DE
LOS REMEDIOQOS. — Hermoso me-
dallén en alto relieve del siglo XVII,
estilo barroco, de la capilla de la
Tercera Orden Franciscana. Gracias
al buen estado en que se conserva,
puede admirarse la maravillosa eje-
cucién del trabajo. La Virgen da la

impresid

mpresiéon de una alta dama en la 72—San Pedro Apéstol

Edad Media. Manos y rostro son

de suma perfeccién. Los angeles son de mucho arte y esas coronas estan

muy bien buriladas.

67—NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES.—O de la Porciuncula,
de la Capilla de la Tercera Orden Franciscana. Esa plasticidad de los an-
geles es bastante buena. En ella se revela una nifia de quince anos, y todo
ese fondo no es sino un pedazo de cielo. Ese marco de estilo plateresco es
muy bello, sobre todo con ese gran dorado a batihoja. Siglo XVIII.
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60.—SAN JOSE.—Alto relieve del siglo XVIII, de la capilla de la Ter-
cera Orden Franciscana. Su estado de ruina no impide que se pueda apreciar
el artistico trabajo de escultura; ese nifio es bastante bueno. Obra de estilo

barroco.
142~—SAN MARTIN.—Obra de la época de la conquista, de las pri-

meras esculturas buriladas en Guatemala y muy probablemente por los mis- -

mos improvisados artifices que hicieron a Santiago de los Caballeros ‘141",
Esta escultura fué retocada en el afio de 1863, en el precio de doce pesos
y medio; segin la leyenda que puede verse atrids de la peana.

140.— CUADRO DE LA SAGRADA FAMILIA.— Obra firmada por
Juan Correa. El detalle mas importante de este cuadro es aquella figura del
Padre Eterno, ese rostro es muy expresivo. Iglesia de Ciudad Vieja. Si-
glo XVIIL. ' '

134—SAN CRISTOBAL.—Magnifica escultura de gran movimiento,
musculatura muy bien detallada. El
rostro es otro buen detalle. Siglo
XVII. San Lucas Sacatepéquez.

~ 69.—MESA.—Del ex convento
de San Francisco; en las orillas del
tablero se notan restos de haber
sido tapizada de cuero. En los agu-
jeros de encima del tablero se dice
que los frailes improvisaban una es-
pecie de facistol en que cantaban
maitines. Siglo XVII.

145. — CAMPANILLA, — En-
contrada en los escombros de la [gle-
sia del Espiritu Santo. Siglo XVITI.
Propiedad de la sefiorita Piedad
Munoz B.

SALA NUMERO 6

217. — ALTAR. — ““Fragmen-
tos’ venidos de la iglesia de Jocote-
nango; se revelan como obra del
siglo XVII.

::i‘;;i11::.11];0(]lgr;({;”;}:ilgi(c)lye ?St?i,o egolgojrr‘laf’i:na lgﬁe; 114—SAN JUAN EVAN GE-

LISTA.— Del templo de la real y

militar orden de Mercedarios; siglo XVII. Todas las facciones de esta bella
escultura son muy perfectas, asi como también el colorido del rostro.

4 —CRISTO DE ESQUIPULAS.—Pintura criolla del siglo XVII. Pro-
piedad de don Osberto Pellecer.

106—NUESTRA SENORA DE GUADALUPE.—Lienzo atribuido a
Miguel Cabrera, notable pintor mexicano del siglo XVIII y gran pintor de
virdenes de Guadalupe.
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Propiedad de la Iglesia de la Merced. Es de apreciarse la delicadeza
con que esta pintada la Virgen; los rostros de los angelitos son detalles muy
bellos.

52.—CONFESIONARIO.—Estilo barroco, que pertenecié al templo del
convento de San Francisco. Siglo XVII,

104 —RETRATO DE JESUS.—Obra ejecutada por dofia Delfina Luna
de Herrera, "esta firmada'. Esta es una gran cabeza de estudio como se
puede ver, tiene una expresion muy humana, es un semblante muy elocuente.
Siglo XIX. Propiedad del templo de la Merced.

73—SAN JOSE DE LEONISA —Este cuadro lo hicieron venir de Roma
los monjes capuchinos para la iglesia de Belén, 1860, la parte que ha respe-
tado la mano destructora del tiempo, nos habla del valor de la pintura;
apreciese la luz del rostro y las manos. l

189.—PUERTA DE CEDRO.—Del ex convento de San Pedro Las
Huertas, estaba colocada en la alcoba destinada al sacerdote. Siglo XVI.

163.—ESCULTURA DE ESTOFA.—Siglo XVII. De la iglesia de Jo-
cotenango; esta es una escultura de mucha perfeccidn, el traje estd muy
natural.

149 —LAMPARA DE PLATA.—De la iglesia de Pastores. Obra ejecu-
tada en los talleres de la Calle de Platerias, de esta ciudad. Siglo XVIII.

114—San Juan Evangelista
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TOMAS MERLO.

(1694-1739)

Vida: Es el tercer hijo del artista Tomds de la Vega Merlo.
Berlin cree identificar este perséhaje con el que se-
bautizd como Tomds, hijo de Tom&s Merlo.y de Maria --
del Pulgar del 1°de agosto de 1694, nacido el 15 de -

» julio del mismo afio.

Su infancia tuvo que desarrolarse bajo la direccidn -
7 artistica del padre y contactos con los franciscanos.
] i L

»

‘

Segiin las fechas tenia 23 afios, cuando Antigua fué sa
cudida por el terremoto de 1717. Por tanto el joven -
artista tuvo gue participar en la dificil y larga ta-
rea de la reébnstruccidn. Muchos templos habian sufri
do y estaban en ruinas, entre ellos el del Calvario.-
Otros de hechura mas recientes como la Catedral, La -

{ Compafifa, San Francisco y La Merced, habian resistido
al temblor sufriendo dafios reparables.

El 26 de noviembre de 1730 se casd con Lucia de Gal--

vez, hija de Antonio Joseph de Galvez, maestro ensam-

blador. Hermano de la esposa, era otro artista ensam-

blador y carpintero, Mario Vicente de Gdlvez maestro-

i de talla y autor del retablo mayor de la Catedral de-

| (j’ Tegucigalpa. Tuvo cuatro hijos: Manuel Onorato, Igna-
o cia Maria, Geraldo Francisco y Marta Antonia.

Segflin expone Berlin " Sufrid un gran accidente", te--
niendo apenas 45 afios, que le obligd a hacer testamen
to el dia 7 de diciembre de 1739. Fallecid pocos dias
después/o sea el 15 de diciembre del mismo afio.

Aparte los ejemplos que podia encontrar en el taller-
de su padre y el ambiente artistico con el que estaba
relacionado por su matrimonio, Tomds Merlo pudo obser
{ var las obras de Pedro Ramirez en la Catedral, los --
grandes cuadros de Villalpando en San Francisco y 1las
pinturas de Juan Correa en Cuy2 Vigla . Tuvo contac--
tos con el disefio aplicado a la imprenta y posiblemen
te conocid al artista Baltazar Espafia,  quien en 1714,

i
|
|
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publicé el primer grabado firmado que conozcamos. R4 Suwd Qﬂ%“”
Gt AW e o 1% Va2 B2 G OBa e erguns \:;.m,liws

De hecho' sabemos que fué grabador y participp de las nuevas
tendencias hacia la ilustracidn de libros y el retrato.

pes o

OBRAS DEL PINTOR TOMAS MERLO

2

Su actividad, juvenil abarcaria probéblemente de 1710 a 1720,
en el émbito?del taller paterno.

’

;
N

Mds adelante entre 1720 y 1735, nuestro artista tuvo que des
plegar"SU”piena“actiVidadwcome~piﬁtor.

Conocemos un grupo de cuadros citados por Victor Miguel Diaz
y Berlin, sin fecha. K

1.- Un cuadro de Jesiis, para Santo Domingo, que al -
decir de Diaz, representa al Nazareno que camina.
El cuadro es muy oscuro ( Lecda. Rodriguez de Rol-

din p. ) posiblemente bajo el influjo de Vi-
llalpando y el tenebrismo mexicano.
&

2.- San Salvador de Horta, cuadro pintado para los --
Franciscanos, que hoy se conserva en el museo de-
Antigua.

3.- La apotedsis de San Ignacio de Loyola, que pode--
mos suponer fuera pintado para la Compafiia y se -
encuentra hoy en el Museo de Antigua.

4.- La Virgen del Pilar, acompafiada por las seis mon-
jas que fundaror el Convento de Capuchinas y aho-
ra esti en su iglesia de Guatemala. Cuadro firma-
do por el autor, donde destaca la habilidad del -
artista para caracterizar las fisonomias de los -
personajes y revela el creciente gusto por el re-
trato que aumentard todavia en la é&poca neoclédsica
( V. M.DL)

5.- San Andrés Apostol. Este cuadro podria pertenecer
a Cristobal de Merlo ( Berlin ). Cuadro pintado -
para completar la serie del Apostolado de Zurbe--
ran en Santo Domingo. Posiblemente el cuadro res-
pectivo del Santo, se habia perdido en el terremo




to de 1717 que habia hechc grandes estragos. No
E sabemos si este complemento implicaria también-
la reparacidn de otros cuadros de la misma se--
rie, dafiados por el terremoto. (V.M.D. y Belin)
. ( Chequear si Garcia Peldez dice que este cuadro
es de Cristdbal de Merlo )?

6.- Una Cabeza de Jeslis, que segibun el texto regis-
trado por Berlin, debia de conservarse en la --
Ciudad de Florencia ( R. Palomo Toledo ) ( Tam-
bién citado por Berlin ).

De otros cuadros conocemos la fecha. Podemos 'establecer la-
secuencia siguiente: '

’

i
L) €

1.-.1735 _ El retrato de Don Juan Gonzdlez de Parada y Men-
doza, quien fué Obispo de Guatemala entre 1730 y
1737. Cuadro pintado para ser colocado en el A--
yuntamiento..( Villacorta p. 354 J...

Ve
2.- 1737 Contratd la pintura de once cuadros de grandes -
dimensiones para la Iglesia del Calvario de Anti
gua. Estos iban destinados a sustituir los cua--
dros pintados por Antonio Montifar, que se ha---
bian destruido por el terremoto de 1717.

Berlin publicd en su articulo de 1953 el documento del con-

trato en el que Tomds Merlo y su fiador Antonio Galves, se-

comprometen a entregar la pintur&. Los cuadros fueron encar

gados por el Dedn de la catedral Don Joseph Sunchin de He-

rrera,"llevado por el afecto y devocidn que ha tenido y tie

ne a la pasidn y muerte de Nuestro Sefior Jesucristo, para --
que los fieles no cereciesen de tan viva representacidn como
antes tenia, sino que con ella fuese motivo de encender en-

sus corazones la llama del fuego del amor divino " Las medi

das de los cuadros eran del mismo alto ( tres varas y una -

octava ) y de largo,seis eran de seis varas y una octava; -

dos de a siete varas, otro de nueve varas y " los dos res--

tantes de dos varas y tres tercias".

Los lienzos habian de ser de " Bramante crudo, o cotence --
florete, los bastidores fuertes de cedro o de otra madera -
incorruptible, que los colores fueran finos y de cuerpo, to
do por la cantidad de mil pesos™ ( que se iban a entregar-
en cantidades de doscientos pesos cada dos meses ).

El artista se compromete a entregar la obra en dos afios.



>

Las once pinturas del Calvario son:
: =

1 - La Oracibn del Huerto . 7 - La Caida

+ 2 - Ante Caifés 8 - La Segunda Caida
3 - Ante Herodes 9 - (La Crucifixidn)
4 - La Flagelacidn 10 - (El1 descendimiento)
5 - Coronacidn de Espinas 11°Z"(La Resurrecidn)
6

- Ecce Homo

El

El cuadro dk" 1la Oracidn del Huerto,

lleva 1a.%irma del autor

y la fecha de 1737, tuvo que ser uno de -los- primeros en ser-

terminado y entregado.

;
3 T

7"

Ei de la Coronacidén de Espinas, contiene un letrero del --

discipulo” ,

Seglin esta leyenda, dos de los
cid en 1739 quedaban®hl estado
discipulo que se menciona tuvo
trero dice " Este lienzo y 1los
Sagrada Pasidn delined y pintd

que lo termind con fecha de 1740.

once, cuando el maestro falle-
de esbozos. Por esta razdn el-
que completar la obra. El1 le--
demd@s que le acompafian de la -
el M. Thomids de Merlo: quien -

habiendo fallecido a 15 de diciembre de 1739, dejd a su disci
pulo encomendada la Gltima mano de los dos lienzos que queda-
ron en bosquejo y se acabaron a 16 de febrero de 17u40".( Ber-
1in, p. 55)

s .
Desafortunadamente el humilde discipulo, no quiso revelar su-
nombre y los historiadores no nos presentan un documento segu

L ro para identificarlo, V.M.Diaz afiade" Los dos cuadros a que-

¢ . . . > 2 . .

; se refiere la inscripcidn fueron terminados.... indudable--
mente por José Valladares discipulo de Merlo...". Esta afirma

cidn es rechazada por Berlin ( p.55, nota 15).

demostrd-
que respe
con fondos
diferencia
Balladares.

Si la noticina de.V.M.D. es correcta, Balladares se
realmente buen discipulo de Merlo, en el sentido de
td su concepcidn y se adaptd al barroquismo de éste
oscuros y gran agitacién en los personajes. Esto lo
sustancialmente del que serd més tarde el estilo de

3.~ Cuadro de San Nicolds ante el emperador Constanti-
no, destinado a la Catedral, pintado por encargo -
del Obispo Don Pedro Pardo de Figueroa, " Obra

maestra de la escuela italiana" (Villacorta,p 354)

1738



G

1739 Termina su actividad artistica por su prematura muer
- te, a los 45 afios de edad.

Vi Mi Di: - Le atribuye un retrato de cuerpo entero del Hno. Pe
dro, que dice estar en la iglesia del Calvario de Guatemala =)
de la Asuncidn y adem8s le atribuye un cuadro de San Jerdnimo,
de la Iglesia y convento de la " Concepcidn” de Antigua.p(p.342

M 2

Berlin sugiere que podrian encontrarse en /diferentes lugares -
del pais, en pueblos, otras obras importantes de este artista.

‘\ I
El arte de TOMAS MERLO '

S . ;

L . . . P .
Segin-el mLsmowBerlln”noswrecuﬁrda_el,comlenzo de - su estudioy
"Merlo es el mds importante para nosotros, no porque haya si-
do el mejor, cosa que no podemos afirmar todavia, por lo poco

" que conocemos de los otros pintores; sino porque de €1 se ha-

conservado un niimero mayor de pinturas"™ (p. 52).Con seguridad-
es uno de los grandeg; ‘
& v

José Marti (Citado por Vi Mi Di) lo exalta como " original pa
ra inventar; osado para componer; hdbil para colocar, alejar,
y acercar, dar perspectivaj obscuro en el color, seguro en el
dibujo". ( p. 85 M.D.)

Y V:Mi Di , un poco mds moderado " El trazo de tantas figuras
manifiesta esfuerzo de inteligenoia, concepcidn para expomner,
infinidad de detalles ! Refiriéndose al Cuadro de Jesin en la-
Iglesia de Santo Domingo , afiade que es un " lienzo aprecia--
ble del artista Merlo" La 1luz del divino semblante es de eje-
cucidén delicada, todo el cuerpo reboza vida, por mas que la -
tinica y el manto presenten suaves tonos. El1 maestro estd en-
posicién de dar un paso hacia adelante, teniendo los brazos -
algo levantados. El artista plegd el pincel con la facilidad-
de la escuela atrevida de Villalpando. Y el cuadro atribuido-
a Merlo de un San Jerdénimo en la Iglesia de la Concepcidn di-
ce:" Obra maestra de pintura, excelente por la habilidad de--
mostrada en el dibujo y por su admirable colorido,; representa
ba a San Jerdnimo padre de la Iglesia Latina, apologista vigo
roso y violento".

Comentarios a los cuadros de 1la Pasidn:

1. El aspecto general es dramidtico, no'solo por el tema, si
no también por el tipo de iluminacidn. E1 fondo oscuro -
nos recuerda el tenebrismo al modo de Zurbardn y de los-
mejicanos.



2. Los personajes llenan el cuadro con gran profusidén y -=
- algunas zonas estdn atiborradas. ( algunos poseen mas de
25 figuras ) . Esto nos recuerda la abundancia figurati-
va y gestlculante del mejlcano J. Correa y Nicolds Co--
rrea.

3. La estructura del cuadro es reforzada con elementos cons
tructivos vigas y' pilares de tipo linear y mas bien cla-
sico. En esto se aleja de los barroquismos de Villalpan-
do ( fondos de columnas salomdnicas y cortinajes) Estos-
elementos verticales y horizontales enmarcan los gestos—
en una admésfera bdsicamente estética.

: -~
L., El acento barroco se resalta sustancialmente en la tor--
sidén de los cuerpos y del busto, en los movimientos de -

A

J/

’

¥ .

brazos y piernas.

‘

5 En el caso de la Oracidn del Huerto, tenemos una cons---
truccidn violentamente tensa en diagonal, realzada por -
una 4luminacidn. posterlor de fuertes contrastes.

\*~

6. Una marca comiin es la ausencia de profundidad, por caren
cia de perspectiva y de tridimensionalidad de la escena.
Generalmente los personajes se colocan en el mismo plano
como en un escenario. Los que se encuentran en planos --
mas atrasados, se presentan como desenfocados y casi in-
visibles.

Ts La mayoria de las personas d%l cuadro, son representadas
en movimiento ( caminando, siguiendo a otros, agitando -
los brazos, o las alas , como los arcangeles, bofetadas,
etc...) Este artista es el que mayor atencidn presta al-

movimiento, de cuantos conocemos de &ste periodo.
A pesar de esto el conjunto se presenta como rigido y es
tatuario.

8. El colorido no es vivo, ni alegre. Parece al contrario -
apagado y seco, por la tonalidad terrosa y gris que pre-
domina. Quizids esta impresidn sea en parte.efecto de las
alteraciones quimicas causadas por el tiempo.

A pesar de las alteraciones el conjunto conserva una grandiosi.
dad emotiva y un profundo sentimiento mistico que revela un -
artista capaz e intuitivo.

S
Loa comg%mgFﬁﬁﬁgsdmirados subrayan estos valores de expresidn:

Villacorta ( p. 353) a propdsito del " Ecce Homo!" anota: Tie
ne un acento particular; la humildad de Cristo -encadenado y -



y exangle, los sayones furibundos y las cabezas, rostros y
manos del pueblo que pide la muerte del justo, forman un -
bellisimo conjunto. .

Uno de los mas atrevidos es, por su composicidén, la Ora--

cidén del Huerto, por la composicidn oblicua " en que apa=-«. .

rece Jesfis desfallecido sostenido por un &ngel” ( Villa--
corta..) E R '

4

Ve

(v



'JOSE BALLADARES
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. JOSE BALLADARES

" E1 pintor José de Balladares, es una de las mds recias per
sonalidades artisticas de mediados del siglo XVIII. Ademds =
de algunas pinturas conocidas existentes en Guatemala, Hondu
ras y Chiapas, llevan 'su firma algunos de los méds interesan-
tes grabados, ejecutados al promediar dicho-siglo™. ( 1° Ric
Palomo Toledo P. 165) ( 22 Garcia Pelfez = T.II. p. 218) 38=
Villacorta: Historia - p.353 ). '

-
; Vida i . = _ ’ ;

v 'Es casi contempordneo del tedrico " neocldsico"Wintelmann y-

. del Pintor R. Menges, y neoclésicos, pero su pintura es toda

(J via-barroca en el disefio.y en el color. Nacid en 1710 y vi--

vié en la Antigua. Solo tenemos referencia de que tuvo con--
~tactos con Chiapas y Honduras. ‘y

" Su formacidn" corresponde a la época subsiguiente al "gran
terremoto de 1717". Es decir entre 1720 - 1730. La época del
estilo alatonado, denso y de un barroco decadente. En pintu-
ra todavia sigue el predominio mexicano, por las obras de Vi
llalpando, Correa y Ramirez, que dura hasta la 1/2 del siglo.

Entre 1740 y 1750, tenemos en Antigua un resurgir del barro-
co en su fase mas cruda y exasperada " declamatorio" por lo-
menos en la escultura.

¢

Pero a la vuelta de los afios 50, ya llegan los primeros influ
jos del "neo-cldsico". El arte tiende a volverse estatico y-
(' frio, conceptual y didéctico.

Se debilita la expresidén y el vigor dramdtico; el color se -
vuelve uniforme y gris.

De los Guatemaltecos pueden influir en Balladares: Thomds de
la Vega = (Cuadros en San Francisco ) y Thomds Merlo = ( La-
Pasidén en el Calvario ).

Egemonia Estilistica ~ ( De los primeros afios del siglo XVIII)
El modelo visible para los artistas jdvenes es la obra de 1los
"Mexicanos que laboraron en Guatemala" ( En la Catedral y San
Francisco, a finales del siglo XVII, comienzos del S.XVIII )

El tenebrismo de Zurbaridn en los mexicanosj copiaggéstampas-
de la escuela de Rubens tan difundidas en este tiempo; ej: -
" E]1 triunfo de la Iglesia"™ copia la parte central de un ta-
piz de Rubens para las Descalzas de Madrid.



_Triunfo de l1a f&, de este pintor. ;

Villalpando Cristdbal; pintor de clipulas, de fondos oscuros y
de flashes luminosos, de arquitecturas salomdnicas y nivela--
cidén de los planes- " Alas de los angeles simplemente esboza-
das.como rdfagas de luz" ( Angulo Ifiiguez II ). Influido por -
Murillo'y Valdés Leal, md&s que por Zurbarén ( escasa perocupa
cidén por el dibujod. A finales de XVII y entrando el XVIII, --
realiza obras en Mexlco y Buatemala.

En el Convento de San Francisco les episod}os de la vida del-
Santo, descritos enfiticamente por Cristdbal Villalpando con-
estilo intermedio entre narrativo y simbdlico.

»

En 1la Cated?al podian admirarse los cuadros qﬁe relatan la vi

da de la Virgen, de otro Mexicano, Pedro Ramirez, asi mismo -
como las grandes alegorias del Triunfo de la Eucaristia y del

IS

"Juan Correa" Autor de grandes pinturas en la Sacristia de la
Catedral de México, es pintor entusdasta del movimiento y mul
tiplicador de personajes que se amasan en la escena del cua--
dro.- Actitudes dramdticas como " en la escena de la Asuncidn"
( Catedral de México,).

La serie de los Doce Apdstoles de Juan Correa, estaba en la -
Catedral de Guatemala, otras grandes representaciones suyas o
de su hijo Nicolds Correa podian observarse en la iglesia de-
Ciudad Vieja.

Este fué el contorno artistico al que tuvo que inspirarse el-

arte de Balladares, filtrado a través de las ensefianzas y téc

nicas de la Escuela local. Los ofice grandes cuadros de Merlo-
eran una prueba de que era posible componer cuadros de gran--
des dimensiones. Alli se desarrollo la enorme gama de posibi-
lidades de Balladares que se extiende de las méximas dimensio

nes por un lado hasta el grabado y la miniatura por el otro,-
pasando por el estado intermedio del retrato personal. Su cen

tro de actividad es la Merced.

Si estd relacionado con los Merlo y la familia de los Gé@lvez,

sin duda Balladares desde joven trabajd para la Merced y posi

blemenet durante la mayor parte de su vida estuvo relacionado
con las obras artisticas de esta iglesia.

En este tiempo se termind la fathada principal del templo y -
se instalaron los grandes retablos que todavia se conservan -
en la nueva Guatemala. En esta labor gigantesca intervinieron
ensambladores, daradores, encarnadores y pintores ademds de -
plateros y joyeros.

(7



1739

OBRAS DE BALLADARES - JOSEPH

'

Conocid siendo nifio, el terremoto violento de 1717.

Si a &1 se refiere la leyenda del cuadro de Merlo en el
Calvario, entonces es probable que caon él estuviera de-
‘aprendlz y luego de ayudante hasta 1739, afio en que é&s-
te murié. ( Vi.Mi.Di. )

-

1740 - Entonces terminaria los dos cuadros incompletos de Mer-

"1747 -

1755

1759

1759

6. §*

Si se vincula con la Merced, que en esté periodo estaba
siendo completada como iglesia y retablos, probablemente
pintd los tableros de varios retablos de esta iglesia.

(Grabado): Descripcidn de las,reales fiestas por la elec
cidn de Fernando VI ( Segfin Villacorta) Antigua - Museo
del Libro. Imprenta Sebastidn’ Arévalo.

Entre 1740 - 1750 debid desarrollar una actividad inten
sa e importante. '

A este periodo pertenecerian los cuadros del Apostolado
para la Merced: (P. Iriarte no dice si son firmados, di
ce que son 18).

~San Simdn
Santo Tomés
San Mateo
San Pabilo
La Virgen

San Pedro 10
Santiago el Menor ¢ =1l
San Juan 12
San Judas Tadeo 13
San Andrés 14
San Matias 15 La Magdalena
San Bartolomé 16 Jesucristo

San Felipe 17 ?
Santiago el Mayor 18 ?

WO EWNE

Seria interesante chequear si son suyos los tableros del
retablo de la Merced,de San Cristdbal de Totonicapén

(grabado)" E1 Dolor Rey" - para el duelo de la Reyna Ma
Birbara de Portugal, inspirado al P. Iturriaga. Impren-
ta Sebastidn Arévalo. ( Edna de Rodas: Grabado en Guate
mala, p. 30 ).

(Pintura) E1 gran Cuadro de la Sacristia de,la Merced,
"Apotedsis de la Orden Mercedaria™. Son 20 m" . tardaria
un periodo Rargo.

Cuadro descritpe por U.M.D.




1760 - (Grabado): " Simbdlica Oliva" por el funeral de Fernan-
do VI. Imprenta Sebastidn Arévalo, Antigua.( Edna de Ro
' das: Grabado en Guatemala. p. 30)

Entre el 60.y 70, teniendo 50 afios posiblemente, se au-
sentd a " Chiapas y "Honduras", si es correcta la refe-
rencia de Villacorta. ‘

Tepes .

1770-75 ? E1 Medalldn que representa" Fray Juan Bautista Alva-

rez de Toledo, Franciscano, Obispo que consagrd la ima-

gen del Nazareno el 5 de Agosto de 1717.- Con la firma-
del Piptor. . : ;
e |

Grabados firmados por Balladares, siguen imprimiéndose

en esquelas Universitarias a finales del mismo siglo.

. Los_cuadros de gran tamafio : "Huida a Egipto" y "Muerte
de San José", "atribufdos " tmabién al mismo pintor(en
la Sacristia de la Merced, son de fondo claro y colo--
res pédlidos, al modo neocldsico.

et

Ve
Si estos dos cuadros son de Balladares, debe admitirse
que su pardbola artistica, se desplaza cada vez méds en
tre 1759 y 70, hacia la tendencia neo-cldsica por el -
tipo de colores utilizados. pocos y suaves.

En este caso usa el amarille, rosado y marrdn, casi ex
clusivamente, siendo el rojo y azul muy rebajados de =
tono, lo cual nos hace pensar en obras tardias, pinta-
das ya en plena &poca neocldsica.

BALLADARES ,COMO GRABADOR

La inclinacidn a la precisidn descriptiva se nota facilmente-

en el cuadro que representa al Obispo Fray Juan Bautista Alva

rez. Con mayor claridad se revela en 1los grabados que se desa

rrollan a la par que crece, en la Antigua, la actividad de iE
prenta.

En este arte, es contempordneo del Maestro Blas de Ayala, ---
quien en 1739 forma un grabado estampado en colores-(de una --
tarjeta de Rafael Landivar)y otro una imagen de Santa Catali-
na , en 1746 ( Museo del Libro- Antigua ). José Balladares --
burild las planchas de los grabados para varios elogios fine-
bres y esquelas universitarias ( inspirado en las palabras de
Fray Blas del Valle, dominico, en el caso de Fernando VI y --
del Sefior Manuel Diaz Freyle, alcalde de corte, para Dofia Ma-
ria Barbara de Portugal. - N

.



1760 - (Grabado): " Simb&lica Oliva" por el funeral de Fernan-
do VI. Imprenta Sebastidn Arévalo, Antigua.( Edna de Ro
! das: Grabado en Guatemala. p. 30)

Entre el 60.y 70, teniendo 50 afios posiblemente, se au-
sentd a "“Chiapas y "Honduras", si es correcta la refe-
rencia de Villacorta.

e

1770-75 ? E1 Medalldn que representa" Fray Juan Bautista Alva-
rez de Toledo, Franciscano, Obispo que consagrd la ima-
gen del Nazareno el 5 de Agosto de 1717.- Con la firma-
del Pi?tor. J ;

Grabados firmados por Balladares, siguen imprimiéndose
en esquelas Universitarias a finales del mismo siglo.
.

) Los cuadros de gran tamafio : "Huida a Egipto" y "Muerte
de San José&", "atribufdos " tmabién al mismo pintor(en
la Sacristia de la Merced, son de fondo claro y colo--
res padlidos, al modo neocl@sico.

Y
Si estos dos cuadros son de Balladares, debe admitirse
que su pardbola artistica, se desplaza cada vez mas en
tre 1759 y 70, hacia la tendencia neo-cldsica por el -
tipo de colores utilizados. pocos y suaves.

~

En este caso usa el amarillse, rosado y marrdn, casi exXx
clusivamente, siendo el rojo y azul muy rebajados de -
tono, lo cual nos hace pensar en obras tardias, pinta-
das ya en plena época neocldsica.

BALLADARES ,COMO GRABADOR

La inclinacidn a la precisidn descriptiva se nota facilmente-

en el cuadro que representa al Obispo Fray Juan Bautista Alva

rez. Con mayor claridad se revela en los grabados que se desa

rrollan a la par que crece, en la Antigua, la actividad de im
prenta.

En este arte, es contempordneo del Maestro Blas de Ayala, ---
quien en 1739 forma un grabado estampado en colores(de una --
tarjeta de Rafael Landivar)y otro una imagen de Santa Catali-
na , en 1746 ( Museo del Libro- Antigua ). José& Balladares --
burild las planchas de los grabados para varios elogios fine-
bres y esquelas universitarias ( inspirado en las palabras de
Fray Blas del Valle, dominico, en el ‘caso de Fernando VI y --
del Sefior Manuel Diaz Freyle, alcalde de corte, para Dofia Ma-
ria Biarbara de Portugal. -




Ricardo Teoledo Palomd,<nos dice" Llevan su firma algunos de -
los m@s interesantes grabados ejecutados al promediar dicho si
glo™ s *

En este mismo periodo tenemos registrados algunos grabados a--
ndnimos, como un San Antonio de Padua de 1760 y un San José& de
1789. 3

s R )

Caridcter de la Pintura de Balladares.
v U d

.

1) Desiarrolla escenas complejas en un ambiente paisajis
tico de corte cldsico ( pero sin amontonar las.figuras como --
Merlo ).

. ;
> .

2) La iluminacidn es de luz natural y los colores asu--
men tonos vivos y brillantes. Las figuras humanas quedan mode-
ladas vigorosamente y nitidamente. !

Las carnes son rosadas, de sombras azuladas y de contornos --
bien definidos que les imprimen. valores plasticos. Los escor--
zos atrevidos y enérgiﬁ?s.‘Los personajes bien caracterizados.

3) E1 Desarrollo del Paisaje adquiere a veces preciosi-
dades de detalles: con impacto escenogrdfico. Los grandes espa_
cios estdn encajonados en paneles que realzan la escena: Torres,
paredes y banderas, que acentlian el marco de referencia de una
visidén mistica y alegdrica. Pero evita el barroquismo de corti
najes y colgaduras. F

¢ 5
4) Especial atencidn presta el artista a las masas de--
drboles, tanto en tonos azules como verdes, con secuencias rit
micas y perspectivas: (Predominio paisajistico de los mejica--
nos Daza y Angulo - como de los neo-cl@sicos: R.Mengs.)

5) Las figuras de hdbito - blanco conservan remembranzas
de las transparencias y de las sombras evocadoras de Zurbarén.
La eliminacidn de pafios y cortinajes le d& concreccidn a la re
presentacidn. B

6) Anuncia el gusto neo-cldsico en la disposicidn espa-
ciada de los personajes y las actitudes sosegadas de las arti-
culaciones representativas y simbdlicas.

Victor Miguel Diaz, nos d& una amplia descripcidn de la obra -
de maxima amplitud de Balladares de la que deseamos tomar algu
nos parrafos.: Destdcase en el centro del lienzo un Cristoj 1la
base de la cruz surge de una fuente, redonda, llena de sangre-
redentora; del costado de la imagen brota la sangre.y cae so--
bre la fiente .(p.2F2 O ’




=

La imagen de Maria estd de pie, rodeada de querubines; de un la
do se halla ‘'San Miguel y del otro el &ngel tutelar de 1la Orden.
De rodillas esté&n los santos mercedarios, figurando en primera-
lineay San Ramdn Nonnato. En la parte alta aparece el Padre E--
terno, y el Espiritu Santo, rodeados de sonrientes querubines.
Alrededor de la fuente q que hemos hecho referencia, se hallan
grupos de cautivos llbertados.

Llama la atencidn la gallarda apostura de San Pedro Nolasco en

el momento de desatar las cadenas que sujetaban las manos de -

los cautivos, los cuales se ven cubiertos con trajes raidos: -

los grupos estdn bien delineados, y revelan la vigorosa fanta-'
sia del artis?a que ided ese admirable cuadro. -

. Aparecen, ademds , sobre un almohaddn, de rojo color, un cetro-

y una corona del Rey don Jaime I de Aragdn, conocido en la his
teria con el nombre de " El1l Conquistador "; difie espada y cu--
bre sus hombros manto real, de plrpura‘'y piel de armifio. Tres-
mercedarios est@n arrodillados detrds del monarca. Hay en el -
centro otras tantas figuras secundarlas, gallardas y llenas de
vida .

Comentarios

Afin suponiendo que Balladares haya sido discipulo de Merlo. Si
comparamos las obras de los dos artistas, resalta claro la opo
sicidn estilistica y conceptual entre ambos.

Merlo estd vinculado todavia al mowimiento Barroco, al tenebris
mo de Villalpando y al abarrotamiento de figura de Correa, pero
mé&s que todo su arte es dulico, dramdtico y sensitivo; en esto
precisamente estd la oposicidn entre €l y su discipulo'

Balladares, al contrario,entra de lleno al siglo XVIII, consi-
derando la pintura " un reflejo de la sociedad" md@s que un --
"hecho individual", o la imposicidén de una ideologia de clase!

Esta actitud nueva responde a los movimientos intelectuales, -
que les son contemporineos: romdntico y comienzos del neocléa-
sico. E1 caso del cuadro de la Merced es ilustrativo j; alli se
mezclan los niveles celestes y terrestres; Dios, angeles, sa--
cerdotes, cautivos y santos y se hace referencia a la sociedad
actual, religiosos, reyes, trabajadores ; se pueden reconocer-
personajes reales.




Pero mas Significativa es la diferencia en la concepcién visual
. Una dimensidén tridimensional domina el cuadro en Balladares y
el afsn descriptivo se sobrepone a lo expresivo.de Merlo.

Es el primer pintor Guatemalteco dominado, consciente o incons-
cientemene, por las nuevas tendencias "neo-cldsicas™"™; aunque --
propiamenete hablando no pueda 1llamarse un - pintor neo-cldsi-

co .

Ve

>




Andlisis de la Obra de Balladares:

A) " ‘Apoteosis de la Orden de la Merced".

Dimensiones ‘base alto

Forma : luneta semicircular

" Composicidn' _» Eje vertical: 1) Visién del Padre Eterno
del Cuadro ; entre Angeles

2) Crucifijo fuente de la
Sangre Redentora.

e . 3) Maria Mediadora de toda
gracia. ‘

4) Fuente de salvacidn para
todo cristiano

tada por sus fundadores

Y 6) Accidn liberadora de la
Merced, para el rescate
de los esclavos.

: ‘3Eje honizontal:— a) Desde el centro hacia la
derecha, La Virgen y Jesfis - Un grupo de esclavos liberados,
El fundador de la Merced en acto de romper las cadenas de es
clavos que egresan de un calabozo. Posteriormente los muros-

de una ciudad Musulmana con Torre y la Bandera de la Media - .

Luna - En el recté@ngulo inferior - Angeles que abren la es--
critura. El1 Rey.

— b) Desde el centro hacia la
izquierda - La Virgen y Jesfis- Varios personajes Mercedarios
y un gran Arcidngel .- San Ramdn Nonato y San José protector-
de la Orden. En el recté@ngulo inferior, esclavos liberados y
algunos personajes contemporaneos

Concepcidn del Cuadro

Es una alegoria de la fé y de la misién de la Orden Religio-
sa Mercenaria.

La tarea de rescatar los esclavos de las cidrceles de los Mu-
< - , )
sulmanes, no es mias que una”figurauwlitiam Qp£4,é€;

La verdadera liberacibn es la de la Sangre de Cristo que res

cata el hombre del pecado y le transmite los tesoros de la -
gracia que lo elevan a la Trinidad celeste.

5) Orden Mercedaria represen
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El significado del cuadro se relaciona con el lugar que este o-
cupa en ia Sacristia. El lienz@ se sittia ad1i donde el sacerdo-
te se viste de ornamentos simb&licos para dar comienzo a la San
ta Misa. El cuadro es una imagen especular de los efectos sagra
dos del Rito del Sacrificio de la Cruz.

Su centro debe colocarse precisamente en el lugar que ocupa el-
sacerdote WIANLMOPAL «

Desde este punto addquiere sentido la perspectiva - ideal de la-
escena alegdrica:

1 - En primer plano: E1 mundo real y el de la fe
i - ‘ ( Rey - Cristianos) que se nu--
tre de la verdad biblica.

2 - En 22 plano : E1 contenidpo teoldgico de esta-
fé; o sea la vida' de la gracia-
la misidén religiosa de la orden
y la evangelizacidén de Cristo,-
de la Virgen y de la salvacidn.

3 - En tercer plano: "El rompimiento de gloria" que
Yy constituye el destino inmortal-
y sobrenatural del ser humano -
en la Comunidn con el Padre y -
Creador del Universo.



» natural, v en
tan distintos,
mision reali-

s del Evange-

L en sus trajes
cuadros nada

pero si no son
guatemalteco
", ‘hasta pasar
omo le Jlama
lisquisiciones.

de la Exposi-
existencia de
erto » esta
ymbre de Ve-
sta lo sublime
colorido, ma-
1stante traba-
epresentante,
Rosales, des-
|
1alteca y mu-
1dalizaran de
las pruebas,
convenir con
oria: he aqui
cién pone de
- para el pre-
L de nuestros
vo habia re-
) cor motivo
‘ne L _ncon-
ireligiosa, de-
bsoluto. La
fueron obis-
o dominicos,
stico corres-
siglos y que

la. ;Donde
otros suceso
sas particu-

lares los encontraremos. Las cronicas e impresos nos hablan de ciertas
pinturas escenograficas de relumbron, fabricadas a la carrera para la jura
de los reyes, como las que se pintaron en 1808 con motivo de la proclama-
cién de Fernando VII® y que hemos conocido por viejos grabados, pero
de un cuadro formal no nos dicen nada. Algunos retratos existen es ver-
dad, que por cierto no son muestras muy galanas del arte, exceptuando el
hermoso de Alvarado, expuesto hoy en la galeria de Bellas Artes de la
Exposicién ; pero un lienzo que revele la creacién de un artista no lo hay.

Y no se nos aleguen las ideas de la época, puesto que en otros paises,
en la misma Espaifia que era nuestra maestra y mentor en todo y para todo,
Velasquez si pintaba su célebre Cristo también pintaba el cuadro de Los
Borrachos, y apenas si se encuentra a Murillo que se dedicé-exclusivamente
a los asuntos religiosos y no con exclusivismo absoluto.

Pero sucedia que los altos sefiores de aquel tiempo en Guatemala no
pretendian rivalizar con Lorenzo el Magnifico ni pertenecian a la genera-
ciéon de los Médicis, ni tampoco quisieron imitar a Felipe 1I, y solamente
los eclesidsticos y sobre todo los frailes eran los mecenas y fomentadores de
las Bellas Artes: su retrato era lo mas que aspiraban a poseer, o los re-
tratos de sus antepasados, pero el entusiasmo por el arte les era desco-
nocido.

Verdad es que en todo el mundo las méas grandes obras de las Bellas
Artes son obras religiosas, puesto que la Fe ha sido, es y sera la inspira-
dora del genio, y que los protectores y mecenas de los artistas fueron en su
mayor parte Papas, Cardenales, Obispos, Capitulos, Catedrales y Comuni-
dades religiosas, como que por esto el Pontifice fue a besar la mano ya
helada por la muerte de Rafael, que hacia muy poco habia trazado los ulti-
mos rasgos de La Transfiguracién; y hubo un lienzo perdido para el arte
que se llamé el cuadro de La Chanfaina, a causa de que por un plato de este
manjar, cambié con los frailes aquella obra su autor. Cierto es esto, pero
nuneca hubo el exclusivismo absoluto de Guatemala, puesto que habia reyes,
principes y ricos magnates que protegieron a los artistas y les encargaron
obras maestras profanas como por ejemplo La Aurora de Guido Reni.

Y cuidado que en Guatemala, lo mismo que sucedié con la pintura acae-
¢ié con la escultura. Pero como que divagamos alglGn tanto de nuestro
punto de partida, y la Exposicién y nuestra Escuela la vamos olvidando.

Dijimos ya que el primer representante conocido de la Escuela de Pin-
tura fue Ramirez. Y en verdad, hasta hoy no hemos encontrado otra fir-
ma auténtica més antigua en nuestras averiguaciones. Sus dos cuadros
que conocemos no son originales, son copias, pero aunque tales, muy bien
ejecutadas. EIl curioso puede verlas y las encontrara al entrar por la puer-
ta de costado de la Catedral, bastante lastimadas por el tiempo y las vi-
cisitudes: representan el Triunfo de la Eucaristia, tanto en la presencia
Real como en el Sacrificio; los sacerdotes idélatras sorprendidos y aterro-
rizados al ver aparecer al angel con el Céliz y la Hostia en el momento de
inmolar un toro, parecen ya decididos a emprender la fuga: alli hay vida
y movimiento y la verdad de la vida resalta de manera magistral. No

5 Guatemala por Fernando Séptimo el dia 12 de diciembre de 1808. Véase también: Enrique
Martinez ®Sobral. La Jura de Fernando VII. Anales de Ia Sociedad de Geografia e Historia, afio 1,
N? 3, enero 1925, pp. 238-256. Ilus.
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Existe este magnifico lienzo en la sacristia de la Merced v ocupa a
lo alto v a lo ancho el fondo de aquel recinto, pudiendo calcularse que hay
alli veinte metros cuadrados en que los artistas pintaron multitud de fi-
guras del tamafio natural, siendo algunas de éstas verdaderos modelos.
Representan ese cuadro la Apoteosis de la orden de la Merced.

Aparece en el centro Cristo crucificado levantandose la cruz del medio
de una pileta llena de la sangre redentora; del costado de Jesus brota esa
sangre que pasa al corazén de la Virgen Maria, y de aqui en forma de cho-
rro cae al receptaculo. La Madre de Dios vistiendo el traje mercedario
estd de pie sobre un grupo de querubines, mientras que el arcangel San
Miguel le levanta el manto a la derecha y el angel tutelar de la Orden con
el escapulario al cuello hace otro tanto con el mismo manto al lado opuesto.

Bajo aquel manto de Maria, aparecen de rodillas agrupados los santos
mercedarios. distinguiéndose entre ellos San Ramon Nonnato, por el ca-
pelo cardenalicio. En lo alto hay una gloria v en ella el Eterno Padre, el
Espiritu Santo en forma de paloma y bellisimos grupos de angeles que
asisten admirados a la escena.

Al rededor del receptaculo de sangre se ven las hermosas figuras de
cautivos libertados: unos de rodillas la miran, otros elevan sus ojos al
grupo de Jesus v de Maria, como en sefial de gratitud, alguno inclinado
bebe vy otros pretenden hacerlo; cuerpos medio desnudos en quienes los
trabajos imprimieron el sello de la cautividad, ofrecen correctisimo dibujo,
muy sobre todo una mujer cargando a un nifio. Por alli pasaron los pin-
celes de un artista de genio, que derram¢ la vida y movimiento a torrentes
en aquel lienzo. A un lado, a la derecha del espectador aparece la noble
figura del caballero de Maria, tipo mas simpatico cuanto mas se estudia,
el hijo del Languedoc San Pedro Nolasco, que desata las cadenas de manos
de los cautivos cubiertos de harapos, y en quienes la mirada revela grati-
tud a su libertador; pero no es sélo ¢l quien liberta, otro Padre merce-
dario extrae cautivos de las mazmorras mahometanas coronadas por la
bandera roja v la media luna.

Inmediato al espectador aparece de rodillas sobre almohadon de color
rojo en el que también ha puesto su cetro v su corona, aquel rey don Jaime I
de Aragon llamado el Conquistador, gran cooperador en la fundacion y pro-
tector siempre decidido de la Orden de la Merced, a quien la Santisima
Virgen se apareciéo recomendandole la nueva empresa, encargo que cum-
pliera con tal celo el guerrero como que dio su palacio para convento de la
real y militar agrupacion religiosa, vy l&s barras de sangre para el escudo.
Esta don Jaime orando v viste armadura, cifiendo espada, cubriendo sus
hombros el manto real de ptrpura, forrado de pieles de armino. Tres
religiosos mercedarios estan arrodillados tras el Rey, también orando. El
monarca de Aragon, después de San Pedro Nolasco y con el dominicano
San Ravmundo, testigos de la revelacion de Maria, son las piedras angu-
lares de esa empresa que serd nota perdurable para la iglesia.

Cerca del Rey hay una mujer arrvodillada y vuelta de espaldas al es-
pectador que es una maravilla por el dibujo. No lo es menos el angel que
de pie sefiala con la mano al Cristo, a la Virgen y a la Sangre Redentora,
mostrandoselos al nifio que lleva de la mano.
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Bellisima es la figura del cautivo que elevando sus miradas al Cruci-
fijo representa en las manos las cadenas rotas, y a quien acompafa en sus
demostraciones la gratitud de una mujer. No es menos hermoso el dngel
que doblando una rodilla en tierra presenta en azafate y en desorden amon-
tonados sobre él, grillos y cadenas. Hay alli también hincado un sacer-
dote, pero que debe ser canénigo, pues viste roquete y muceta, y otros per-
sonajes que se muestran unos a otros asombrados ante aquella magnifica
escena.

Es todo un poema aquel cuadro, pero el alma del artista noté que fal-
taba una explicaciéon para su obra, pues de nada servia libertar del cauti-
verio a las almas, si no se les libertaba del cautiverio espiritual, que iba
invivito en la empresa de la Orden de la Merced y ¢omo lo acusa la Sangre
Redentora. ,

El pintor, pues, trazé otra escena a la izquierda del lienzo: el apostol
San Pedro con aquel su caracter fogoso y fisonomia caracteristica, se afana
en libertar almas sacandolas de otra carcel, que quiza abrié con las llaves
que lleva al cinto: es la iglesia rescantando del cautiverio del pecado me-
diante la Sangre de Cristo, y grupos de ellas vienen ya hacia el receptaculo
en actitud de agradecimiento.

Un detalle: al pie del cuadro hay un grupo bellisimo de dos angeles
que sostienen un libro abierto, una palma y unas flores, y en él con dos
textos de la Biblia se leen también las fechas del inicio de las obras de
aquel templo y el de su dedicacion.

Alli abajo una pequefia inscripcién nos va a revelar el secreto: el
autor de aquel cuadro es el Maestro José Valladares, quien lo termin6 en
la Antigua el afio de 1759, pero lo retoco y afiadié en 1813 el Maestro Juan
José Rosales, discipulo de aquel, ya en la Nueva Guatemala.

El discipulo fue digno de su maestro y la obra del uno no se distingue
de la del otro: asi se trasmitian las tradiciones del arte de maestros a
discipulos en la Escuela guatemalteca.

Por un borde del lienzo, a los costados, se conoce lo agregado por
Rosales, y abraza como un metro a todo lo ancho del cuadro en la parte
inferior. Sin duda el espacio que ocupaba el cuadro en la Merced de la
Antigua era mas bajo, y al colocarlo aqui faltaba lienzo. De todas ma-
neras, esta anadidura fue feliz para el arte y probé que el discipulo heredo
con la habilidad artistica el genio de su maestro, de tal suerte que siguio
desarrollando el ideal magnifico que concibiera Valladares.

Mucho nos hemos detenido en el examen de este cuadro, pero era una
de las pruebas mas concluyentes de la existencia de la Escuela pictérica
de Guatemala, bajo la Colonia.

\Y%

Cuando Rosales terminaba su obra de adicion y restauracion del cua-
dro de Valladares, ya en 1803 Gutiérrez habia pintado los treinta o mas
cuadros de la historia de Santo Domingo, desde el nacimiento hasta la
canonizacion del Santo, y que decoraban aquel magnifico claustro proce-
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marcos de plata y dorado en partes y el circulo que se le ha de

Egcgy de vara de alto y 3 de ancho.”” Precio: 264 Pesos. Plazo-:
ias.?

1 DC-4.VII.1706.
2 JRO-12.X1.1706.

FERNANDEZ (HERNANDEZ) DE FIGUEROA, Antonio: Maestro pla-
tero. En 1632 contraté la hechura de dos ciriales de plata para

Santo Domingo (;Zinacantlan?)! y en 1640 una lampara para
Catedral.2

1 ML-7.V.1632.
2 PE-24.1I1.1640.

FIGUEROA, Francisco de: Maestro platero. Contraté, en 1675, la
hechura de un guién de plata para la iglesia de San Miguel To-
tonicapan.! (Hay el testamento de un maestro platero Francisco
de Figueroa en A.120, Leg. 2023, Exp. 14014).

1 PCO-15.II1.1675. Véase también Al1.69.2, Leg. 5556, Exp. 58110.

GALVEZ, Antonio de: Maestro platero, vecino de San Antonio Suchite-
péquez. Contraté la hechura de ciriales de plata para San Mar-
tin Sacatepéquez en 1676.1

1 JA-11.X.1676.

GAYTAN, Francisco: Platero. Testé en 1727.1
1 SHV, Vol. 1015.

GONZALEZ, Juan: Platero. Véase Angulo, Planos.

HERNANDEZ, Salvador: Maestro platero. Test6 en 1706 y en su tes-
tamento manifest6 haber hecho tres frontales para la iglesia
del Convento de la Concepcidn.!

1 TAG-3.V.1706.

HERNANDEZ, Pedro: Platero. Testigo en el casamiento de Quirio
Catano.l

1 sag-25.1V.1580.

LARA, Cornelio: Maestro platero. Pidié en 1778 casa en la Nueva
Guatemala.l

1 Al1.10.6, Leg. 89, Exp. 4661.

LAZARO, Simén: Plate_ro, vecino. Contrato para Catedral (?) la
hechura de unas vinajeras (en 1604),! una lampara de plata y
otras obras en 1610 y 1611.2 :

1 PDC-28.1.1604.
2 FV-23.1I1L1610, Vol. 1414 y 8.VIL.1611, Vol. 1415,

LOBATO, Cristébal Martin: Maestro platero, vecino. En 1658 trabajo
en las andas para procesiones de Catedrall y en 1672 en una
custodia para San Francisco.*

1 MCU-11.VIL1658.
2 Protocolos, Vol. 479, 1.1X-1672 (Amplia descripcion de la custodia) .

LUCIO, Jerénimo de: Platero. Véase: Torufio, Andrés.

MALDONADO, Felipe: Maestro platero. Debié mil pesos al pintor
Pedro de Mazariegos.1

1 DC-26.I1X.1711.
—32
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MANCANO DE GALARZA, Francisco: Platero. En 1620 se asocio
con otros para explotar una mina.l

1 PE-23.X.1620, Vol. 755.

MARIA, Ramoén: Macstro platero. Hizo en 1681 unas gradas para el
convento de Santo Domingo.!

1 YXS-6.XII.1681, Vol. 1478.

MENDOZA, Diego de: Artifice de platero. Figura en operaciones de
compra-venta y censos desde 1648 hasta 1653.!

1 GG, Vol, 846, afio 1648 y 22.XII1.1653, Vol. 846, dos escrituras.

MENDOZA, Juan de: Maestro platero. Toma como aprendiz a An-
tonio de Usurdia en 1705.1

1 Protocolos, Vol. 1006, 26.VIIL1705.

MIRANDA, Gregorio: Maestro platero. Difunto ya en 1676; habia
tenido que ver con los ciriales de San Martin Sacatepéquez:!

1 JA-11.X.1676.

MOLINA, Lucas de: Maestro platero. En 1682 contraté la hechura
de un baldaquin y dos frontales para Santo Domingo.! Figura
ademas entre los convocados para el examen de maestros en
1687.2 Mateo de Zufoga lo nombré albacea en su segundo tes-
tamento.s

1 NLG-4.IL.1682 y 4.XIL.1682.
2 Al.69.3, Leg. 5566, Exp. 48140.
3 NV-12.XIL.1686.

MORALES, Juan de: Maestro platero. Contraté en 1661 la hechura
de una lampara para San Agustin.!

1 MCU-13.L1661.

NAVARRO, Diego José: Maestro platero. Pidi6 prestado dinero en
1742.1
1 JMG-14.VIL1742.

PANIAGUA, Nicolas de: Maestro platero. Tomé en 1686 a Felipe de
Cruz como aprendiz! y figura en documentos de orden financioro.*

1 Protocolos, Vol 1019, 1.IV.1686.
2 8C, Vol. 634, afio 1683; IAG-5.I1.1692.

PANIAGUA, Simén de: Maestro platero. En 1675 contraté “hacer
el frontal de plata levantado de relieve y en las anefas ha de
llevar los atributos de la Virgen y en medio de dicha frontal
una hechura de Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcién y ha
de pesar 80 marcos de plata” para una Cofradia de Quezalte-
nango.!

1 JMO-10.V.1676.
PINEDA, Manuel de: Maestro platero. Contraté en 1690 la hechura

de una lampara de plata y “en ella esculpido el Santisimo Sa-
cramento, etcétera” para Santiago Atitan.l

1 NV-12.V.1690.
S L
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QUINONEZ, José de: Oficial de platero. Tenia principiado desde
1729 unas gradas de plata con sus molduras, etcétera, para San
Cristébal Totonicapan.l A la edad de 12 afos fue dado de apre:a-
diz con el maestro Juan Valentin en 1698.2

1 Protocolos, Vol. 576, 17.VI1.1731.
2 DC-8.1.1698.

RODRIGUEZ PANIAGUA, Pedro: Maestro platero. Tomé ea 1643
un aprendiz.!

1 FM-18.IV.1643 y 3.VI.16437

RUBIQ, Pedro: Maestro platero. Contraté en 1791 la hechura de un
caliz y vinajera con salbilla, patena, campanilla y cucharita de
oro igual a unas muestras entregadas.l
1 JDG-8.VIIL1791.

SALAZAR, José Maria: Platero. Tuvo que ver con una cruz de
plata en 1820.1

1 JGT, Vol. 834,

SALAZAR, Juan de: Maestro platero, vecino, ensayador de la Real
Caja, maestro batihoja. En 1608 contraté la hechura de 6 can-
delqros grandes de plata para Tepanaguasie (?) igual a otros que
habia hechg para Santo Domingo;! en 1622 otros dos;2 en 1625
una cusgodla —que se describe ampliamente— para alguien de
Sacatepéquez (corregimiento de Quezaltenango).3 En 1633 tiene
que ver con poderes (parece que a la sazén estaba en México).4
En 1630 tom6 un aprendiz Testé dos veces.b Por el primer
testamento se ve que tuvo contrato con San Salvador, Copana-
bastia (Chiapas) y Ocotenango (Chiapas). También se entre-
ven relaciones con el pintor J. B. Argliello.7 Ademés quedd
nombrado tutor en el testamento de Catalina Catafio mujer de
Quirio.8 ; '

1 A1.20, Leg. 355, Exp. 7308, 12.1.1608.

PC-26.111.1622, Vol. 582,

PC-13.1.1625, Vol. 586.

PC-30.1V.1633, Vol. 589 y 12.VIIL1633, Vol. 590.

PC-9.X1.1630, Vol. 594.

JB-4.IX.1619 y PC, Vol. 594.

Véase también A1.20, Leg. 355, Exp. 7310, 18.IV.1608.

PC-20.VIIL1622, Vol. 581.

W =00t W

SAN(‘:;:IuEZl, Rodrigo: Platero. Contraté en 1601, la hechura de una
z.

1 A1.20, Leg. 2313, Exp. 17166, 21.X1.1601.

SAN?:;E:IEt DE Mg)LINA, }}lonlso:HOficial de platero. Participé en la
acion de una mina. izo joyas para Catedral? 5
contraté la hechura de una lz'imparya'x.3 P Ty e A

1 PE-23.X.1620, Vol. 765.

2 PE-12.X1.1637, Vol. 768. Véase también Protocclos, Vol 1416.
3 FDV-26.V.1637, Vol. 688.

SARABIA, Matias de: Maestro platero. Pidi6é dinero prestado al con-
vento de Tecpatan.t

1 IAG-13.V.1676.
-
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SOSA, Juan Bautista de: Platero. Contraté la hechura de una cus-
todia para Jalapa.l
1 Protocolos, Vol. 5556, 29.VIII.1650.

TORUNO. Andrés: Platero, vecino de Ledn, Nicaragua.l Contrato
en 1570 a Jeréonimo de Lucio, platero, estante en Guatemala,
para que se fuera con él a Ledn a hacer “siete cruces de plata
de la cera, dibujo y muestra que va en un papel dibujado.”

1 LAG-3.X.1570, Exp. 12797.

VALDES DACA, Lucas de: Oficial de platero, vecino. Contraté en
1636 la hechura de una custodia para San Barlolomé de la Cos-
tilla.1

1 FV-6.X.1636, Vol. 1422.

VALENTIN, Juan: Maestro platero. Tomoé en 1698 un aprendiz.!
1 DC-8.1.1698.

VEGA MORALES, Matias de la: Platero, ayudante. Se sabe que obrd
4 ciriales, llevandose para ello 4 de hechura antigua.l

1 BR-6.11.1679 (Testamento del Dein Gerénimo Betanzos).

VILLASANTA, Tomés de: Platero, vecino. Junto con Antonio de Ro-
das, platero (jsic!) contraté en 1582 la hechura de “dos incensarios
con sus arbetes (?) y un calix” para Santo Domingo y con el
mismo para el convento franciscano de la Trinidad (Sonsonate);
la de una corona, “relevada de ordenanzas de cartones con sera-
fines, que en la corona vayan 8 serafines y 2 en la diadema,
etcétera.”t En 1604, con Baltazar de Bozarraez, contraté la he-
chura de una custodia para Santo Domingo? y para el mismo
convento todavia en 1606 la de otras obras.? Estuvo casado con
Maria Lépez que murié en 1601.%

1 LAG-5.1.1582, Exp. 13825 y LAG-16.1.1582, Exp. 13838,
2 CAG-5.IL1604, Vol. 432, Exp. 10573.

3 CAG-7 (1) VII, 1606, Vol. 433, Exp. 11-121.

4 sag-8.VIIL1601.

ZUNIGA, Domingo: Platero.!
1 Véase Berlin, 1962, p. 26 y siguientes.

NOTA: Constltese también: FM, Vol. 1055, afio 1649: contiene méis con-
tratos de aprendizaje de platerfa; Protocolos, Vol. 1174, 30.V.1681, interesante;
GG-5.X.1664: gran escritura del altar de los plateros en La Merced a Santeloy:
JMT, Vols. 1122 y 1123, fianzas de plateros; PCO-8.X.1670 un contrato entre pla-
teros; Protocolos, Vol, 733 carta de dote de un platero a mediados del siglo XVI;
NLG, Vol. 806, afio 1697, sobre herramientas de plateros. Las ordenanzas colo-
niales del gremio de los plateros de Guatemala correm impresas.

QUEZADA, Manuel de: Hizo en 1730 el frontal para la iglesia de la

Merced de Jerez de la Frontera, que todavia existe. Véase Arte
en América y Filipinas, Cuaderno 2, Sevilla, 1936.
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10 GG-7.VIL1653.

11 GG-22.1.1664.

12 A1.7.3, Leg. 52, Exp. 1283,

13 Al1.69.3, Leg. 5556, Exp. 48141.

" PORRES, Diego: Maestro mayor de obras y fontanero. Hijo del

maestro José de Porres y de Teresa Guzman. Casé tres veces.l
En 1712 contraté la introduccién del agua a Patzun teniendo
que hacer también la pila correspondiente.2 Junto con Diego
de Medina rematé en 1721 la obra de la enfermeria de la “Sala
San Alejo” en el Hospital de San Pedro? y en 1722, con Ventura
Davila contraté ]a introduccién del agua a San Juan Comalapa.4
Testé en 1741.1 Hay otras escrituras de menor importancia re-
lacionadas con é1.5

1 AG-16.IX.1741.

Protocolos, Vol. 1407, 17 VIIL.1712.

A1.7.8, Leg. 52, Exp. 1288.

MRH-8.VIIIL.1722,

Protocolos, Vol. 1006, 14.I11.1706; (un contrato de aprendizaje); SC, Vol. 6358,
afio 1708 (avaldo); DC-20.X.1711 (avalio); DC27.X.1719 (un préstamo); AG-
20.VII.1726 (avalio) ; Protocolos, Vols. 1159, 1161, 1163, 28.VIL1729; 5.VII.1732;
11.VIIL.1736 (avaldos); Protocolos, Vol. 1039, 17.X.1737 (avalto); Vol. 1010,
24.IIL.1738 (avaldo).

NOTA: En su testamento Diego de Porres declaré ser hijo legitimo de
José de Porres y su mujer Teresa Guzman. José de Porres en su testamento, a
su vez, dice haber sido casado con Teresa de Vargas Zapata y Lujano y que
Diego tenia, en 1703, 25 afios, lo que sitda el nacimiento de este ultimo en 1673,
En el testamento de la madre ella aparece con el nombre de Teresa Ventura.

De no tratarse aqui de un caso de homénimos, poco probable, es notorio cémo
podfan variar los ape!lidos.

w
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PORRES, José de: Maestro mayor de arquitectura, natural y vecino

de Guatemala. Es el arquitecto mas importante de Guatemala
durante la segunda parte del siglo XVII. Era hijo natural de
Juan de Porres y Pascuala de la Concepcién. Casé dos veces.!
Al pretender, en 1687, el nombramiento de Maestro mayor,
enumers todas las obras hechas por él, una lista verdaderamente
imponente.2
Es interesante sefialar cémo es peligroso atribuir un edi-
ficio a un arquitecto basandose en documentacién insuficiente.
Asi dice Angulo: “...hospital de San Pedro (1654-65), a juzgar
por las noticias recientemente descubiertas por Mencos, obra
probable de Nicolas de Carcamo (n. 1628) ... Muy joven toda-
via, también intervino en San Pedro José de Torres (sic) el
principal arquitecto de la etapa siguiente: «José de Porres.. ..
todavia muchacho de 16 anos, pagando jornales en 1654 en la
obra de San Pedro, que dirigiria afios después juntamente con
Nicolas de Carcamoy».”s
s el propio Porres confiesa en su peticién citada “...La
iglesia del Sefior San Pedro que acabé por muerte de Juan
Pasqual... y por haberla perfeccionado conforme a los princi
pios y demostraciones prevenidas por dicho maestro, consegui
crédito”, quiere decir que la paternidad intelectual de esta
iglesia corresponde claramente a Juan Pasqual, aunque José de
Porres la hubiera después ‘perfeccionado’. Por el otro lado
sabemos que el maestro Juan de Dios Estrada se obligd, en 1739,4
a hacer grandes reformas en ella. Para cono

Archivo y relacionados con ellos.
Conozco algunos otros documentos tocantes a él, aunque
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de menor importancia.’ Testé en 1703 y tenia entoncets d;vefz;
gado un pequeno importe por un trabajo en el convento de
Concepcion.!
1 FDM-15.V.1703. Protocolos, Vol. 1507, 7.I.1690. Testamento de su mujcr
¢ ié funciones).

Teresa. Veéase también p. 10.1.1677 (de

Berlin, 1952, p. 38. Compircse también A1.10.3, Leg..4046, Exp. 81258.19_0
Angulo Ifiguez, Diego, Historia dle Arte Hispanoamericano, Barcelona, 50,

o

pp. 57 y B8.

4 AG-17.IV.1739. h e ]

5 l-’\'G-l(;.XI.IGT‘.) (avalio); MCA-10.VIL1680 (una vista (:le o:os),. DC 10(7;'.

' I.V 1699 (intervencién en obras de San Francisco. §Era él el arquitecto (ii.e .L\\
obra?, infortunadamente el documento de referencias es dudoso en la frase
clave); SC-10.XI.1702, Vol. 653, otra vista de ojos).

RAMIREZ, Bernardo: Maestro mayor de obras publicas y fontanero;

alumno de mérito de la Academia de Sarti F?rna?g: :13(1; MMaix%l;da{
)i i i0 aguas de los ri
irector de la introduccion de las ¢ .
1C?xuatemala.l En 1790 presenté su r%nur}cza Qelt;r(li;élgo ggnMja:Ssé
a todavia mas 2
tro mayor, pero al parecer lo er r 5
Maria de Avila estaba trabajando en171374mtmd3§§f§§1 e(itcziitaﬁe;
8 6 en y m
en San Juan Comalapa.? Testo e ! y
mlés relacionadas con él.° Era oriundo de Antigua y casé dos
veces.®
MCV-23.IX.1793.
Al1.2, Leg. 2213, Exp. 15833.
Protocolos, Vol. 1493, 20.VIIL1798.
A1.20, Leg. 4561, Exp. 39011, el
JML-28.IX.1771 (en avalio) y 24.1.1776; A1.10, Leg. 59, Exp. 1580, nnlo 1;;;
©AJA-1.VL1782 y 10.VL.1785; JDG-23.1V.1790; MCV-2.I1L1796, Vol L
A1.10.2, Leg. 68, Exp. 1673 (trabajos en Catedral en 179_8); Al.2, Leg. . ;
Exp. 15857, afio 1803; Al.2.12, Leg. 2350, Exp. 17738, aiio 1812; Al.l6, deg:
148 Exp. 2830; Al.14, Leg. 2296, Exp. 16841, afio 1816 (solicitud de ayu a.).
Al'loé Leg. 67, Exp. 1660, ano 1783 (Ramirez propuso que las Casas Consis-
torizles y la Real Aduana tuvieran el mismo estilo).
6 SAG-2.I1.1787 (casamientos).
Constllese también: Angulo, Planos.

D

OV He G2

RAMIREZ, José Manuel: Maestro mayor de albaiileria.l Intervino

en el nuevo edificio de la Universidad en 1764.2 Figura todavia
en 1763.3 ]

1 Al1.2.13, Leg. 56551, Exp. 48059, afio 1759.

2 Al.3.21, Leg. 1958, Exp. 13162.

5 Protocolos, Vol. 1363, 22.IV.1766.

Coustiltese también: Angulo, Planos.

RAMIREZ, Juan: Maestro de arquitectura. Intervino en la Universi-

9

dad! y figura en un avaluo de 1771.

1 ALl3.21, Leg. 1968, Exp. 13162.
2 JML-17.XL1772.

REYES, Domingo de los: Maestro de locero y arquitecto, vecino de

Guatemala. Estando en 1714 en Momostenango contraté la in-
troduccion del agua en Huehuetenango.l

1 PDIP-6.V.1714.

REYES, Tomas de los: Maestro albaiiil, ladino y vecino del valle de

5, junto con Juan
a. Estando en Quezaltenango contratd, jun 1
c?g Xi‘giaAngeles, en 1692, el proseguimiento de los traba}osa d%e%
Calvario de dicha poblacién, que él mismo ya habia empezado.
1 Protocolos, Vol. 3057, 18.XI.1692.
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SANCHEZ DE LOAIZA, Ramén: Indio principal de Almolonga, maes-
tro albanil. Concert6, en 1684, con el convento de Santa Cata-
lina “la hechura y reparacién de la iglesia de dicho convento. ..
componiéndolo y cerrandolo y asegurandole todo 1o que en ella
estuviere quebrado... comenzandola a reconocer y aderezar
desde el altar mayor hasta el coro de dicha iglesia...” Plazo:
ano y medio.l En 1674 contraté la fabricacién de un molino;?
en 1676 avalué? y por los mismos afios tomé un aprendiz.t

PP-31.V.1684.

JXS-23.VIL.1674, Vol. 853.

GP, Vol. 1216.

JXS, Vol. 1476.

LI R

SANTA CRUZ, Juan: Maestro albanil, espafiol, sargento. En 1643
tomé un aprendiz;! en 1652 se encargé de la construccién de una
casa? y en 1659 hizo la pila con su basa y encano en el Hospital
de San Alejo.3 Todavia en 1679 le vemos contratar, junto con
otros maestros, la introduccién del agua del Chorrillo en la Ala-

meda del Calvario, debiendo hacer asimismo una pila de tres
tazas.t

1 FM-9.II1.1643.

2 FM-14.X11662. Véase también GG-17.X1.1653, Vol. 848,
3 AL7.3, Leg. 52, Exp. 1283.

4 BR-4.VIIL.1679.

SIERRA, José: Ingeniero. En 1798 tuvo que ver con la Catedral' y
reconstruyé también el edificio de la Fabrica de Poélvora de
Antigua.2 Dos afos después queds comisionado para inspec-
cionar la Catedral de Nicaragua por enfermedad del ingeniero
Antonio Porta.3

1 Al.10.3, Leg. 2119, Exp. 15059.

2 Al.10.1, Leg. 19, Exp. 514.
A1.10.2, Leg. 68, Exp. 1674.
Consiltese también: Angulo, Planos.

TROPE, Baltasar: Alarife (?) residente. En 1613 contraté la hechura
en la Catedral de “un bautisterio de media naranja segun y al
modelo de la capilla de Nuestra Sefiora de la Encarnacién fun-
dada en la dicha iglesia.” Plazo: 4 meses. Precio: 1300 tosto-
nes.! Murié en 1614.2
1 FV-11.V.1613, Vol. 1416.

2 SAG-19.11.1614.

VALLEJO, Juan Bautista: Maestro albafil y cantero. Junto con
Martin de Autillo concerté, en 1636, 1a obra de las gradas del
altar mayor de Santo Domingo.! vy en 1645, ahora con el Maes-
tro cantero Gaspar Hernandez, la de la pila del segundo patio
en el convento de la Compafiia de Jesus.2 Figura todavia en
otros contratos de menor importancia hasta 1670.%

1 FDV-18.VI.1636.
2 FM-13.111.1645.

3 FM-15.V.1645; AC-15.XI1.1662; MCU-1.VL.1662; JAS-21.I1.1667;PCO-10.VI1.1670.

ALBANILES SIMPLES

Ambrosio, Andrés: FM-17.XI1.1645. Indio, contraté el aderezar una
casa.

Barrientos, Hipélito: JOL-4.11.1708. Toma un aprendiz.
PG 1 e
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. Antonio: MVG-11.V.1765. Avalio. )
lf?x?;g:itsii),AAndrés: PE-23.X.1620. Mu{ato, dueno de una mina. 5
Fuentes, Francisco de: SC (Vol. 845) aho 1694. Pide dinero pres'tal 0.
Lépez, Sebastian: PDC-12.IV.1604. Contrato trabajar en Catedral.
Lorenzo, Tomas: FV (Col. 1417); afio 1616. Toma un aprendiz.
Miranda, José: SC-18.X.1680. Toma a un esclavo como aprend_xz. "
Pacheco, Carlos: JDG-25.IV.1G781ty 6.5(.1781. Contraté la construccion

en la Nueva Guatemala. »
Ramigfz,ce.ll?ssé: JDG-3.XI1.1796. Avalto. Véase también Al.l, Leg.
2374, Exp. 17990, ano 1780. I
Rosales, Domingo de: PC-28.1X.1618. Indio. Vende algo. )
Santos, Juan: CAG-5.X.1591. Indio, trabajé con Juan Garnica.
San Martin, Juan de: MCA-28.II1.1675. Figuraba en 1559.
Santa Cruz, Sebastian de: NL-8.VI.1694. Mencionado.
Solérzano, Pedro Juan de: PCO-2.1.1669. Vende algo.

BATIHOJAS

ASTRO,- Miguel de: Maestro de oficio batihoja. Debié dinero
¢ conventog dominico de Comitan (Chiapas) por concepto de ade-
lantos en una obra para el mismo convento, en 1745.1

1 HO-18.XII.1745.

LUNA, Sebastian de: Batihoja. Mencionado en dos contratos.!
1 NV-9.VIIL1707 y 13.IIL1709.

SALAZAR, Juan de: Platero y ‘batidor de panes de oro’. Véase en-
tre plateros. ;

i ihoj los
EZ MONTERO, Diego: Batihoja. Vende, en 1698, 0ro a
SANCi‘rI::ﬁos de Amatitlan para dorar el altar mayor de su iglesia.l
En 1690 tenia vendido 400 libras de oro a J. de $1guerﬁza para el
dorado del retablo mayor de San Juan Sacatepéquez.?

1 DC-8.IL.1698.
2 BR-12.1.1690.

BORDADORES

i ¢ 604.1

CIA, Blas: Bordador. Figura en el padrén de alcabalas en 1 n

g En 1640 alquila una cdsa.2 Test6 en 1643 y otra vez en 1649
Murié en 16524

1 Al.2.6, Leg. 1804, Exp. 11810.

2 SR-25.1.1640.

3 FM-21.IX.1643, Vol. 1053 y FM, Vol. 1065.
4 scb-1.XI1.1652.

i to de apren-
LOPEZ, Alonso: Maestro bordador. Flgju{a en un contra .
= dizaje en 1591.1 Seguramente es idéntico con un bordador Lo:
pez Utriel, quien en 1598 figura en contratos por ornamentos.”
1 CAG-23.XI.1591.
2 MD, Vol. 706.

i ¢ 3 las en
PEREZ, Alonso: Bordador. Figura en el padrén de alcabalas
1604.! Como los nombres son idénticos y los apellidos simila-
res, y dada la cercania de las fechas, cabe pensar que Alonso
Lépez y Alonso Pérez en realidad sean la misma persona.

1 A1.2.6, Leg. 1804, Exp. 11810,
S [
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QUINTANILLA, Isabel: Bordadora. Pidis en 1760 que se le pagara
el valor del manto de Nuestra Sefora de Los Dolores de la
iglesia de San Francisco.1

1 Al.2.1, Leg. 2229, Exp. 15961,

SAN%H}ig(,)‘lslilvestre: Bordador. Figura en el padrén de alcabalas
e :

1 Al.2.6, Leg. 1804, Exp. 11810,

NOTA: Consiltese sobre esta materia también: LAG, Vol 734, aiio
1568, una obligacién entre bordadores; Protocolos, Vol. 1483, afio 1598, un con-
trato de aprendizaje; PE-21.11.1623, Vol. 754, un contrato para el bordado de

ornamentos eclesiasticos; FV, Vol 1414, afo 1610, trabajos de bordado para
catedral,

CANTEROS

AUTILLO, Martin de: Maestro de albanileria y canteria, vecino. Ca-
sado con Catalina Vélez.l Junto con J. B. de Vallejo contrato,
en 1636, la obra de las gradas en Santo Domingo.2 Vuelve a

1 SC-16.IX.1687.

2 FDV-18.VL1636. Publicado en BAG, afo X, N 2, 1045.
3 FM-16.X.1651.
4 JAS-T.XL1673.

AUTILLO, Ramén de: Maestro cantero, vecino. Hijo del maestro
Martin de Autillo y de su mujer Catalina Vélez. Casé hacia
1653 con Maria de los Angeles.! Ep 1675 contrats 1a hechura
del arco de piedra para la puerta principal de la iglesia de San
Francisco.? Testé en 1687; en su testamento manifests los nom-
bres de ayudantes canteros de pueblos vecinos.!
1 SC-16.IX.1687.

2 JA-T.II1.1675. Publicado en Vazquez, tomo 1V, ». 7.

BARRUNDO, Manuel: Maestro cantero. En 1785 quedé comisionado
para finalizar los trabajos de la pila en la plaza mayor,1
1 AL10.7, Leg. 92, Exp. 2006.

CERECEDA, Pedro de: Maestro de canteria, Natural del pueblo de
Riano en la vecindad de trasierra del arzobispado de Burgos,
Espafia; poseia un lignum crucis.! Ya en 1604 figura en los
patrones de alcabalas,? y en 1621 le vemos vender unas tierras.’
Testd en 1627.1
1 PC-12.1V.1627, Vol. 58s.

2 AL26, Leg. 1804, Exp. 11819,
3 PCO-3.IV(7)1621.

CORRAL, Bartolomé: Cantero.

. ; Vino en 1557 con el obispo de Hon-
uras.

1 Catilogo de pasajeros, Vol. III, p. 257.

CHALAC, Juan: Oficial de canteria, natural ¥ tributario de Jocote-
nango. Tenia concertada una cruz de piedral bara el cemen-
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i olegio de Jesucristo Crucificado, en 170'{. De ella
fi??éo“gelcugl dgi{cha cruz de pledra tengo acabada.y solo falta la}
peana y porque en dicho mi pueblo me han elegido por alcalde
para el ano venidero de 1708... acabado que sea el afio dicho
oficio daré acabada dicha obra. .. ¥ si yo viviere la acab_are con
toda perfeccién por el afio de 1709.” “Se le pagaron 55 pesos.
por esta Cruz.

1 JOL-30.XII.1707.

GONZALEZ, Hernan: Cantero. Vino en 1557 con el obispo de Ni-
caragua.l
1 Catdiogo de Pasajeros, Vol. III, p. 258.

ANDEZ, Gaspar: Maestro de cantera. En 1645 _colaborg con
HERI}. B. Vallejo egl la pila del convento de la Compaifia de Jests.?

1 FM-13.111.1645.

HERNANDEZ DE FUENTES. Frar}cisco: Maestro del artg de canterlla,
residente. Tomd un aprendiz en 1625.1 Contraté en 1626 la
hechura de nuevo de la ig1e51_a del convento de Santa Catalmal
“conforme a la planta que hlc_e.”. Hay varios contratos squl*c
esta materia con amplias descnpcmr}es a medida que crecio la
obra.? También concertd el proseguir, acabar y perfeccmnag la
iglesia de la Compafia de Jesus, trabajo que igualmente se des-
cribe con amplitud.3
1 FV, Vol. 1420. (Hay duda si aqui se trata realmente de este macstro o de

un homénimo indigena).
2 PE-3.1X.1626, Vol. 757; PC-8.1.1627 y 3.VIL.1627, Vol. 585.
3 PC-16.1V.1626, Vol. 584.

LEON, Pedro de: Oficial cantero, indio. Junto con Francisco Pérez’,
de iguales condiciones, contraté en 1593, la portada de una
casa.l

1 CAG-20.XII.1593.

MENDOZA, Alonso de: Cantero. Figura en el padrén de alcabalas
de 1606.1

1 A1.2.6, Leg. 1804, Exp. 11810.

MERTINEZ GARNICA, Rodrigo o Diego: Cantero. Trabajé en Ca--
tedral en el siglo XVI.1

1 Fuentes y Guzmin, Tomo II, 1933, pp. 215 y 407.

PEREZ, Francisco: Véase Ledn, Pedro de. o
UGALDE, Martin de: Maestro de canteria, vecino. Se obligd a ter-
minar de labrar y asentar la canteria de la cornisa en la capilla
mayor de la iglesia de Santo Domingo en 1648.1
1 FDV-17.X.1648. Publicado en BAG, afio X, N° 2, 1945,
NOTA: Para algunos otros canteros, véase: A1.10.3, Leg. 4046, Exp.
31272 (afio 1693, para San Francisco) y Al1.10.3, Leg. 107, Exp. 2304 (ano 1799,
para Catedral), Juarros, 1936, Tomo II, p. 262.

CARPINTEROS

g : ’ = : del
CACERES, José: Maestro de carpinteria, espafiol, vecino, tercero
habito descubierto. Seguramente e] trabajo maximo suyo fue
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la reparacién total de la Universidad en 1735, excepto el General
y la capilla. Estipulé 2 afios de plazo y 6500 pesos. Consta que
cumplio con el encargo.! Conozco de él ademas escrituras rela-
cionadas con la fabricacién de casas,” un avalio? y la inspeccion
del Hospital de San Alejo.+

1 AG-21.VI.1735.

SC, Vol. 649, afio 1698 y MRH-3.VIIL.1719.

AG-20.VII1.1726.

ALT.8, Leg. 52, Exp. 1288. Consdltese también, Angulo, Planos.

Lo

CHAVEZ, Antonio de: Maestro carpintero. En 1656 trabajo en 1la
enfermeria de Santo Domingo.1

1 LM-9.VIIL1656.

CHAVEZ, Juan de: Maestro carpintero, indio. Ya he hecho referencia
de d,os contratos gie' aprendi.zaje con ’él en otra publicacién.t

1 Berlin, 1952, pp. 179 y 183.
2 BR-6.I1.1679,

GRANADOS, José: Maestro carpintero. Contraté, en 1739, la hechu-
ra de un mobiliario para el Hospital de San Pedro. El maes-
tro Antonio de Galvez le sirvié de fiador en el contrato res-
pectivo.l

1 MAM-7.VIL1739.

LEON, Lorenzo de: Maestro carpintero. En ‘1672 se obligd a cons-
truir la parte de madera de la iglesia del pueblo de Santiago
Sambo. (Suchitepéquez).! Estando en el pueblo de San Anto-
nio Suchitepéquez contratd, en 1676 la hechura de los trabajos
de carpinteria de la iglesia de Santiago Atitan.? En el mismo
ano contraté asimismo la fabricacion de las iglesias de Soma-
yaque y de San Pablo Jocopilas. De la ualtima solo existian
algunas paredes y un techo de paja.’?

1 JUP-29.111.1672.
2 JA-19.1I1.1676.
3 JA-4.VIIL1676. (Dos escrituras separadas).

LOARCA, Matias de: Maestro carpintero y ebanista, sargento. En
1701 pidié dinero prestado! y en 1706 contrats la hechura de
mobiliario de casa® v.gr. algo “embutido de carey y nacar, lo
mas curioso que se pudiera.”

1 JRO-30.XIL1701.
2 SC-19.V.1706.

LOPEZ, Francisco: Maestro carpintero. Junto con Andrés de Men-
doza enmaderé la iglesia del Hospital de San Alejo, amén de
otros trabajos en el mismo hospital.l Un Francisco Loépez (;él
mismo?), residente en Quezaltenango contraté el techo de una
iglesia (;cual?) “como esta la capilla mayor del pueblo de To-
tonicapan.”? Sabemos que hizo la capilla mayor de la iglesia
de Ostuncalco. (¢Sera ésta la referida en el contrato anterior?).3
1 AL7.3, Leg. 52, Exp. 1283.

2 Protocolos, Vol. 1488, 28.XI1.1629.
3 Protocolos, Vol. 1488, 12.VL.1631 y 15.X.1631.

NOTA: Para sus relaciones con otros artistas de la famiiia Lépez,
véase Molina, 1943, p. 91.
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LOPEZ, Juan: Maestro carpintero. Junto con LOPEZ, José, igual-
mente carpintero, contraté trabajo en la iglesia del convento de
Patulul.t

1 LM-12.VILL1658, Vol. 1110. Compdrese también Berlin, 19562, p. 129.

LOZANO, Carlos: Carpintero, residente en Quezaltenango. Véase
Loépez, Francisco.

MARIN, Blas: Maestro carpintero, indio. En 1662 contrato el ter-
minar la iglesia de Santa Cruz en Guatemala.!

1 BR-4.I1.1662.

MEDINA, Diego de: Maestro ensamblador y carpintero. Trabajé en
1721 en la sala San Alejo del Hospital de San Pedro.t

1 Al.7.8, Leg. 652, Exp. 1288. Véase también, Berlin, 1952, p. 133.

MENDOZA, Andrés de: Maestro de carpinteria. Véase Lopez, Fran-
cisco.

OMONTE, Miguel de: Maestro carpintero. En 1687 contraté la cons-
truccion de dos barcos.!

1 GP-23.1.1687 y 26.1.1687, Vol. 1226.

HODRIGUEZ, Nicolas: Maestro carpintero. En 1676 contraté la he-
chura de un cuarto del priorato de Santo Dommglo.1 Conozcg
de él otras escrituras relacionadas con la fabricaciéon de casas.®

1 Protocolos, Vol. 1173, 23.XII.1676.
2 FM-7.XL1676 e IAG-18.XI.1677.

SOLIS, Sebastian de: Maestro carpintero, mulato libre, vecino. En
1672 contrat6! de hacer “toda la obra de la capilla mayor de la
iglesia del convento de dicho su pueblo (a saber San Juan
Amatitlan) segin y de la misma forma y hechura que tiene 15
sacristia del convento del Sefnior Santo Domingo de esta ciudad.
En 1676 lo vemos concertar la hechura de un trapiche.2

1 EF-20.VIL1672.
2 IAG-29.V.1676.

URRAYA, Salvador Antonio de: Maestro carpin‘gero, vecino de Gua-
temala. En 1722 se obligg a hacer la iglesia y claustro de San
Andrés Cuilco cerca de Huehuetenango.!

1 Protocolos, Vol. 1499, 20-VIII-1722,

VELASQUEZ, Antonio: Maestro carpintero. En 1690 contraté la
hechura de las puertas y ventanas para la iglesia de Atiquisaya,
cerca de Chalchuapa.l

1 SC-18.VIL1690.

CARPINTEROS SIMPLES

Caceres, Manuel de: GP-5.XIL.1675. Construccién de una casa par-
ticular.

Calbillo, Gregorio y Calbillo, Manuel José (padre e hijo). MVG-26.
III1.1774. Construccion de unas casas particulares en Antigua;
con un plano. )

Cruz, Nicolas de la: Sag.1.VI.1721. (Defunciones).

Galvez, Manuel de: DC-17.I1V.1716. Toma un aprendiz.

Garcia, Andrés: ML-11-V-1641.
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Gonzalez, Juan: portugués. Sag.1.IV.1602. (Defunciones).

Granados, Sebastian de: DC-10.X.1695.

Illescas, Andrés de: MCA-10.VII.1680 y 1-V.1676. (Vol. 578). Avaltos.

Orellana, Juan de: JUAR-5.VI.1678. Toma un aprendiz.

Ortiz, Juan: PC-22.VIL.1625. Vol. 586. Su testamento.

nyedo, Juan de: A1.20, Leg. 4553, Exp. 38576, afio 1579. Un poder.

Pérez, Cristébal: IAG-16.X1.1679. Avaluo.

Forrez, Jacinto de: MVG-6.V.1765. Avaltio.

Rojel, José: JOSL-31.II1.1769. Avalto.

Samayoa, Manuel: JDG-6.X.1781. Ayuda en la construccién de una
casa. “

Santa Cruz, José de: DC-30.I11.1703. Contrata la construecion de una
casa.

Santa Cruz, Manuel de: MVG-1.XIL.1750. Avaltio. HO-Vol. 1142.
5?5?60 1746, con un plano). Al.69.2, Leg. 2873, Exp. 26294, afio

Sierra, Jacinto: JDG-3.XII.1796. Figura en un avaldo, donde sc le
llamg ‘carpintero y tallador’.

Toledo, Diego de: NLG-17.VIIL.1680 v BR-Vol. 1331, afio 1685. Toma

aprendices.
Toscano y Santa Cruz, José: Protocolos, Vol. 765, afio 1799. Su
. testamento. ’
Vasquez, Bernardo: DC-20.X.1711. Avaltio. SHV-9.IX.1728. Su tes-
tamento.

Vésguez, Francisco: TAG-9-1.1676. Compra una casa.
Xirén: Francisco: AZ-11.XI1.1669. Toma un aprendiz.

ESPADEROS Y DORADORES
DIAZ, Gaspar: Maestro espadero y dorador. Toma en 1645 un
aprendiz.l
1 FM-15.IX(?) 1645.

ESPINOSA, Antonio: Dorador y espadero (?)1
1 Véase Berlin, 1952, p. 113.

GALLABPO, Luis: Maestro espadero y dorador. Contrae una obli-
gacién en 1652.1

1 FM-6.II1.1652.

LEIVA, Tomas de: Maestro dorador vy espadero. Toma en 1643 un
aprendiz.!

1 FM-23.1.1643.

MONTERROSO, Fulano: Maestro espadero y dorador. Tomo en 1645
un aprendiz.l

1 Protocolos, Vol. 1486.

RIBERA, Alonso de: Maestro espadero. Tomd, entre 1680 y 1682, un
aprendiz.l

1 NV, Vol. 1376.

RIBERA, Lazaro: Maestro espadero. Puso a su hijo Andrés de apren-
diz con N. de Sierra, ensamblador.!
1 JR-12.1V.1660.
NOTA: Para otro documento relacionado con un espadero. Véase LAG,
Vol. 441, Exp. 12908.
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FUNDIDORES

ARIAS, José de: Oficial o fundidor de campanas. En 1698 contraté
la hechura de una campana para Patzicial y en 1710 sostuvo
un pleito con la iglesia de Los Remedios por incumplimiento.?
1 DC-30.X.1698.

2 Al1.10.3.

BUENAVENTURA, Alonso de: Campancro. Concierta la hechura de
una caldera en 1598.! ;Qué relaciéon tendra con Juan de Buena-
ventura, campanero, quien, en 1568, tuvo ingerencia en la venta
de un reloj de la Catedral??

1 MD, Vol. 706.
2 LAG, Vol. 734.

DELGADO, Juan: Maestro de campanero, vecino. Contrajo en 1639
una obligacién con el convento de La Merced por 14 arrobas y
14 libras de cobre, que le fueron facilitadas.!

1 SR-18.VIIL.1639.

HERRERA Y VILLAVISENCIO, José Claudic de: Campanero o maes-
tro fundidor. En 1749 contraté la hechura de seis anclas para
Realejo! y en 1761 la de la iglesia parroquial de San Sebastian.2
No sabia firmar.

1 Protocolos, Vol. 955, 12.1X.1749.
2 JMG-27.VIIL.1761.

MORALES, Tomas de: Maestro de fundir campanas, residente. En
1713 contraté la hechura de una campana para Patzicia.!

1 PDP-21.VI.1713.

PEREZ, Francisco: Maestro campanero. Contrae en 1644 una obliga-
cion financiera.l

1 GG-6.1.1644.

RUIZ DE PARRILLAS, Alonso: Maestro calderero. Contraté en 1659
la ‘fundicién de una campana para la iglesia del Colegio de los
Jesuitas.1

1 GG-7.1.1669.

SANTIAGO, Jerénimo de: De color pardo, alférez y vecino. Contraté
en 1694 la hechura de una campana para Zumpango.l

1 NLG-4.II1.1694.

VILLAVISENCIO, Fernando Camacho de: En 1769 contraté “para
trabajar la campana grande del tamafo y vuelo de la de la
iglesia de la Chiapa sonora para el convento de Santo Domingo
en Guatemala, conforme al disefio que se me diera.” Pidio
1500 pesos de pago mas la campana quebrada.l
1 SG-21.IV.1769.

NOTA: Para otro fundidor de campansas véase Al.16, Leg. 148, Exp.
2811, afio 1747.

LOCEROS

Sobre esta profesién se pueden encontrar datos en los siguientes
lugares:

O
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Protogoal}czzzca\"ol. 1433, Afo 1585. Un aprendizaje con un maestro de
Protocolos: Vol. 1035, Afio 1723. Contrato de aprendizaj

IMT. Vol. 1122, Afio’ 1632.  Venta de un maestro locero, |

JOL. Vol. 736, Anos 1695-1699. Aprendizaje con un maestro.

PDP. Vol. 1188, 6.V.1714. Sobre el ma i
miks e maestro locero y arquitecto Do-

MAM. Vol. 1091, Ano 1748. Contrato de aprendizaje.

MAESTROS EN HACER ORGANOS

ALVARADO,“Antonio de: Vecino, no sabia firmar. En 1703! con-
certo el “hacerle un érgano de 2 mixturas y media que le he de
dar acabado para en todo el mes de noviembre préximo veni-
gfggngepeste presente anc:;l a su satisfaccion por precio de un

equeno que me da dos clavicordi
kel oo oA TR y cordios encordados en

1 DC-23.VIL1703.

GUTIERREZ, Lorenzo: Vecino, dqeﬁo de una teneria de cueros, casado
con Ana de los Rios. Testé en 1693 y a la sazén estaba com-
prometido en la fabricacién de un 6rgano para Patzicia.l Murid
pocos v);ilas después de haber testado.? i

a en 1671 contraté para el templo de San Anté

) ntén, extra-
muros, un o6rgano de tres mixturas con su flautado, octavas, qui?b
ggn?gmo carrg{)_amllasé:1 Precio: 250 Pesos. Plazo: 5 mesés3 X

se obligo a aderezar y acabar “lo; o1 ests

en la Santa Iglesia Catedral.}”"l s e e e
1 NLG-30.VIL1693.
2 NLG-3.VI.1694.
3 PCO-4.IL.1671.
4 BB-19.V.1673.

LOPEZ, Luxs‘:‘ Indio. En 1657 contrat$ la hechura para Izalco de un
oérgano ‘“de seis registros y mayor que el que esta en la iglesia
de_ Nuestra Senora del Carmen de esta ciudad, con todos los
canones de estano y ninguno de madera.” Precid: 500 Tostones.1
1 MCU-13.1.1657. '

LOPEZ, Nicolas: Véase Berlin, 1952, p. 129.

LOPEZ, Manuel y Vicente:
vendiendo.l!

1 Protocolos, Vol. 855, 3.XII.1795.

Avaluaron en 1795 un érgano que se estaba

SANTA CRUZ, Francisco de: En 1630 contraté A
2 Er un organo para Cuyo-
tenango en 660 tostones, igual al de 3
mismo Francisco de Santa gCumz.1 RERRyE Recio por &l

1 SGU-7.XIL.1630, Vol. 814.

SANTA CRUZ, Manuel de: Nacido antes de 1635, vecino. En 1670
con‘t‘rato’ la hechura para el pueblo de San Francisco Chj sueguen
de “un o6rgano grande de 6 registros con un pajarillo que suene
y un Santo Cristo de pintura arriba del dicho oérgano ... segiin
y de la manera que esta hecho y acabado el organo del ou;eblo de
San Antonio Nejapa.” Precio: 330 Pesos.! En 1678 contraté la
hechura de otro para la iglesia de Todos Santos, Cuchumatan “de
dos varas de alto, enflautado hasta octava flauta y entregado
pintado.” Precio: 330 Pesos. Plazo: 2 meses.” Era hijo del
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maestro Nicolds de Santa Cruz y de su mujer Antonia Do-
minguez.3

1 JAS-24.I11.1670, Vol. 1351.
2 PCO-23.IL.1678.
3 JAS-3.1.1669, Vol. 1352.

SANTA CRUZ, Nicolas de: Vecino. En 1666 estaba en San Antonio
Retalhuleu y contraté la hechura de un érgano mediano de 5
registros para Santa Catarina Retalhuleu. Precio: 210 Pesos.!
Ya en 1661 habia contratado otro para San Mateo Salaméa, Ve-
rapaz ‘“de cinco registros y de vara y cuarto de alto, flautada
principal, octava flauta y quincena campanillas dobladas con
un pajarillo.”” Precio: 150 Pesos.> Test6 en 1669 (?) y manifesto
que debia al pueblo de Santa Maria de Jesus, “a cuenta de un
organo que estoy acabando y encargo a mi hijo Manuel... lo
acabe con todo cuidado... por un érgano pequeno que él estaba
obrando para el pueblo de Gotera... mi hijo Manuel de la
Cruz... lo acabé.” Estaba casado con Antonia Dominguez.?

1 BB-23.XII.1666.
AC-15.VIIL.1661.
JAS-3.1.1669, Vol. 1352.

NOT'A: Para otros documentos relacionados con la misica puede con-
sultarse: PE-4.XII.1631 (Juan de Sanabria, escribié antifonarios para Catedral);
Protocolos, Vol. 762, afios 1792 y 1793 (contrato de aprendizaje de musica con
el maestro Miguel Jerénimo Pontaza); Protocolos, Col. 777, afios 1773 y 1774 (un
contrato similar); JGT, Vol. 821, afio 1807 (testamento de un musico); Al.20,
Leg. 4554, Exp. 38632, afio 1623 (contrato de aprendizaje de musica con Luis
Martinez); MCU-13.1.1657 (Luis Martinez organista tuvo que aprobar la hechura
de un 6rgano); MJG-19.VIL1791 (Codicilio del Maestro de Capilla de Catedral;
habfa comprado en Europa misas, motetes y lamentaciones); JMG, Vol. 995, afo
1755 (Testamento de Manuel de Quirés, maestro de Capilla de Catedral); JMG,
Vol. 1001, afo 1761, (Aprendizaje de musica); Protocolos, Vol. 958, 20.1.1755
(idem); FM, Vol. 1057, afio 1652 (Testamento de un violero); Al.16.21, Leg.
2873, Exp. 26306, aho 1786 (sobre la fundacién de un gremio de muisicos); JDG-
10.VI.1793 (Aprendizaje de musica); Protocolos, Vol. 1100, 27.1.1792 (Contrato
de aprendizaje); HN, siglo XVI (un asunto interesante); Protocolos, Vol. 1145,
afos 1740-1741 (Contratos de aprendizaje); Protocolos, Vol. 493, ano 1762 (Va-
rios contratos de aprendizaje); LDA-19.XII.1675 (Testamento de Nicoids Lépez
en el que menciona a su hija Catalina que sabia tocar el érgano y otros instru-
mentos musicales); A1.20, Leg. 355, Exp. 7311(?), (Un violero compra cuerdas).
Para otros maestros en hacer 6rganos, véase Garcia Peldez, 1943, Tomo II, p. 29.

Wt

PINTORES

ALTAMIRANO, Juan Pascual: Maestro pintor, vecino, habia pintado
un furlén.!

1 Al.15, Leg. 4201, Exp. 33359, afio 1766.
ALVARADO MAZARIEGOS, Pedro de: Véase Berlin, 1952, p. 96.

ALVAREZ DE URRUTIA, Alfonso: Maestro pintor. En 1702 tomé un
aprendiz!
1 DC-17.X.1702. Véase también: Garcia Peldez, 1943, Tomo II, p. 219.

ARTIGA Y FUENTES, Pedro: Véase Berlin, 1952, p. 98.

BARCENA, Juan de la: Maestro pintor. En 1651 tomé un aprendiz.!
1 FM-7.VIL1651.

— O




HEINRICH BERLIN

BETANCUR, Julian: Conozco de él un cuadro en la iglesia del Cal-
vario de Mixco, representando a Cristo como fuente de la vida.

CAMPO, Juan del: Pintor, vecino y natural de Hito. Vino en 1557
con el obispo de Honduras.1

1 Catilogo de Pasajeros, Vol. III, p. 258.
CARDENAS Y ALABA, Ramén de: Véase Berlin, 1952, p. 103.

CASTILLA, Santos: Véase Archivo General de México. Ramo Inqui-
sicién, Vol. 1310, Exp. 17-1799.

CONTRERAS, Dioniso: Maestro pintor.!
1 A2.1, 16022-2233-1.

ESPANA, Jczé: Maestro pintor, vecino. En 1785 pidié dinero pres-
tado.! Un José Espana (casado con Maria Manuela Dominguez)
murié en 1796.2
1 Protocolos, Vol. 1344, 3.IX.1785.

2 sag-23.VIIL.1796.

ESPANA, Manuel: Pintor. En el Hospital de San Pedro de Antigua
existe de él un retrato del Cristo de Chiquimula firmado entre
1740 y 1759. También en el Museo de Antigua hay otro retrato
de algin personaje de la vida colonial, pintado por el mismo
artista. Un Manuel de Espafa, espafiol y natural de Guate-
znala, casado en 1755 con Teresa,! murié en 1764 a la edad de
5 anos.?

1 sag-18.V.1755.
2 SAG-27.IV.1764.

FALLA.IJulién José: Pintor. Solicité un predio en la nueva Guate-
mala.l

1 AL10.4, Leg. 2449, Exp. 18863, Fol. 9.
GARCIA, Agusiin: Véase Berlin, 1952, p. 117.

GARCIA, Francisce: Pintor de fines del siglo XVI.1
1 MCA-28.I11.1675, Vol. 577 y LAG-9.1.1568 (contrato de aprendizaje).

GARCIA SERRANO, Lucas: Véase Berlin, 1952, p. 118.

GARZONA, Antonio: Recibid, en 1786, 18 Pesos por la pintura de un
lienzo con la imagen de San Felipe Apéstol para la iglesia de
San Felipe del Golfo Dulce.l

1 A3.1, Legz. 814, Exp. 14939, Fol. 7.

GARZONA, Manuel: Maestro pintor. Avalto en 1796.1
1 JDG-3.XIL1796.

GIRON, Crisiobal: Véase Berlin, 1952, p. 119.

GOMEZ GALLEGOS, Juan: Véase Berlin, 1952, p. 120.

LIENDO, Pedro de: Véase Berlin, 1952, p. 122.

LIENDO, Sebastiana: Véase Berlin, 1952, pp. 44 y 126.

LIENDO SOEINAS Y SALAZAR, Francisco de: Véase Berlin, 1952,
p. 127

MAIS Y LIZARRAGA, Sebastian de: Oficial de pintor. Mencionado
como testigo en una escritura de T. dc la Vega y Merlo.!
1 FDC-20.I1.1696.
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MARROQUIN GODOY, José: Véase Berlin, 1952, p. 119.

MARTIN, Pedro: Pintor. Vino en 1557 como criado del Licenciado
Cerrato.!
1 Catilcgo de Pasajeros, Vol. III, p. 270.

MARTINEZ, Nicolas: Maestro pintor. Estuvo casado con Melchora
de los Reyes Morejon.t

1 SC-3.XI.1695.

MERLO, Tomas de: Véase H. Berlin, “El Pintor Tomés de Merlo”

MEZA, José Francisco: Pintor. Avalto en 1802.1
1 JDG, Vol. 952.

MEZA, Felipe de: Oficial de pintura. Avalio en 1766 la pintura
de una caja de forlon.!

1 Al.15, Leg. 4201, Exp. 33359.
MONASTERIOS, Juan: Véase Berlin, 1952, p. 137.

MONTUFAR, Anionio de: Pintor. Mencionado por Vazquez! y Fuen-
tes y Guzman.?
1 Vazquez, 1944, Tomo 1V, p. 430.
2 Fuentes y Guzmdin, 1932, Tomo I, p. 153.

MONTUFAR BRAVO DE LAGUNA, Francisco: Véase Berlin, 1951,
p. 138.

ORELLANA, Miguel de: Oficial de pintura. Avalio en 1766 de la pin-
tura de una caja de forlén.!

1 Al.15, Leg. 4201, Exp. 33359.

PAREDES, Domingo de: Maestro pintor. Tomo en 1659 un aprendiz.!
1 BT-7.VIIL1669.

PONTAZA, Mariano: Maestro pintor.t
1 Al.2.1, 16022-2233-1,

RIVERA, Francisco de: Pintor. Avaluo en 1750.1
1 MVG-1.XIL1750. ’

ROSALES, Juan José: Maestro pintor. Avalto.! En 1808 recibio
100 Pesos por un dleo de Fernando VII.2 En la iglesia del Cal-
vario de la Nueva Guatemala existe un cuadro del hermano
Pedro, pintado por él en 1795 (?).3 Era discipulo de J. Vallada-
res y terminé la crucifixién empezada por aquél en la Merced.
1 JGT-3.11.1806; id. Vol. 824, afio 1810; id. Vol. 825, afo 1811; JDG, Vol. 953,

afio 1803.
2 Al.2.1, 16018-2233, Fol. 2.
3 Para otras obras de Rosales, véase la Semana Catdlica, Vol. VI, Ne 263, 12

de junio de 1897. i

En el Museo de Antigua existe el retrato del oidor Antonio Norberto

Serrano Pola, pintado por Rosales, en diciembre de 1812. En mi articulo “El
Pintor Tom#s de Merlo” demostré que Rosales no completé los cuadros de la
Pasién, de Merlo, como equivocadamente lo afirmé V. M. Diaz (1934, pp. 242-43).

SALCEDO CARABANTES, Juan de: Pintor. Tomé en 1624 un apren-
diz! y en 1621 contrajo una obligacién monetaria.2 Hay un pleito
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ran los nimeros catalogadores de los voliimenes que corres-
ponden a cada escribaho:

AC Alonso Contreras (596-598)

AG Antonio Gonzalez (856-888)
AGZ Andrés M. de Gazeta (854)
AJA Alejo José Avendano (504-508)
AM Antonio Mendoza (1044) ‘
AR Alonso Rodriguez (1235-1247)
AZ Antonio de Zavaleta (1459-1470)
BB Benito Berdugo (524-535)

BR Bernabé Roxel (1305-1339)

BT Blas Texero (1357-1361)%

CAG Cristobal Aceituno y Guzman (422-436)
DAM  Diego Antonio Milan (1061-1073)
DAO Domingo Antonio Ortiz (1159-1165)
DC Diego Coronado (604-627)

DDA Diego de Argliello (502-503)

DE Diego Escobar (773)

DJ Diego Jacomé (1018)

DV Diego de Valenzuela (1403-1406)
ED Esteban Davila (708-731)

EF Esteban de la Fuente (781-793)
FAC Francisco de Carvajal (550-554)+
FDC Francisco del Castillo (546-547)
FDM  Felipe Diaz, el Mozo (695-705)
FDV Felipe Diaz, el Viejo (685-694)
FEV Francisco de Vega (794-795)

FM Francisco Munoz (1053-1060)
FMV Francisco M. Valdés (1443-1445-1447)
FS Francisco de Santos (1347-1348)
FV Francisco Vallejo (1413-1427)
GCS Geronimo de Castro (564-569)
GG Gaspar Gallegos (845-852)

GP Guillermo Pineda (1216-1234)
GSA Gaspar Armas (499)

HDG  Hernando Delgadillo (681-682)
HN Hernando Nino (1127-1128)

HO Hipoélito Ordénez (1136-1142)
IAG Ignacio Agreda (448-475)

JA José Aguilar (476-477)
JAS Juan Antonio de Souza (1350-1352)
JB Juan Brabo (538-542)

JDG José Diaz Gonzalez (934-954)
JGT José Francisco Gavarrete (816-844)
JGV Juan Gregorio Vasquez (1434-1440)
JJZ Juan José Zavala (1451-1458)

3 En la lista referida en la nota anterior apavece Blas Tejeda.

4 En la lista de la nota 2 aparece para el volumen 530 como escribano: Fran-
cisco Carbonel.
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JME José Maria Estrada (762-772)

JMG José Matias de Guzman (980-1004)
JML José Manuel de Laparte (1022-1025)
JMO Juan Manuel de Ocampo (1148-1154-1155)
JMT Juan Martinez Téllez (1122-1126)

JOL José de Leén (735-746)

JOP José Pérez (1175-1177) :
JOSL  José Sanchez de Leén (747-748-1353-1356)
JP Juan Palomino (1170-1171)

JR Juan Ramirez (1266-1267)

JRDA Juan Ruiz de Alarcén (1282-1303)

JRO Jacinto Roque de Ocampo (1156-1158)
JU Juan de Ulloa y Moscoso (1364-1375)
JUAR Juan Artavia (501)

JUP Juan Pereira (1178-1181)

JXS  Juan de Xerez Serrano (1474-1478-853)
LAG  Juan Aceituno y Guzman (437-447-734)
LDA Luis de Andino (511-523)

LEO Leonardo de Escobedo (1485)

LV Lorenzo de Vivas (1428-1432)6

MAM Manuel Andrés Monzén (1078-1079; 1081-1099)
MCA  Miguel Calderén (577-579)7

MCU  Miguel Cuéllar (660-676)

MD Marcos Diaz (706-707)

MDLC Manuel de la Cabada (543-545)

MDM Miguel de Monteverde (1043)

MDO  Miguel de Ocampo (1149-1153)

MJG  Miguel José Gonzalez (919-933)

ML Marcos Ledesma (1026-1029)

MMC  Manuel Moracz Caballero (1047-1050-1076)%
MO Manuel Ordonez (1131-1135)

MP Miguel Porres (1195-1206)

MRH  Matco Ruiz Hurtado (1271-1281)

MVG  Manuel Vicente de Guzméan (959-979)
MZ Miguel Zaldivar (1479-1480)

NLG Nicolas Farfan de los Godos (796-806)
NP Nicolas de Paniagua (1189-1194)

NV Nicolas de Valenzuela (1376-1402)

PC Pedro de Caviedes (580-595)

PCO Pedro de Contreras (599-603, 680)
PDC Pedro Diaz Cuéllar (678)?

PDP Pedro de Pereira (1182-1188)

PE Pedro de Estrada (754-761)

65 En la lista de la nota 2 aparece para el volumen 1148 como Escribano: Ma-
nucl Ocampo y para los volimenes 1154-1155, Miguel de Ocampo.

6 En la lista de la nota 2 aparece Lorenzo José de Rivas,

7 En la lista de lJa nota 2 aparece Manuel Calderén.

8 En la lista de la nota 2 apavece para el volumen 1076 como escribano: Ma-

nuel Martinez Caballero.
9 Segun la lista de la nota 2 a este escribano le corresponde el volumen 677.
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PGJ Pedro de Grijalva (807-809)

PP Pedro Palacios (1207-1215)
PR Pedro Roldan (1248-1253)
SC Sebastian Coello (628-659)

SGU Sebastian Gudiel (810-815)
SHV Sebastian Hurtado Vetancourt (537, 1657-1017)
SR Sehastian Ramirez (1257-1265).

Para cada asiento de protocolo se indica la fecha corres-
pondiente en que pasd, ademds de las siglas del escribano, ¥
como las entradas en los registros son progresivas, no hay
dificultad para localizar cualquier referencia, aunqgue se lle-
gara a cambiar el sistema de catalogacion en el archivo.

~ Fuera de los protocolos de serie continua hay todavia al-
gunos mds que se citardn segun las referencias de la catalo-
gacion usuwal. En los casos de algunos tomos mal encuaderna-
dos indico la colocacién usando ambos sistemas.

Cuando algiin documento ya ha sido publicado en el Bo-
letin del Archivo General del Gobierno, se indica después de
la. referencia de colocacién abreviando el titulo de la publica-
cton con BAG. : '

Datos tomados en los archivos parroquiales de El Sagrario
y San Sebastiin son referidos con ndicacion de la fecha del
astento, puesta después de las siglas SAG y SEB respectiva-
mente. Por la naturaleza del astento es fdacil saber si debe
ser buscado entre los libros de bautismos, matrimonios o de-
funciones.

Son pocos los datos tomados de publicaciones impresas.
La bibliografia de ellas puede verse en mi libro citado y debe
incluirse en ella ahora el propio libro, mds un articulo inédito
nifo intitulado “El Pintor Tomds de Merlo”.* Algunos otros
libros o articulos no incluidos en la bibliografia mencionada
quedardn propiamente referidos en las entradas respectivas.
El investigador deberd, pues, por su propia cuenta recuriir
o la bibliografia general o especial para obtener datos com-
rlementarios.

En estas notas se pueden encontrar datos relacionados
con_los oficios y artes en conexidn con alarifes, arquitectos
y albaniles; batihojas; bordadores; canteros; carpinteros; es-
raderos y doradores; fundidores; loceros; maestros de hacer
organos (y maisicos en general); pintores y, finalmente, pla-
teros. Naturalmente, quedan excluidos los que se refieren
o la tmagineria, ya que éstos se pueden encontrar ampliamen-
te en me libro referido.

No destinados para la publicacion, sino dnicamente para
el uso interno, he descuidado un tanto el estilo, pero espero
que, adn asi, estas notas sean de utilidad para futuros inves-

1 Se publicé en Antropologia e Historia de Guatemala, Vol. V, N¢ 1, pp. 53-58. .
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tigadores y que les permitan abreviar el camino, de manera
que se.zmedcm lanzar a explorar nuevos campos sin necesidad
de revisar primero lo ya revisado.

Guatemala, 25 de febrero de 1952.

NOTA EXPLICATIVA

En la introduccién de este valioso trabajo, con su acos-
tumbrada modestia, el doctor Heinrich Berlin, nos dice que
espera que sus apuntamientos sobre ARTISTAS Y ARTESANOS
COLONIALES DE GUATEMALA sean de wutilidad al muvestigador
de lcg_hzsi;oria del arte gratemalteco. Ciertaniente, modestia
es afirmar tal cosa, ya que pueden calificarse de imprescin-
dibles dichas notas.

Cualquier persona que tnvestigue en esa disciplinag, rd-
pidamente se percatard de ello y del tiempo que abrevia su
consulta, ya que evita la revision de considerable material
del Archivo General de la Nacion, que tan extraordinaria-
mente clasificara nuestro recordado maestro J. J oaquin Par-
do. Debemos agradecer, por consiguiente, al doctor Berlin,
que su generosidad permita el empleo mds amplio de si. na-
nuscrito al autorizar su publicacién. Originalmente el wutor
habia depositado una copia del mismo en el Instituto de An-
tropologia e Historia, la cual he venido siendo utilizada abun-

dante y provechosamente por diversos historiadores, toda vez

que el trabajo mencionado constituye una guia magnifica para
Gquren desee adentrarse en esos veneros TLQUISTMOS que Son
nuestras artes pldsticas y artesanias coloniales.

La dnica modificacion que nos hemos permitido intro-
ducir consiste en utilizar la nomenclatura de escribanos iy pro-
tocolos que el autor wncluyé en su HISTORIA DE LA IMAGINERIA
COLONIAL DE GUATEMALA, enriquecida con los datos que él
anadio pare este nuevo trabajo suyo. Igualmente, se mncluye-
ron las explicaciones metodolégicas que en la citada obra
kiciera. De esta manera el interesado no necesitard manejar
ambas investigaciones, sino las tendrd reunidas en la que ahora
se publica. ;

Tiene el lector en sus manos, Y hacemos hincapié en ello,
el resultado de una acuciosa y 7itil nvestigacion del doctor
Heinrich Berlin, a la vez que un testimonio de su modestia y
generosidad,

LUIS LUJAN MUSOZ.



ALARIFES Y ARQUITECTOS

ALONSO, José: Maestro albafil. En 1670 firmo contrato para ter-
minar la iglesia de San Cristébal Amatitlan.t

1 DV-9.VIL1670.

AMBROSIO, Pedro: Maestro albanil, natural de San Felipe. En
1700 contraté la construccién de la capilla mayor de la iglesia
de San Cristobal Jutiapan, de béveda con 11 varas en cuadro,
sacandola de cimientos, de piedra, ladrillo y cal sobre 4 arcos,
déndole la altura que pidiera la planta que ha de ser de media
naranja. ..l

1 IAG-25.X1.1700. (La escritura no estd firmada ni por el escribano).

ANDUJAR, Martin de: Arquitecto de la Catedral en el siglo XVII.t
1 Juarros, 1936, Vol. II, p. 240. Véase también Berlin, 1952, p. 38.

ANGELES, Juan de los: Maestro albafiil. Estando en Quezaltenango!
contratd, junto con Tomas de los Reyes en 1692, la fabricacion
de “una capilla para el Santo Calvario, la cual est4 ya sacada de
cimientos, y levantada en parte... piedra de canteria... una
urna de piedra que sirva para el Santo Sepulcro.”

1 Protocolos, Vol. 3067, 18.XI.1692.

ARISTONDO, Manuel de: Maestro de albanileria. En 1720 contraté
la reconstruccién de la capilla de Nuestra Sefiora de la Excla-
vitud en el convento de La Merced.! Plazo: 8 meses. Precio:
350 pesos.

1 Protocolos, Vol. 1412, 3.VI.1720.

ARROYO, Joaquin (?): Profesér de albanileria. Avalto en 1789.1
1 A1.69.3, Leg. 5556, Exp. 48143.

ARROYO, José: Maestro albafil (7). En 1787 estaba dirigiendo 1a§
obras del Palacio v de la Casa de Moneda,! y en 1788 Catedral.?
Testé en 1798 6 1799.3

1 Leg. 69, Exp. 4528.
2 Leg. 68, Exp. 1670.
3 Protocolos, Vol. 765.

AVILA, José Maria de: Oficial de albaifiileria. Trabajé en 1798, con
Bernardo Ramirez en la introduccién del agua para San Juan
Comalapa.!l

1 Protocolos, Vol. 1493, 20.VIIL.1798.

BARRIENTOS, Diego: Maestro albaiiil, vecino. Contraté la factura
en 1690, de la iglesia y sacristia del pueblo de Athulsayq, cerca
le Chalchuapa, que ya tenia empezada y sacada de cimientos.!

1 SC-18.VIL1690,
LRl o A
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1750.° En 1752 pidié6 que todos los arquitectos o albaniles fue-
ran examinados.?

1 JMG-30.X1.1755.

Al1.2.13, Leg. 55651, Exp. 48056.
AG-17.1V.1739.

Al.7.7, Leg. 52, Exp. 1296.
JMG-14.VI.1745,

MVG-1.XII.1750. En HO- Vol. 1142, afio 1746, hay un pequeiio plano de él.
A.1.69.3, Leg. 5556, Exp. 48142, Interesantes por un papelito suelto conte-
nido en el expediente, con una lista de albaiiiles de la época. A.1.10.2, Legr.
2447, Exp. 18769.

IS I IS B O X

Constiltese también: Angulo, Planos,

FELIPE, Diego: Maestro albaiil. Reconocié el Hospital de San Alejo
en 1657.1

1 Al.7.3, Leg. 52, Exp. 1283.

GARQI}&, Antonio: Maestro albafil. Contraté en 1695 la construc-
cién de una casa.l

1 DC-10.X.1695.

GARNICA, Juan: albafiil, indio alcalde del barrio de Santo Domingo,
contraté en 1591 junto con Juan Santos, también indio, la cons-
truccién de una casa que describe ampliamente.l
1 CAG-5.X.1591 y 13.IL.1591.

HERNANDEZ, Ambrosio y HERNANDEZ, Domingo: Maestros alba-
fiiles, indios tributarios y naturales de San Juan Amatitlan,
contrataron en 1669 la reedificacién de la iglesia de San Cris-
tébal Amatitlan, que

: ya estaba comenzada.! La fachada tenia
que ser una réplica, a saber, “

que viene a ser de la misma forma
Yy manera que la de la iglesia del Hospital del Sefior San Pedro
fundado en esta dicha ciudad”. No terminaron el trabajo por-
que se pasaron a la Catedral.?
1 PR-8.XI.1669.
2 DV-9.VI1670.

HERRERA Y SANTA CRUZ, José de: Hay dos planos de él en rela-
cién con una venta de sitios en Antigua;l y otro del convento
de Santa Clara, también en Antigua.2
1 MVG-28.X1.1785.

2 Protocolos, Vol. 770, 8.I1.1813.

IBANEZ, Marcos: Arquitecto.l

1 A1l.10, Leg. 59, Exp. 1575, afio 1777.
Consiltese también: Angulo, Planos.

MARTIN, Diego: Maestro albafiil. Indio. Trabajé con Francisco
de la Cueva en 1677, en la construccién de un cuarto! y con el
mismo y con Juan de Santa Cruz, espafiol, en la introduccién
del agua al Calvario? en 1679.

1 TAG-25.X.1677.
2 BR-4.VIIL1679.

MARTIN, Francisco:

Maestro de albaiileria, mestizo, vecino de Gua-
temala, residente en Huehuetenango. En 1699 se obligé a cons-
truir la iglesia de Todos los Santos

[ de Cuchumatin “en esta

manera: un estribo tras la capilla mayor, que hoy esta hecha y

revocada por dentro y fuera de un arco toral desde los cimien-
S 7
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9 paredes del cuerpo de la iglesia, de vara ;{)n;e;iig gil‘axéggg
2 ‘épifas de calicanto por cada lado, 6 estrﬁxE ce>ra 3. pov KaCH
f)(;?lda rrevocadas dichas paredes por gegtrge}gfﬁrl: y L e
imi on su carac no.
d(f C;{amgﬁteoysgn}?apg?cfoa. C y asimismo he de ser obligado a
gnigjar toda la dicha iglesia.”!

1 IAG-19.1X-1699.

i 1 Tra-
MARQUI, Santiago: Arquitecto. Mencionado en 1808 y 1817.

bajé también en educatorio de Indias.”

1 Al.7, Leg. 55647, Exp. 1365 y JGT, Vol. 831.
2 Al.9, Leg. 221, Exp. 5113.

Constltese también: Anguio, Planos.

p ; hijo
MENDOZA. Diego de: Alarife o carpintero, veecine, mulato libre, hij

6 na de
de Juan de Mendoza y Mat‘ia Orl;r(éflgloan,e;alsgéié)l C%ln Jelllamismo
i 16 a 2 .
O;fuzfo E:tﬁgd;opsgééeingleydgne f672 contrata la construccion de

ano tom

Lo lado
casa particular.? En 1654 trabajo cor.n(f1 carpintero, al
l(irella alarife Juan Pascual, en el Real Palacio.

1 BB-20.VIIL1668.
2 JMO-14.1X.1668.
3 BB-23.VIII-1672.
4 GG-22.1.1664.

n tro
NUREZ, Juan: Indio albafil. (Identificado con Juan Nuno, maes

neri i 1 ;tomé un aprendiz?).
nileri cafieria quien en 1§32, I L
& alb&mlgrl;lcaéxiédterabajos en la carcel? y en 'le%odtesé%ntefézaro,
Egné(isentgs a la sazén un cuarto en el Hospital de
P

i 3
donde estaba trabajando con Diego Felipe de la Cruz.

1 PC-8.VIL1632, Vol. 588.
2 PDC-1.11.1604.
3 SR-18.IV.1640.

fi i ecino.
PASQUAL, Juan: Arquitecto y maestro albafiil, mulato libre, vec

i ¢ fa de Sarabia, mulata
ij ¢ neisco.l Caso6 con Jose e
Eklalroe gie Srgdgfis aiaiitecto mas inspog'tg:égodgn(}aljéixga adesde
iado i 1. Aparece trabajal ] [ s
dxadoﬁs %1 Si%ge? }EXrIxtraté pla construccién de 1ad1glseasrl13 Adg?,l e
1635-‘t'n t{:'onforme lo tengo declarado (el Prior eentregaao.” Bl
Agui} manifestado en una planta que le tex;lgo Lol e
e en afo y medio de trabajo.t En 16 Cu;ﬁa e
B it de unas casas particulares.” Una gequ;tedral.T para
truccxon”nﬁ y la reparacién del arco toral de iy T
C0{1cepc1?649 se obligé a hacer una capilla mayorhp i
fe B en‘nt'e jeque.¥ En 1653 contrato casglslgle Ela"ﬁo el
ggckﬁl“:?;lde lla)\ pila en la plaz?lde San ]%g;s;;l:.el Hos‘;‘)ital P
jo lacio,!'l y en 7 ¢ )

K?eb' ?)3?2 enSaegegf)zl gSe empezd ta{)nblen el Hospital de S

PedJrc;.13 En 1677 ya habia muerto.

- .1661. )
?Sss-'z);.x‘}.mﬂ (testamento de su mujer) .
FV-24.1X.1685, Vol. 1424.
PC-4.11.1637, Vol. 593.
ML-5.1V.1641.
FCA-26.VII.1641.
PE-1.11.1641.
FM-3.11.1649.
SR-8.II1.1663.

UWJ@Q‘#NNM
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sobre dos oleos que ginté: uno de la Inmaculada Concepcién y
otro de un San Nicolas.# Estaba casado con Juana Cota Girén
y murio en 1635.4

JB-11.VIL.1624 (Hay otro contrato en FV-8.11.1623, Vol. 1418).
HDG-7.V.1621.

Al.15, Leg. 2370, Exp. 17916.
sag-3.1X.1635.

SALVATIERRA, Pascual de: Pintor.1
1 SGU-30.IV-1622, Vol. 810.

SANTA CRUZ, Luis: Maestro pintor.l
1 Al2.1, 16022-2233-1.

Lo

SAN'I(‘iJi\z 1CRUZ, Tomas de: Maestro Pintor. Tomé en 1656 un apren-

1 DE-13.XI.1656.

SANTA CRUZ, Vicente de la: Véase Berlin, 1952, p. 163.

SAZ, Jacinto del: Véase Berlin, 1952, p. 163. -

SERNA, Nicolas de: Maestro pintor. Compré casas en 1687.1
1 BR-10.1.1687.

VALLADARES, José: Maestro pintor. Avalto en 1766.1 En la igle-
sia de Santa Teresa en la Nueva Guatemala he visto de él un

San Juan Nepomuceno, y una gran Crucifixién en La Merced
de la misma capital.2

1 Al.15, Leg. 4201, Exp. 33359.
2 Véase también Garcia Peliez, 1943, tomo II, p. 218. Segin la Semana Ca-
télica, Afio VI, N¢ 262, 5.VI.1897, hay dos lienzos de él en Santa Catalina.

VALLADOLID, Baltasar de: Véase Berlin, 1952, p. 166. Casé en 1628

con Antonia de Grimaldo.l
1 sag-20.XII1.1628.

VEGA MERLO, Tomas de: Véase Berlin, 1952 169 y Berlin “ in-
tor Tomas de Merlo”. : P s S

VICTORIA, José: Maestro pintor. Avaltio en 1708.! Muri6é en Gua-
temala el 14 de abril de 1716.2

1 SC-1.VI.1708,
2 Al.43, Leg. 4995, Exp. 42482.

PLATEROS

AGUILAR, Agustin de: Maestro platero. Contratd, en 1699, la he-

chura de “una cama de plata” para el sagrario de la iglesia de
Ostuncalco.l

1 FDM, Vol. 698.

ALBA, Seb’astia’m de: Maestro platero. Tomé un aprendiz en 1719!
y testé en 1722.2 )

1 DC-21.IL.1719.
2 SHYV, Vol. 1010.

ANDIlIg(?G' 1Berna.ﬂio de: Platero. Figura en un aval(io entre 1705 y

1 DC, Vol. 614.
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ARGUETA, José Maria: Maestro platero. Avalto en 1802! y toma
un aprendiz en 1806.2
1 JDG, Vol. 952.
2 8G-22.1V.1806.

AVILA, Manuel Antonio de: Maestro platero. Habia hecho un taber-
naculo para Patzicia.l En 1796 figura en un avalto y en 1801
en un contrato de aprendizaje.? :

1 AL.16.7, Leg. 4499, Exp. 38254 (7), Afio 179L.
2 JDG-3.XIL.1796 y 7.X.1801.

BOZARRAEZ, Baltasar de: Platero. Junto con Toméas de Villasanta
contrata en 1604 la hechura de una custodia de plata dorada y
hexavada, con su campanilla, para Santo Domingo. Precio: 320
tostones. Plazo: 3 meses.!

1 CAG-5.11.1604, Vol. 432, Exp. 10573.

CARRANZA, Sebastian de: Profesor del arte de platero, espafol.
Tuvo que ver con un baldaquin para Santo Domingo.l

1 NLG-8.11.1681. Véase también Berlin, 1962, p. 41 y siguientes.

CASTRO, Antonio de: Maestro platero, vecino, alférez. Tomé un
aprendiz entre 1732 y 17351 y en 1738 se obligd con un particular
para terminar unas joyas.?

1 MMC, Vol. 1050.
2 Protocolos, Vol. 1168, 9.XII.1738.

CERVANTES Y OLIVARES, Jerénimo de: Maestro platero. En 1640
contraté la hechura de una lampara para la congregacion de
Nuestra Sefiora de la Anunciata en el Colegio de la Compania
de Jesus.!

1 PC-29.I1V.1640, Vol. 595.

CORUNA. Juan de la: Platero. Mencionado en una escritura sobre
reparto de agua.l

1 MCA-28.I11.1675, Vol. 577.
CHAVARRIA, Juan Ventura: Platero. Véase Angulo, Planos.

DIAZ, Manuel: Maestro platero. Tomé, en 1719 o 1720, un aprendiz.!
Aparece mencionado ya en una escritura de 1706.2

1 SHV, Vol. 1008.
2 IAG-3.V.1706.

ESTEBAN, Pedro: Platero, vecino. En 1617! contraté para la iglesia
del pueblo de San Cristébal (cerca de Santiago Cotzumalhuapa,
corregimiento de Izquintepeque) la hechura de unos ciriales de
plata de “la traza y modelo que esta figurado en un papel y al
pie de él se han de poner 4 figuras de los santos de 1la...?
...con sus varas de plata labradas,” una lampara de plata “como
esta dibujada en una planta” para el gobernador y Capitan Ge-
neral de Guatemala.?

1 AR-6.VII-1617.
2 CAG-17.XI1.1627, Vol. 436, Exp. 11603, (escritura pasada ante Alonso Ro-
driguez).

ESTRADA, José de: Maestro platero. En 1706 tomé un aprendiz!
y se obligé para hacer un baldaquin de plata para el pueblo de
San Miguel Uspantan, jurisdiccion de Huehuetenango, ‘“con 20

.
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CONSEJO NACIONAL PARA LA PROTECCION DE LA ANTIGUA GUATEMALA

SE INICIAN TRABAJOS EN EL PALACIO DE LOS CAPITANES GE
@) NERALES

Con el propdsito de trasladar l1a Delegacidn Departamental  del
Instituto Guatemalteco de Turismo al Palacio de los Capitanes Ge
nerales, se obtuvo la autorizacién del Ministerio de Gobernacidn

para el uso de los salones de 1a esquina oriente del mismo por
un periodo de 20 afios.




Con un monto inicial de Q.1,500.00 proporc1onado por el INGUAT,
fueron iniciados los trabaJos de restauracion de esta drea ene1
mes de marzo, los cuales estdn a cargo de este Consejo.

Dichos trabajos incluyenla re
paracion de las partes dafa
das por medio de la reposi
cidon de materiales engrietas,
restauracion de tres alacenas
as? como el desmontaje del en
trepiso de madera y su restau
racion con una terraza espafo
la. Fue retirada 1a teja al
determinarse la necesidad de
cambiar algunas piezas de ma
dera que se encontraban enmal
estado, procediéndose a colo
car 1ém1na galvanizada sobre
la cual se pondrd nuevamente
la teja.

E1 costo total estimado de
esta Qbra de de Q. 16,640.77.

En la fotografia se aprecian
los trabajos realizados en el
entrepiso.

En el mes de mayo serdn entregados dos salones del primer nivel
para las oficinas del INGUAT, quedando pendiente de entregar en
el mes de junio un saldn para exposiciones en el primer nivel y
un gran saldn del segundo nivel, que serd de gran utilidad para
1a realizacion de actividades cu]tura]es y presentacidn deaudio

visuales.

TRABA;OS EN CASA PARROQUIAL

Debido a la iniciativa del cura parroco de San José Catedral,
Rev. Filadelfo Vega, han sido reiniciados los trabajos de res
tauracidn de la esquina suroriente de la Casa Parroquial de1Con
junto Monumental de Catedral.

Estos trabajos comprenden la construccidn de servicios sanita

rios y la restauracidn del segundo nivel de dicha esquina.

2

SE INICIAN TRABAJOS EN LA SACRISTIA DE CATEDRAL

Con 1a donacidon de Q.3,000.00 de 1a Plumsock Fund, durante el
mes de marzo fueron iniciados los trabajos de consolidacidon de
la esquina suroriente del Conjunto Monumental de la Catedral que
corresponde a la Sacristia de la Tercera Catedral.. Los traba
jos han consistido en retirar el material flojo de las grietas,
procediéndose luego a su reposicion (piedra, ladrillo ymezcla).

Asimismo se consolidd el dintel de la alacena y el dintel supe
rior de la ventana, los cuales presentaban grandes dafios ocasio
nados por la falta de material y su desprendimiento.

Los prdoximos trabajos comprenderdn la reposicion de las corni
sas y elementos decorativos en la parte superior de los muros a
si como la colocacidén de refuerzo estructural horizontal paraga
rantizar su estabilidad,

Se aprecian los trabajos de reposicidn del arco, realizados a
12 metros de altura.




SE RETIRO PLACA DE LA FUENTE DE LA PLAZA MAYOR

Dado que la informacidn que contenia una placa fundida en concre
to y colocada en la parte suroriente de la actual fuente de la
Plaza Mayor se referfa a una fuente anterior, ésta fue retirada
restaurdndose el &rea correspondiente. Dicha placa decfa tex
tualmente: "Fuente de la Plaza Real mandada construir por el Ho
norable Ayuntamiento siendo Alcalde Don Martin de Villela y el
Doctor Juan Luis de Pereira, Presidente Audiencia y Capitdn Ge
neral del Reino Don Antonio Peraza Ayala Castilla y Roxas, Con
de de la Gomera. Afio de 1614".

La Municipalidad de 1a Ciudad, en colaboracion con este Consejo
mandd hacer una nueva placa fundida en bronce que dice: "Fuen
te de la Plaza Mayor 1lamada de Las Sirenas mandada hacer por el
Ayuntamiento al Arquitecto Diego de Porres 1738-1739".

A pesar de que dicha fuente es del siglo XVIII, aparentemente
fue desarmada en el siglo XIX en base a esta informacion:

"La fuente quese halla ahora enla Plaza Mayor de La Antigua Gua
temala se reconstruyd hacia 1936.

"En 1934, 1a parte inferior de la fuente yacia en el patiodel pa
lacio del arzobispo al otro lado de la calle -local que se usa
ba entonces para los circos que venian-. También en 1934, sin
darse cuenta de su procedencia, el autor fotografid las tazassu
periores de esta fuente en el patio de los aposentos del Gober
nador en el antiguo palacio de los Capitanes Generales .

"Cuando se armé otra vez la fuente en su sitio original, la pu
sieron en un estanque al nivel de la tierra el cual cercaba la
pila grande. Fue sustituida la columna rota, entre las figuras
alrededor de la base y las tazas por encima, por una en h?rmi-
gon. Aparte de ello, la fuente dieciochesca es original”.

1
Verle L. Annis. La Arquitectura de La Antigua Guatemala 1543-
1773. Universidad de San Carlos de Guatemala. Editorial Uni
versitaria; Guatemala. 1968. PP. 387.
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TRABAJOS DE RESTAURACION EN LA COMPANIA DE JESUS

Con el objeto de retirar un
cerco que permanec1aen1a Sép
tima Calle desde los s1smos de
1976, para liberar la via pil
b11ca durante la Semana Santa
se 1n1c1aron trabajos de repo
sicion de materiales en dos
contrafuertes de la fachada po
niente del templo de 1a Compa
fifa de Jesis.

-

En la fotografia se apreciael
retiro del material flojoy la
reposicidn con materiales tra
d1c1onales, devolviendo su fun
cidn a estos elementos estruc
turales,

GUATEL RETIRA POSTES

En base a un acuerdo entre GUATEL y este Consejo (Ver Carta In
formativa Afio VIII No. 1 enero/febrero 1981) fueron retirados
tres postes sobre la Quinta Avenida Norte asi como dos en la Se
gunda Avenida Norte.

Esta labor viene a cumplir con la campafia que este Consejo ha i
niciado para solucionar el problema del exceso de postes tanto
de la Empresa Eléctrica como de GUATEL y de Telégrafos, los cua
les desde el afio 1922 han invadido la ciudad.

El CNPAG continuara supervisando la colocacidn de postes dentro
del drea de proteccidn, velando por el retiro de los que seanin
necesarios. Asimismo, se estd trabajando en un plan piloto pa
ra lograr el retiro completo de estos, buscando diferentes solu
ciones para la colocacién de las lineas correspondientes.




L
DAt 1
SE CONCLUYE RESTAURACION:DE LA PINTURA ADORACION DE
LOS REYES MAGOS

Se trata de la pintura perteneciente a la Escuela de Cristo que
en julio de 1979 fue transportada a este Consejo, presentando un
avanzado estado de deterioro incluyendo grandes craqueladuras y
desprendimiento de la capa pictdrica. AN = i

Esta obra, sin duda una de las mas bellas que se conocen enesta
Ciudad, es.de autor andnimo y sus dimensiones son 298.5 x 314
cms., creyéndose que fue traida de Espafia en barco por los Capu
chinos a mediados del siglo XIX.

Su restauracién fue efectuada gracias al aporte econdmico delan
tiguefio Carlos Manuel Pellecer, quien doné la cantidad de
Q.2,300.00 con ese fin, .

Antes de proceder a la intervencibn de esta pintura, se efectud
una minuciosa historia clinica incluyendo todos los datos cono
cidos sobre la misma, tales como autor, época, procedencia, téc
nica empleada, estado, deterioros y posibles causas, examen con
luces especiales (ultravioleta), registro fotogrdfico y propues
ta de tratamiento. La técnica empleada por este Consejo parala
restauracidn de estas obras se denomina Método Holandés, el cual
se basa en tensiones con papel hiimedo y el reentelado propiamen
te, el cual consiste en 1a unidn de la tela nueva con la tela o
riginal a base de cera de abejas y resina Damar, aplicando ca
lor por el reverso.

E1 proceso de conservacion y restauracion utilizado es totalmen
te reversible, es decir que en cualquier momento puede eliminar
se cada uno de los pasos de la intervencion efectuada en una 0
bra; la razén es que, al contar con una mejor técnica de restau
raci6n, &sta pueda 1levarse a cabo sin que la intervencidn ante
rior interfiera en lo absoluto. 3

Ademis de restaurar la pintura, también fue-intervenido el mar
co original de la misma, incluyendo el remate superior consis
tente en dos querubines tallados en madera. La restauracion de
la obra completa quedd terminada el 11 de abril de 1981, fecha
en la que se trasladd a la Porteria del Convento de Capuchinas
donde se encuentra actualmente colocada para que el plblico pue
da apreciar esta hermosa obra de arte. También se ha montado u
na exposicidn fotogrdfica ilustrando el proceso de conservacion
y restauracion de esta pintura.

6

' En la fotografia puede aprecidrse la hermosa pintura "Adoracidn
de los Reyes Magos" ya enmarcada, despuds de su restauracidn.

E1 proximo 9 de mayo, esta obra serd entregada a la Escuela de
Cristo, donde sera colocada nuevamente.

Las especialistas Eugenia Betancourt y Miriam Najera, quienes
intervinieron en la restauracién de la pintura, dictaran el do-
mingo 10 de mayo en la Escuela de Cristo una conferencia  ilus
trada con diapositivas sobre el proceso de intervencion de 1la
misma, como parte del programa de entrega oficial de la obra.



TALLER DE DIBUJO ESCOLAR CNPAG

En el mes de marzo comenz6 a desarrollarse un programa piloto
de dibujo con los escolares de primaria del Depto. de Sacatepé-
quez. E1 propdsito del mismo es concientizar desde muy tempra-
na edad sobre la valorizacion del patrimonio cultural de la ciu
dad de La Antigua Guatemala, asi como la importancia de su 1lim
pieza y ornato.

Después de trabajar exitosamen
te con dos colegios locales co
mo parte de este programa pi
loto, este Consejo montd el
"Taller de Dibujo Escolar
CNPAG" en dos salones de 1la
Porteria del Convento de San
ta Clara. Dicho taller cuen
ta con un pizarrén, un plano
de la ciudad, drea con carte
les para exposicion de los di
bujos realizados, tableros y
bancas para atender a grupos
de 50 alumnos cada vez.

En la fotografia se aprecia a
una nifia trabajando en el "Ta
ller de Dibujo Escolar CNPAG"

Durante tos prdximos meses se invitard a todos los colegios yes
cuelas del nivel primario del departamento, en una forma progra
mada, para que participen en esta actividad, la cual incluye:
1) Proyeccidn de alrededor de 50 diapositivas sobre La Antigua
Guatemala con una duracién de 15 a 20 minutos; 2) larealizacidn
de los dibujos pcr los escolares sobre un tema relacionado a su
ciudad, escogido por cada uno de ellos en forma personal, enuna
hoja de papel bond de 120 gramos proporcionada por este Consejo;
3) colocacibn ce los dibujos terminados en los carteles corres
pondientes para que el grupo pueda apreciar el trabajo; 4) explo
racién del monumento supervisada por el maestro acompafiante deT
grupo.

Durante los siguientes meses serdn atendidos alrededor de 300
alumnos a la semana en este programa.

8

SEMANA CULTURAL IGA/CNPAG °

ET Tunes 9 qe marzo fue inaugurada la semana cultural dedicada
al patrimonio histdrico-artistico de La Antigua Guatemala y a su
conservacion,

Durante dicha semana fueron colocadas varias exposiciones foto
graficas en el edificio del Instituto Guatemalteco Americano
-IGA- ilustrando vistas de monumentos y detalles de esta ciudad
colonial, asi como trabajos realizados por el CNPAG para su con
servacion, i

Asimismq, fue presentada en dos oportunidades lapelicula titula
da "Antigua: Monumento de América" filmada por la Organizacidn
de Estados Americanos -0EA-.

E1 12 dg marzo el Conservador de la Ciudad, Arg. José Maria Ma
gafia Juarez y la Jefe del Depto. de Divulgacidon, Profa. Eliza
beth Bell, dictaron una conferencia ilustrada titulada "La Anti
gua Guatemala, su Conservacion y la labor del CNPAG", con 1a
cual se recorren los lugares principales de la ciudad, apreciadn
dose detalles a veces inadvertidos por el visitante, as? como
Tos trabajos de restauracidn especificos realizados en el Tan
ﬂue de la Unidn, el templo de 1a Merced y la pintura titulada
La Ultima Cena".

Dicha actividad fue patrocinada por el Instituto Guatemalteco A
mericano y este Consejo. a

SABADOS CULTURALES

E1 programa de los Sdbados Culturales (ver Carta Informativa
Afio VIII No. 1 enero/febrero 1981) incluye conferencias ilustra
das sobre temas relacionados al patrimonio cultural mundial asy
como yisitas a los diferentes conjuntos monumentales y casas de
interé&s histdrico-artistico de la Ciudad, peliculas, audiovisua
les, conciertos, etc. i
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Durante los meses de junio, julio, agosto y septiembre se 1leva
ran a cabo las actividades en el Convento de Capuchinas todos 10s
sibados de 11 a 12 horas. Para mayor informacidon, dirijase al
Departamento de Divulgacidn, CNPAG, Convento de Capuchinas, LaAn
tigua Guatemala, telé&fonos (0) 320-157, (0) 320-184 y (0) 320-
743.

-

NUEVA GUIA DEL CONVENTO E IGLESIA DE CAPUCHINAS

En el mes de abril fue editada 1a Guia del Convento e Iglesia
de Capuchinas, la cual incluye los planos de la planta baja y
de la planta alta de ese convento con un recorrido sugerido y
una explicacién de las diferentes areas del mismo.

Asimismo, con una breve relacion histoérica, se dan a  conocer
algunos aspectos de la construcci6n del edificio, su arquitec
to, asT como detalles de la vida de las monjas capuchinas que
1o habitaron.

Esta nueva gufa estd a la venta con un valor de Q.0.25 y se ob
sequia un ejemplar a cada maestro que visite este monumento a
compafiado de grupos escolares para que aprecien mejor este con
junto monumental durante su recorrido.

NUEVA SUSCRIPCION CARTA INFORMATIVA

Debido al incremento en el costo de las publicaciones de este
Consejo, a partir de la Carta Informativa Afo VIII No.1 enero/
febrero 1981, se estd solicitando una donacion anual de Q.5.00
la cual incluye seis niimeros de la Carta Informativa 1981, Memo
ria de Labores 1980 y otras publicaciones editadas por este Con
sejo asT como las invitaciones a las actividades culturales que
se realizardan durante el afio

NUEVOS TELEFONOS

E1 CNPAG se complace en informar al piliblico que sus nuevos niime
ros telefénicos son (0) 320-157 y (0) 320-184 ademds del nimero
(0) 320-743.
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CARTA INFORMATIVA

La Carta Informativa, publicacign bimestral, es el &rgano ofi
cial de divulgacién del Consejo Nacional para la Proteccibn de
La Antigua Guatemala. La suscripcion anual es de Q. 5.00, can
tidad que debe enviarse al Departamento deDivulgacidon del CNPAG,
Convento de Capuchinas. Dicha suscripcidn incluye seis nimeros
de la Carta Informativa 1981, Memoria de Labores 1980 yotras pu
blicaciones editadas asi como invitaciones a lasactividades cul
turales del presente aho.

Esta edici6n consta de 1,500 ejemplares.
EDITOR Elizabeth Bell

Montaje Maria Elena del Valle
René Martinez

Fotografia Brenda Penados de Leal
Manuel Cobian
Julio Taracena

CONSEJO NACIONAL PARA LA PROTECCION DE LA ANTIGUA
GUATEMALA

Presidente Alcalde de la Ciudad, P.C. Horacio Alvarez Pérez

Arq. Roberto Aycinena Echeverria

Arqg. Marcelino Gonzalez Cano

Dr. Luis Lujan Mufioz

Lic. Francis Polo Sifontes’

Conservador de la Ciudad Arq. José Maria Magafia Juarez

Construccion e Inspeccion Arg. Marco Tulio Ordoiiez C..

antabilida‘d P.C. Ana Felisa Alcayaga C.
D_lseﬁo y D|bujo ; Arqg. Mario F. Ceballos E.
Divulgacion ; Profa. Elizabeth Bell

Registro de Bienes Culturales
Restauracion de Bienes Muebles

Arqg. Brenda Penados de Leal
Esp. Margarita Estrada de Robles
Restauracion de Monumentos Arg. Rodolfo Asturias Méndez
Asesor en Estructuras Ing. Carlos H. Polo Cossich
Asesor Juridico Lic. Alfonso Ortiz Sobalvarro
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Museo Colonial de la Antigua
Guatemala, creado por acuerdo

de 13 de febrero de 1937

Descripciéon hecha por J. Humberto R. Castellanos

O

Casa del Gobierno: Guatemala, 13 de febrero d{1937. )

/
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ACUERDA:

Crear el Museo Colonial en la Antigua Guatemala, cabecera del de-
partamento de Sacatepéquez, bajo la dependencia de la Secretaria de Edu-
cacié¢n Publica; debiendo su funcionamiento ajustarse a lo prescrito en el

Decreto gubernativo Numero 1623, de fecha 15 de enero de 1935.

Comuniquese.

UBICO.

El Secretario de Estado en el Despacho

de Educacién Publica,

J. ANTONIO VILLACORTA C.

El antiguo Reino de Goathemala fué cuna y albergue de grandes y
numerosos artistas, quienes inspirados en el ambiente religioso de la época,
dieron vida a la materia bruta y colorearon lienzos que representaban perso-
najes ilustres o escenas misticas. Hicieron brotar de la tierra templos, pala-
cios v conventos de airosa y atrevida arquitectura.

La fe del pueblo consagraba en los templos verdaderas joyas de arte,
creadas por pinceles y buriles de humildes y cuantas veces ignorados genios.

La soberbia nobleza gastabé fuertes sumas de dinero en trajes, alhajas, mue-
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grandes y
e la época,
ban perso-

plos, pala-

s de arte,
los genios,

1jas, mue-

bles y mil vanidades de lujurioso arte y riqueza, adquiridos en los diferentes .

puntos de la ciudad. Los conventos no sélo producian sabios y santos sino
que también artistas.

La que hoy es la Alameda de Santa Rosa, fué en aquel entonces
la-muy renombrada “Callel de Platerias”, la que ya en el siglo XVII ha-

bia enriquecido de tal manera no

solo las iglesias de la capital sino
que aun las de todo el reino, do-
tindolas de retablos, imagenes, flo-
reros, lamparas, candelabros, etcé-
tera, todo vaciado en plata, a tal
grado, que cierto distinguido perso-
naje, que en tales dias arribara de
México no pudo menos de decir:
“en México se saca la plata y en
Guatemala se gasta”. Afirmando “no
haber visto en aquel Reino tanta ri-
queza en los templos”.—(Fuentes y

Guzman.)

También surgieron destaca-
dos orfebres como Andrés Martinez,
que en 1641 hizo la corona de Nﬁes-
tra Sefiora de los desamparados de
Toledo (Vinent). En el siglo XVII1

se distinguieron en el Reino de

Mcxico notables plateros guatemal-

tecos, como Avila, Casado Meono Portada de la Real y Dontificia Universidad,
! ! Antigua Guatemala

Orve, Suarez, etcétera.

Las Bellas Artes tuvieron su principio en Guatemala a raiz de la con-
quista. La espada y el evangelio le mecieron su cuna. Misione: s y conquis-
tadores, intrusos en tierras desconocidas aunque conquistadas. cn pueblos
que vivian una civilizacién muy distinta y hostiles por lo tanto, alejados
centenares de leguas de los centros civilizados hubieron de hacerse ellos
mismos las imagenes de los santos de su devocién. Tal la efigie ecuestre de
Santiago, conservada por luengos afios en la cuatro veces centenaria iglesia
parroquial de Ciudad Vieja, la primitiva catedral del Reino; escultura de arte
indenuo que ha llegado a nosotros con Ia tradicién bastante aceptada de
haber sido hecha por los soldados de don Jorge de Alvarado, para la ceremonia

de Ta fundacién de la capital en el valle de Almolonga (1527); hacia la cual
don Jorge levanté su espada, al decir “Al Sefior Santiago a quien escogemos
por Patrén y abogado'.. . (Esta estatua se conserva hoy en este museo.)
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Pero propiamente el desarrollo del Arte vy de la Industria se inicid en
la segunda mitad del siglo XVI, marchando hacia adelante al paso firme de
los afios y a impulsos de renombrados maestros, que periédicamente fueron
surgiendo como portaantorchas del progreso. Asi, Catafio dirige con su buril
los primeros pasos del siglo XVII. Es el abrir de la puerta a numerosocs
artifices, ingeniosos vencedores del Arte. Se comprenden mejor los gustos.
Estos son mas finos. Corre veloz la centuria; caen los maestros, pero los
discipulos recogen sus ensefianzas y se hacen grandes. Uno de los mas
grandes pintores ve interrumpida su carrera antes de terminarla, don Antonio
de Montufar queda ciego; el gran pintor de cuadros murales muchas veces
exagerados y siempre atrevidos. Sus manos dejan caer sus pinceles que sin
rendirse ruedan a sus pies. ‘

Pero el Arte no decae. Los eslabones de la cadena no se interrumpen.
Los discipulos de Montiifar han recogido los pinceles del querido y respetado
maestro y con ellos invaden el siglo XVIII, que los recibe con los brazos
abiertos. El tastaceo del cincel no cesa, aumenta. EI buril y el escoplo no
saben del descanso. Para el obrero nunca llega el atardecer de.la inercia.

Los sefiores son muy exigentes, pero pagan bien. /

E_l/s_iglo\XVIII es el completo apogeo de la metrépoli colonial. Por

doquier se ven estudios pictéricos y escultéricos. Los gremios obreros son

poderosos y grandes. Ellos han dotado a todos los palacios, templos y man-
siones sefioriales, con todas las exigencias del arte y de la época. El dinero,
alma de la grandeza, se prodiga a manos llenas para todo lo que sea adelanto
y progreso. Los pesados cerrojos de las arcas antafionas se mueven constante-
mente con aire marcial de nobleza para dejar salir a los reverendos talegos
de pesos y tostones. Lope de Montoya retine entre el puzbio 12,000 pesos y
con ellos obsequia una corona de oro cuajado de piedras preciosas a la Virgen
de Santo Domingo, soberbia escultura de plata de dos varas de alto. Larrea-
tegui termina el Palacio Arzobispal, airosa residencia de dos pisos, dando
26,000 pesos y luego da otros 50,000 para mejoras en la Catedral. 65,000
pescs hacen levantarse al Palacio de los Capitanes Generalec. Magnanimos
Gobernadores como Rivas y Heredia, aprestan sumas de dinero para cons-
frucciones y reconstrucciones. Generosas matronas legan para esto o aquello
sus fortunas. Asi Alvarez de Toledo agrega 18,000 pesos al capital donado
por Maria Ventura de Arrivillaga y aparece el monasterio de Santa Clara.

Morga invierte 40,000 pesos en reconstruir el del Carmen.

La ciudad se extienda por todo ‘el valle y comienza a trepar por el
cerro de la Candelaria Se multiplican las casas solariegas con salones de
estrado y alto cielo, patios sevillanos y romanticas y a veces misteriosas

huertas. Los grandes edificios no dejan de surgir. Frente al Palacio de los
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Capitanes Juan Goniélez Batres levanta el del Muy Noble Ayuntamiento.
Por el Norte, Juan Cordero levanta la hermosa basilica mercedaria. A un
lado de Ia Catedral aparece un bello edificio que hoy se ha consagrado a
abrigar en su seno los recuerdos de aquellos dias que lo vieron nacer, la
Carolina Universidad. Surge el convento de la Recoleccién, enorme edificio

de dos pisos y cuatro claustros.

Las minas producen. En la primera mitad del afio 30 entraron en la

ciudad 102,573 marcos de plata de ley.

Se funda la Casa de Moneda y se equipa de todo lo necesario; alli se
van otros 84,334 pesos. Pero maéas tarde el Ayuntamientolle brinda 80,000.
Su director recibe cada afio 2,500 pesos. Del afio 54 al 57 acufia monedas
redondas de cordoncillo, 665,552 pesos de plata y 112,069 de oro. En los tlti-
mos 13 afios habia acufiado 1.300,000 pesos de monedas de oro y varios
millones de monedas de plata. Y por #ltimo se propuso recoger y cambiar
4.000,000 de pesos (que se calculaba que estaban en circulacién) de las mo-
nedas de plata partida (macacas).

Asi corre el dinero en los dltimos afios de la gran metrdpoli. Asi pro-
digan todos su dinero. Al caer la tarde, las bévedas de Catedral contemplan
en silencio el dltimo Prelado, que ora por sus hermanos entre quienes ha

repartido mas de 500,000 pesos en el silencio de su caridad.

La Didcesis de Guatemala adquiere un grado més en la jerarquia de

la Iglesia. EI Obispo Pardo de Figueroa es consagrado su primer Arzobispo.

Este Prelado dispone decorar su catedral con pinturas maestras. To-
mas de Merlo y Juan Correa emprenden la tarea. El primero sigue la escuela
italiana, el segundo la flamenca. Este, parco en el colorido desarrolla en sus
sencillos lienzos un dibujo muy bueno, realzado con acertadas sombras. No
se revela como un gran maestro, pero su apostolado si es de mucho mérito.
Merlo en cambio, como presintiendo aproximarse el fin de su carrera, deja
de pintar lienzos de escaso mérito y se entrega con toda su alma a la escuela
italiana; sus ultimas obras.lo colocan en un plano muy eleva’.. La apari-
cion de San Nicolds ante el emperador Constantino y la apoteosis de San
Ignacio de Loyola (ambos cuadros hoy en este Museo), son las obras en que
supo desplegar una técnica soberbia.

Si Francisco Villalpando ha sido reputado como el pintor méas grande
de la colonia, sus cuadros encuentran en estos dos de Merlo poderosos riva-
les, que exigiendo justicia hacen reputar a su autor como el primero de
nuestros pintores coloniales.

Mas, cuando desde las torres de los templos seiscientas campanas
llenaban con sus notas armoniosas todos los ambitos del valle, cuando en el

interior de los templos resonaban los acordes de los organos fabricados frente
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a la Plaza de San Pedro, cuando todo el pueblo, formado de espaiioles, in-
dios y criollos hilvanaba a cada instante proyectos de progreso y de grandeza,
noventa mil almas se estremecen de terror, una terrible clarinada ha sonado
sobre .toda la ciudad, la fatidica tarde del 73 ha llegado. En las torres, los
relojes han sefialado por @ltima vez las cuatro de la tarde y luego han estrella-
do sus maquinas en el suelo. Casas, iglesias y palacios se desploman estrepito-
samente y de sus escombros se levantan ayes y lamentos envueltos en densas
nubes de polvo. El pueblo huye enloquecido y angustiado hacia los campos,
dejando sepultados bajo groseros muros anegados en lodo y en sangre, pedazos
de su alma. Una vez mas la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Santiago de los
Caballeros ha caido herida a los pies del Hunapt, sélo que esta vez para ya
no levantarse. Adn no ha muerto. Para ello hace falta el golpe final del
verdugo; este se'lo asesta certeramente el mariscal Mayorga. La imperiosa
orden del Capitan General ha de cumplirse. La desgraciada ciudad ha de
sepultarse en la tumba del olvido. Se abandona.

Muere una gran ciudad y no muere sola, con ella muere su civiliza-
cién. La orgullosa metrdpoli de noventa mil habitantes, que el 29 de julio
se extinguid en Panchoy, algunos afios después no era mas que un ‘‘pueblén

grande”, de unos pocos millares de almas en el de La Ermita.

Corre el siglo XX. Nuestros museos presentan las obras que recuerdan
aquel glorioso pasado, cada dia mas distante. Algunos artistas estamparon
sus nombres en sus obras. Lg historia nos recuerda el de muchos. Pero el
de cudntos grandes maestros, artistas desconocidos, se han quedado perdi-
dos en la obscuridad del pasado.

La contemplacién de esas obras nos hacen remontarnos a aquellos
lejanos tiempos y creemos contemplar ora a Catafio, burilando sus cristos
inmortales, Juan de Aguirre, Alonso de la Paz, Zuhiga, Espafa, Piedra-
santa... inclinados sobre el rudo lefio que en sus manos va adquiriendo
divinas formas. En el silencio del estudio y ante un caballete o pendiente
de un alto muro estd un lienzo, sentimos los olores del éleo y la pintura.
Alli se desliza el pincel de Villalpando, Montifar se ingenia, Merlo se in-
mortaliza. | Qué hermoso cuadro!; ya parece terminado, lcs pinceles se van
recogiendo, Valladares termina otro cuadro. Aqui vemos todavia un pinceli-
to en este otro lienzo, van apareciendo estas letras: “Juan Correa fecit’. El
taz-taz del cincel hiere nuestros oidos, nos volvemos, es Luis de Arenas que
esta terminando la custodia de oro para la iglesia de Santo Domingo. Alli
de Rosa y Bdez pone en el crisol una pasta de oro.

José Reducindo, a los 95 todavia dirige la obra maestra de un retablo
labrado con oro y nacar. Crugen los andamios arrimados a una de las torres
de la Merced; estin subiendo el gran reloj que Francisco Sanchez acaba de

entregar.

Pero ya basta, despertemos. Cerremos la historia y dejemos de sofiar
con los tiempos idos.
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Museo Colonial de la Antigua Guatemala, América Central

SALA NUMERO 1
LA METROPOLI COLONIAL.—Guia para el turista.

Esta obra es sumamente interesante, pues conticne numerosos datos
histéricos sobre las ruinas y edificios principales de la ciudad.

212—PARTE DE UN RETABLO.—De la iglesia de San Pedro Las
Huertas. Estilo plateresco. Siglo XVI.
108—RETRATO DEL HERMANO FELIPE BARRIENTOS.—Profe-
so de la tercera orden de Santo Domingo y fundador de la cofradia del San-
e ———
tisimo Rosario en la parroquia de San Sebastian. Murié en olor de santidad
el 8 de junio de 1816 y esta sepultado en las ruinas de la referida iglesia.

211.—DON JUAN GOME ENDOZA —Obispo de

Guatemala (1730-37). Catedratico graduado en la Universidad de Sala-
manca. Fundd el Convento de Ca-
puchinas de su propio dinero. Co-
fundador del Jubileo Circular y de
la Casa de Moneda. Restablecid las
rentas del cabildo y reformd la dis-
ciplina eclesiastica, etcétera, Cua-
dro pintado por Tomas de Merlo en,
1735, para ser colocado en el Salén
de Honor del Palacio del Ayunta-
miento de esta ciudad.

143 —SANTA CECILIA.—Es-
ta fué la patrona de la ciudad de
Guatemala durante el tiempo que
estuvo en Ciudad Vieja (Almolon-
da). Todos los afnos, el dia 22 de
noviembre, era sacada en majestuo-

sas procesiones, llevada en hombros
por los caballeros de aquella noble-
za. Siglo XVI.

62—HERMANO PEDRO DE
SAN JOSE DE BETHANCOURT.
—Fundador de la orden Betlemita y
de un hospital y dos ermitas; apostol de la caridad y futuro santo de Gua-
temala, florecié en el siglo XVII.—La pintura es de don Antonio de Monti-
far, contemporaneo y amigo de él.

202.—ESTRIBOS DE HIERRO.—Estilo mudejar, estos estribos fue-
ron usados por Alvarado o sus compafieros durante la conquista, pues eran
los usados con las sillas estradiotas o croatas que eran con las que entraban
al combate. Siglo XVI.

62—Hermano Pedro de San José de Bethancourt
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SALA NUMERO 2

107.—SAN FRANCISCO DE ASIS.—Obra de Juan Correa. Siglo
XVIII; del templo de la Real y Militar orden de Mercedarios.

204 —SOFA.—Unico mueble que se conserva del Palacio de los Ca-
pitanes Generales; ndtese en las tallas del respaldo, los recuerdos de haber
sido doradas y plateadas; ndtese alli también los restos del tapiz de cuero;
en los brazos y las patas se mira fué enyesado con un color carmesi. Si-
glo XVII.

177—SAN NICOLAS ANTE EL EMPERADOR CONSTANTINO —
Obra maestra de escuela italiana, ejecutada por Tomas de Merlo en el afio
de 1738, de orden del Obispo don Pedro Pardo de Figueroa, para decorar
Ta Catedral. Tomés de Merlo, pintor guatemalteco del siglo XVIII.

178 —APOTEOSIS DE SAN IGNACIO DE LOYOLA.—Escuela ita-
liana, obra firmada por Tomas de Merlo, que la pintd por orden de don
Pedro Pardo de Figueroa. Se conceptiia este cuadro como el mdis perfecto
de todos los de la colonia.

179 —ENCUENTRO DE JESUS CON SU MADRE.—Obra de don
Antonio de Montifar, pintor guatemalteco del siglo XVII. Detalles princi-
pales: San Dimas, la Magdalena y los rostros de la Virgen y San Juan. No-
tese la buena distribucién de los personajes y la perspectiva de esas lejanias
del fondo. '

180 —NUESTRA SENORA DEL SOCORRO.—Obra del siglo XVIIL
Un ignorado artista ha desplegado sobre esa tela una habilidad maestra, ha-
ciendo de cada flor un detalle, el ropaje y las coronas son una completa
filigrana, la perspectiva de esta peana de plata es notable. El marco, de labor
acimétrica es también obra del siglo XVIII; sus gruesas y desiguales tallas,
con arranques del barroco y alcances de Luis XV, reciben mucha vida de
ese rico dorado el que a favor de una laboriosa obra de cincel, da la sensa-

cién del oro mate y brillante. W},KAUQM/O
181 —JESUS.—Obra firmada por Juan Correa, pintor guatemralteco

del siglo XVIII. Obra notable de la escuela de Rambrand, habilmente se-
guida por este artista criollo.

Pinté este cuadro para la Catedral de orden del sefior Pardo-de Fi-
gueroa. )

SALA NUMERO 3

137.—VIRGEN DE CONCEPCION.—Obra ejecutada a mediados del
siglo XIX por el artista antigiiefio Castafieda. Luz, movimiento y mucha vida
puede contemplar Ud. en ese cuadro, inspirado en los de Bartolomé Esteban
Murillo. Fué propiedad del sefior candnigo Castafieda, quien lo legd a la
i¢lesia de San Miguel Duefias, la que fué reconstruida por él.

130.—-NUESTRA SENORA DEL CARMEN .—Escultura traida de Es-
pana a Lima (Peru), y cuando el afio de 1776 fué alla don Bernardino de
Obregdn y Obando, para traer las monjas fundadoras del convento de Santa
Teresa de Jesus, le fué obsequiada esta imagen para dicho convento, siendo
patrona de él durante el tiempo que estuvo aqui y también cuando, después
ce la ruina, fué trasladado el mismo monasterio a la Nueva Guatemala, hasta
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que, expulsadas las monjas de la Repiblica, pasé a ser propiedad particular.
Esta burilada en madera de Flandes. Propiedad del Pbro. don Gabriel So-
lares.

113.—VIRGEN D ES.—Soberbia labor escultérica del siglo
XVIII. El dorado del ropaje es de mucho valor y la expresion del rostro es
muy perfecta. Esta es una de las joyas més valiosas que exhibe el museo.
Pertenece al templo de la Merced.

80—RETABLO DE MONJAS CLARISAS.—Este retablo era el fondo
del altar mayor de la iglesia del convento de Santa Clara; dicha santa es la
que esta al centro del grupo. Cuenta
la tradicién que este es el retrato
de las seis monjas que vinieron de
México a fundar el convento de su
orden (1699). Obra del siglo XVIII.

61. — BEATA SOR BEREN-
GARIA. — (Abra la puertecita). La
leyenda que esta al pie de ese cua-
dro dice que: esta monja, virtuosa
y humilde, oculté sus grandes do-
tes morales e intelectuales, dedican-
dose a ser la cocinera, y asi sus
compaiieras la tenian por intil,
cuando murid la abadesa se reunie-
ron todas para elegir a la nueva
abadesa, pero no lograron ponerse
de acuerdo en los votos, cada una
pensd entre si dar el suyo por ésta
que estaba en la cocina sin pensar
que las demas fueran a hacer lo
mismo; pero al hacer el escrutinio,
todos los votos aparecieron a favor

repugnd a muchas darle obediencia,
pero al momento se levantaron de
sus tumbas siete monjas que es-
taban sepultadas en el convento y
en presencia de todas le rindieron )
obediencia. Esto pasé un dia veintitrés de diciembre., Siglo XVIII.
71.—VIRGEN DE CONCEPCION.—Obra italiana. Este cuadro fué
traido de Roma por los monjes capuchinos para la iglesia de Belén en el
ano de 1860. Es esta una obra tan delicada que no puede dejar de admirarse;
el rostro es de una belleza suma; ese colorido es muy delicado.
27.—ARCON DEL SIGLO XVI.—Pertenecié a la confradia de San
Pedro Las Huertas; en los agujeros de la tapa echaban todos los fieles su
limosna para la iglesia, pero debian estar presentes para abrirlo los tres
mayordomos de la cofradia, pues cada uno de ellos tenia una llave.

71—Virgen de la Concepcién
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SALA NUMERO 4

139.—SAN SALVADOR DE HORTA.—Es obra firmada por Tomés
de Merlo; en la ejecucién de esta obra no siguié la escuela italiana, se mira

aqui una escuela indefinida, que podriamos llamar propia de él, pues hay

mucho suyo en todo el cuadro. No deje de contemplar el rostro de San

Salvador y otros detalles. Siglo XVIII.

74—SAN FRANCISCO DE ASIS.—Confortado por un angel, quiza

en alguno de sus éxtasis. Esta es una obra italiana que hicieron venir de

Roma, en 1860, los monjes capuchinos para la iglesia de Belén.

74—San Francisco de Asis

78—GUION DE CUERO.—
Del siglo XVII; pertenecié al con-
vento de San Francisco, a cuyos
frailes sirvid para las procesiones de
Nuestro Amo en el interior del con-
vento.

105. — NUESTRA SENORA
DE CANDELARIA. — Abajo, a la
izquierda, San Pedro Nolasco y a
la derecha San Ramén Nonato.

Esta es una obra muy per-
fecta que Ud. debe contemplar bien.
Siglo XVIII. Propiedad del templo
de la Merced.

147. — SAN CARLOS BO-
RROMEQO.—De quien llevd el nom-
bre esta Real y Pontificia Univer-
sidad. Obra del siglo XVII, propie-
dad del templo de Pastores.

81. — ARCON DEL SIGLO
XVI.—En el desafio del tiempo, la
madera ha rivalizade con el hierro,
pero contemplando esas ya carcomi-
das bisagras, se admira la resisten-
cia del duro lefio. Notese en la

chapa las aguilas bicéfalas del escudo de los Augsburgo. Sirvié para guar-

dar manteles y cortinas de la Iglesia del Calvario.

72—SAN PEDRO APOSTOL.—Atribuida al “Espaioleto”. Esta es

una obra maestra de la escuela del claroscuro; la expresiéon del rostro...

aquella mano... las luces..., en fin, todo el cuadro parece afirmar que es

de aquel gran pintor espaifiol "“José Ribera—1588-1656".
136 —FACHADA DE SAGRARIO.—Hermoso trabajo de plata del si-

glo XVIII, debida al buril de los orfebres nacionales que dieron su nombre
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a la "Calle de Plateros” (hoy alameda de Santa Rosa). Todas esas planchas
estan aseguradas con clavos de la misma plata. Fué propiedad de la iglesia

de San Lucas Sacatepéquez.
63.—MARIA MAGDALENA.—Escuela flamenca, siglo XVII. Propie-
. dad de la Capilla de la Tercera Orden Franciscana.

SALA NUMERO 5

102.—VIRGEN DE CONCEPCION.—Obra mexicana firmada por Mi-
chel Cabrera en 1758. Miguel Cabrera era un gran pintor, contemplando esta
obra se admira su destreza, la afortunada ejecucién de todos esos rostros,
esa luz, ese colorido, la dulce expresién del rostro de esa virgen, todo es un
conjunto de belleza y armonia.

141.—SANTIAGO DE LOS CABALLEROS DE GUATEMALA —Obra
ejecutada hace cuatrocientos once

anos, por los soldados de don Jorge
de Alvarado, para hacer la ceremo-
nia de la fundacién de la ciudad de
Guatemala en el valle de Almolonga,
1527; ante esta escultura se levantd
el acta de dicha fundacién y hacia
ella dirigid su espada don Jorge de
Alvarado, pronunciando aquellas pa-
labras: “Al sefior Santiago, a quien
escogemos por patrén y abogado...”
Propiedad de la iglesia de Ciudad
Vieja,

95.—NUESTRA SENORA DE

" LOS REMEDIOS. — Hermoso me-

dalléon en alto relieve del siglo XVII,
estilo barroco, de la capilla de la
Tercera Orden Franciscana. Gracias
al buen estado en que se conserva,
puede admirarse la maravillosa eje-
cucién del trabajo. La Virgen da la
impresién de una alta dama en la
Edad Media. Manos y rostro son

72—San Pedro Apéstol

de suma perfeccién. Los angeles son de mucho arte y esas coronas estan
muy bien buriladas.

67—NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES.—O de la Porcitncula,
de Ia Capilla de la Tercera Orden Franciscana, Esa plasticidad de los an-
geles es bastante buena. En ella se revela una nifia de quince anos, y todo
¢se fondo no es sino un pedazo de cielo. Ese marco de estilo plateresco es
muy bello, sobre todo con ese gran dorado a batihoja. Siglo XVIII.

105




60.—SAN JOSE.—Alto relieve del siglo XVIII, de la capilla de la Ter-
cera Orden Francis‘cana. Su estado de ruina no impide que se pueda apreciar
el artistico trabajo de escultura; ese nino es bastante bueno. Obra de estilo

barroco.
142 —SAN MARTIN.—Obra de la época de la conquista, de las pri-

meras esculturas buriladas en Guatemala y muy probablemente por los mis- -

mos improvisados artifices que hicieron a Santiago de los Caballeros ‘141",
Esta escultura fué retocada en el afio de 1863, en el precio de doce pesos
y medio; segun la leyenda que puede verse atras de la peana.

140, — CUADRO DE LA SAGRADA FAMILIA. — Obra firmada por
Juan Correa. El detalle méas importante de este cuadro es aquella figura del
Padre Eterno, ese rostro es muy expresivo. Iglesia de Ciudad Vieja. Si-
glo XVIII. ‘

134.—SAN CRISTOBAL.—Magnifica escultura de gran movimiento,
musculatura muy bien detallada. El
rostro es otro buen detalle. Siglo
XVII. San Lucas Sacatepéquez.

69.—MESA.—Del ex convento
de San Francisco; en las orillas del
tablero se notan restos de haber
sido tapizada de cuero. En los agu-
jeros de encima del tablero se dice
que los frailes improvisaban una es-
pecie de facistol en que cantaban
maitines. Siglo XVII.

145. — CAMPANILLA. — En-
contrada en los escombros de la [gle-
sia del Espiritu Santo. Siglo XVITI.
Propiedad de la seforita Piedad
Munoz B.

SALA NUMERO 6

217. — ALTAR. — “Fragmen-
tos" venidos de la iglesia de Jocote-
nango; se revelan como obra del
siglo XVII.

San Félix de Cantalicio, copiado por J. Pina del 114 —SAN JUAN EVANGE-
original de I'ray Luigi de Creme, en Roma, en 1860
LISTA.— Del templo de la real y
militar orden de Mercedarios; siglo XVII. Todas las facciones de esta bella
escultura son muy perfectas, asi como también el colorido del rostro.

4-—CRISTO DE ESQUIPULAS.—Pintura criolla del siglo XVII. Pro-

piedad de don Osberto Pellecer.

106 —~NUESTRA SENORA DE GUADALUPE.—Lienzo atribuido a
Miguel Cabrera, notable pintor mexicano del siglo XVIII y gran pintor de
virgenes de Guadalupe.
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Propiedad de la Iglesia de la Merced. Es de apreciarse la delicadeza
con que esta pintada la Virgen; los rostros de los angelitos son detalles muy
bellos.

52.—CONFESIONARIO.—Estilo barroco, que pertenecidé al templo del
convento de San Francisco. Siglo XVII.

104.—RETRATO DE JESUS.—Obra ejecutada por donia Delfina Luna
de Herrera, "‘esta firmada'”. Esta es una gran cabeza de estudio como se
puede ver, tiene una expresion muy humana, es un semblante muy elocuente.
Siglo XIX. Propiedad del templo de la Merced.

73—SAN JOSE DE LEONISA —Este cuadro lo hicieron venir de Roma
los monjes capuchinos para la iglesia de Belén, 1860, la parte que ha respe-
tado la mano- destructora del tiempo, nos habla del valor de la pintura;
apréciese la luz del rostro y las manos. '

189.—PUERTA DE CEDRO.—Del ex convento de San Pedro Las
Huertas, estaba colocada en la alcoba destinada al sacerdote. Siglo XVI.

163.—ESCULTURA DE ESTOFA.—Siglo XVII. De la iglesia de Jo-
cotenango; esta es una escultura de mucha perfeccidén, el traje estd muy
natural.

149 —LAMPARA DE PLATA.—De la iglesia de Pastores. Obra ejecu-
tada en los talleres de la Calle de Platerias, de esta ciudad. Siglo XVIII.

114—San Juan Evangelista
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de sus propias haciendas y el colegio a los seis, y de los menores se sustentan
asi mismo otros dos. y a los demas el colegio. El sefior obispo Ribera le di6
nuevos estatutos en 3 de julio de 1666.” ’

En el parrafo 7 del alegato se lee: “La ciudad de Santiago de los Ca-
balleros tuvo en su fundacién mas de 800 familias descendientes de la no-
bleza de Espafia, y cuando este niimero en una tierra tan abundante y
copiosa de todos frutos prometia el més opulento reino de la América, y su
capital una de las mayores del orbe, se halla hoy en tan corta vecindad que
no se numeran 30 familias ilustres; con que a la vista de que segun computos
prudentes, una sola es bastante a la generacién de mas de un millén de 200
afios, ;qué se podra decir de Guatemala, cuando no sélo no corresponde a
estos aumentos, sino que corre a tal declinacién en menos de 200? Sin que se
pueda dar otra razon de tan lamentable ruina, se puede decir que el haberse
extinguido las familias de los Mendoza, Arévalo, Rojas, Cardenas, Salva-
tierra, Monroyes, Acufias y otras, ha sido por la falta de doctrina y educa-
cién de los hijos”. Vasquez, libro 4, capitulo 28, lamenta la de Aguilares,
Mazariegos y Medinillas. Fuentes, libro 2, capitulo 5, menciona 69 familias
de que habia quedado un corto nimero.

“Notorio es —prosigue el alegato— cudntas nifias de la primera calidad
estan atareadas al huso, rueca, telar, o bastidor, no por honesta recreacion
sino impelidas de la necesidad, en que si a la constancia de su trabajo deben
los escasos alimentos de unas tortillas y carne de vaca, no alcanzan una muy
moderada basquifia, o un manto para salir a la iglesia. Véase cuantas, exe-
diendo la fortaleza de su sexo, se entregan a los amacijos, hornos y pilas, sin
que las acobarde lo recio del trabajo. En los nifios es mas lastimosa esta mi-
seria, porque no pudiéndose mantener en el recogimiento que las doncellas
tienen en sus casas los viles ministérios que en otro tiempo ejercian sus es-
clavos. A que se llega que superando precisamente la plebe, descaecen las
familas ilustres, se abaten los 4nimos de los nifios a barajarse y tripularse
entre negros y mulatos. Bien lastimoso ejemplo son algunas familias a que
no ha quedado maés que el nombre, mezcladas por su pobreza en la plebe.

“De que se sigue, que los padres de familias, temerosos de semejantes
estragos, no bien llega 4 los afios de discrecion la hija, cuando tratan de que
se entre al monasterio, pero no consiguen totalmente el remedio de la po-
breza, pues dentro los claustros se lloran tales miserias, que puede decirse ser
la virtud que en ellos sobresale. Lo mismo se ejecuta con los hijos, procu-
rando luego darles estado en la religion, donde piensan vincular convenien-
cias para el resto de la vida. Las consecuencias queden a quien sepa sentir
las faltas de vocacién.” El autor lamenta aqui la falta de matrimonios y po-
breza del pais, al modo que se ha deplorado la falta de salida de los frutos de
la tierra la falta de navegacién propia, y la inseguridad de la ajena.

En 1726 resulta la imprenta sin nombre del duefio, hasta el afio de
1729 que aparece con el de Sabastian de Arévalo, y con él sigue una colec-
cién de Gacetas mensuales, que comienza en noviembre de este afio y termina
en marzo de 31. Los sermones que ocurren impresos desde el afo de 726
aqui y en otras ciudades de América hasta el afio de 61, van por el estilo
anunciado en fines de siglo anterior, como también dos relaciones de
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exequias reales, celebradas en el fallecimiento de las reinas dofia Barbara

de 1 en 759 y dofia Amalia de Sajonia en_ 661, con sus_ sonetos,
coplas y dos oraciones finebres en latin muy bien ordenado, pronunciados,

una pot el doctor y maestro don Juan José Gonzélez Batres y la otra por

eldoctor prebendado don Juan Antonio Dighero,

" En Ia relacién de las primeras corre una lamina en pliego de la pira
que sirvié en ellas, grabada por José Valladares; es de un cuerpo con 6
columnas, 4 en los lados y 2 en el centro: estas dos estdn algin tanto
levantadas sobre el asiento comiin; su arquitrabe cubre el timulo v sostiene

~ un escudo de armas separada de las laterales que estdn a nivel, las cuales

llevan por un extremo una maceta con su perilla y por el otro cargan la
clipula, que igualmente descansa con algfin intervalo sobre el arquitrabe
vy columna del medio, y se eleva proporcionalmente, dice la relacién, a
llenar la altura de la nave principal del templo. La pira estid asentada
sobre un entablamento que sirve de base a toda ella, circunvalado de ba-
randa en contorno, a que se sube por gradas bellamente resguardadas de
pasamano y su remate de columnas en el pavimento.

Este disefio no estd tomado del orden gético antiguo ni moderno en
otro tiempo, empleado entonces en altares y portadas de muchos cuerpos,
recargados de adorno. Poco antes se habia seguido el orden toscano en la
fabrica de los templos de la Escuela de Cristo, Capuchinas y parte de la
Merced; y ahora el ingenio de Valladares aspira al corintio v aun al com-
puesto; y aunque no lo ha conseguido, empleando en las columnas pedes-
tales con boceles sin basa 4tica, flores irregulares en los capiteles, volutas
sin disminucién en el circulo y cornisas sin oblicuidad; sin embargo, su
artificio denota un esfuerzo del talento de este profesor, que sobreponién-
dose a los conocimientos de su tiempo, hace impulso a otros superiores v
venciendo los obstéculos que oponen tal empresa, realiza el transito a una
nueva época y lleva la gloria de presentar los primeros rudimentos. Grabé
también imagenes de santos, y aunque su buril habia adquirido poca finura,
sus giros son acertados. Su principal ocupacién fue la pintura, y es obra
que honra su pincel el apostolado de la Merced. Asi fue como un solo
individuo contribuyé al adelantamiento de tres nobles artes. Dos hijas
suyas se aplicaron a la pintura, acreditando en ella la habilidad de su sexo.

La misma aplicacién. habia tenido un siglo antes una nieta de Juan
de Liendo, padre acaso de esta facultad en el pais, hija de Pedro de Liendo,
pintor también y arquitecto, padre de otro Pedro de Liendo su hermano,
de quienes se ha hecho mencién, y refiere Ximénez, libro 5, captitulo 10,
que dejé la pintura, por dedicarse al juego de las armas, entonces boyante,
de que escribié un libro. En reposicién suya floreci6 el capitin don Antonio

‘de Montufar, de quien cuenta Vasquez, pigina 2, libro 5, tratado 3, capitulo

9, “tuvo tal aficion 4 este arte, que hizo viaje & Espaifia, por comunicar los
mas sobresalientes maestros v adquirir noticias de la facultad: en su
vuelta, tomé aqui a su cargo por devocién y pinté de su mano los lienzos
de la pasion de la iglesia del Calvario, en que se ocupé desde el afio de 651
hasta el de 656”. Si otros oficios decaian, porque los desdefiaban los espa-
fioles europeos, al llegar a las Indias, Antonio Espinosa blasona de su
profesion, al obtener vecindario en el pais en 9 de noviembre de 658. Alon-
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lares los encontraremos. Las crdnicas e impresos nos habla%’i de ciertas
pinturas escenograficas de relumbron, fabricadas a la carrera para la jura
de los reyes, como las que se pintaron en 1808 con motivo de la proclama-
ciéon de Fernando VII5 y que hemos conocido por viejos grabados, pero
de un cuadro formal no nos dicen nada. Algunos retratos existen es ver-
dad, que por cierto no son muestras muy galanas del arte, exceptuando el
hermoso de Alvarado, expuesto hoy en la galeria de Bellas Artes de la
Exposicion; pero un lienzo que revele la creacién de un artista no lo hay.

Y no se nos aleguen las ideas de la época, puesto que en otros paises,
en la misma Espafia que era nuestra maestra y mentor en todo y para todo,
Velasquez si pintaba su célebre Cristo también pintaba el cuadro de Los
Borrachos, y apenas si se encuentra a Murillo que se dedicé-exclusivamente
a los asuntos religiosos y no con exclusivismo absoluto.

Pero sucedia que los altos sefiores de aquel tiempo en Guatemala no
pretendian rivalizar con Lorenzo el Magnifico ni pertenecian a la genera-
cion de los Médicis, ni tampoco quisieron imitar a Felipe II, y solamente
los eclesiasticos y sobre todo los frailes eran los mecenas y fomentadores de
las Bellas Artes; su retrato era lo més que aspiraban a poseer, o los re-
tratos de sus antepasados, pero el entusiasmo por el arte les era desco-
nocido.

Verdad es que en todo el mundo las mas grandes obras de las Bellas
Artes son obras religiosas, puesto que la Fe ha sido, es y serd la inspira-
dora del genio, y que los protectores y mecenas de los artistas fueron en su
mayor parte Papas, Cardenales, Obispos, Capitulos, Catedrales y Comuni-
dades religiosas, como que por esto el Pontifice fue a besar la mano ya
helada por la muerte de Rafael, que hacia muy poco habia trazado los ulti-
mos rasgos de La Transfiguracién; y hubo un lienzo perdido para el arte
que se llamé el cuadro de La Chanfaina, a causa de que por un plato de este
manjar, cambi6 con los frailes aquella obra su autor. Cierto es esto, pero
nuneca hubo el exclusivismo absoluto de Guatemala, puesto que habia reyes,
principes y ricos magnates que protegieron a los artistas y les encargaron
obras maestras profanas como por ejemplo La Aurore de Guido Reni.

Y cuidado que en Guatemala, lo mismo que sucedié con la pintura acae-
ci6 con la escultura. Pero como que divagamos algin tanto de nuestro
punto de partida, y la Exposicién y nuestra Escuela la vamos olvidando.

Dijimos ya que el primer representante conocido de la Escuela de Pin-
tura fue Ramirez. Y en verdad, hasta hoy no hemos encontrado otra fir-
ma auténtica mas antigua en nuestras averiguaciones. Sus dos cuadros
que conocemos no son originales, son copias, pero aunque tales, muy bien
ejecutadas. El curioso puede verlas y las encontrara al entrar por la puer-
ta de costado de la Catedral, bastante lastimadas por el tiempo y las vi-
cisitudes; representan el Triunfo de la Eucaristia, tanto en la presencia
Real como en el Sacrificio; los sacerdotes idélatras sorprendidos y aterro-
rizados al ver aparecer al angel con el Caliz y la Hostia en el momento de
inmolar un toro, parecen ya decididos a emprender la fuga: alli hay vida
y movimiento y la verdad de la vida resalta de manera magistral. No

5 Guatemala por Fernando Séptimo el dia 12 de diciembre de 1808. Véase también: Enrique
Martinez Sobral. La Jura de Fernando VII. Anales de Ia Sociedad de Geografia e Historia, afio 1,
N 3, enero 1925, pp. 238-256. Ilus. .
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il Existe este magnifico lienzo en la sacristia de la Merced y ocupa a
lo alto y a lo ancho el fondo de aquel recinto, pudiendo calcularse que hay
alli veinte metros cuadrados en que los artistas pintaron multitud de fi-
guras del tamafio natural, siendo algunas de éstas verdaderos modelos.
Representan ese cuadro la Apoteosis de la orden de la Merced.

El discipulo fue digno de su maestro y la obra del uno no se distingue
de la del otro: asi se trasmitian las tradiciones del arte de maestros a
discipulos en la Escuela guatemalteca.

Por un horde del lienzo, a los costados, se conoce lo agregado por
Rosales, y abraza como un metro a todo lo ancho del cuadro en la parte
inferior. Sin duda el espacio que ocupaba el cuadro en la Merced de la
Antigua era mas bajo, y al colocarlo aqui faltaba lienzo. De todas ma-
neras, esta afadidura fue feliz para el arte y probd que el discipulo heredé
con la habilidad artistica el genio de su maestro, de tal suerte que siguid
desarrollando el ideal magnifico que concibiera Valladares.

Mucho nos hemos detenido en el examen de este cuadro, pero era una
de las pruebas mas concluyentes de la existencia de la Escuela pictérica
de Guatemala, bajo la Colonia.

Vv

Cuando Rosales terminaba su obra de adicion y restauracion del cua-
dro de Valladares, ya en 1803 Gutiérrez habia pintado los treinta o méas

cuadros de la historia de Santo Domingo, desde el nacimiento hasta la
canonizacion del Santo, y que decoraban aquel magnifico claustro proce-
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Pintura colonial
mexicana en Guatemala

Por el socio correspondiente Heinrich BERLIN

Queramos o no, forzoso es confesar que los estudios relativos al arte
colonial en Guatemala se encuentran todavia en panales. No hemos pasado
aun de piadosas leyendas; obras serias faltan por completo.

Por eso es, pues, necesario que se acometa tal empresa. No se deben
esperar grandes sorpresas que satisfagan al nacionalismo. Guatemala siguid
en su desarrollo artistico las normas generales de la América Hispana, que no
eran mas que reflejos —generalmente algo retardados— de los estilos euro-
peos, aunque modificados por las circunstancias especiales americanas. Apar-
te de los centros primarios derivados de Espana, se desarrollaron en América
centros secundarios que a su vez influenciaron enormemente vastas regiones.
Entre estos centros secundarios, sin duda alguna, la capital de la Nueva
Espana, México, era de los mas importantes. Podemos asi anticipar en el arte
de Guatemala influencias mexicanas; pero tampoco me maravillaria si des-
pués de un anilisis mas detallado se encontraran huellas de origen sudame-
ricano.

Por otra parte, Guatemala distaba casi lo mismo de Lima que de México,
para poder producir manifestaciones artisticas locales originales. Su situa-
cién politica, como sede de una Capitania General y Audiencia, también le
daba una importancia propia, emancipandose, con la acostumbrada lentitud
colonial, de la hegemonia mexicana, como facilmente se echa de ver a través
de las creaciones de provincias guatemaltecas de las drdenes religiosas, del
establecimiento de una Real y Pontificia Universidad, de la elevacidon del obis-
pado de Guatemala al rango de arzobispado, y de una moneda propia acufiada
en Guatemala.

Tampoco deben perderse de vista las distintas condiciones geograficas:
los arquitectos de México tuvieron que habérselas con problemas de suelos
flotantes; los de Guatemala con los sismicos, que vedaban categdricamente
las construcciones altas.

En ambas ciudades hasta el material de construccién es distinto: en
Meéxico un liberal uso de piedra de chiluca y de tezontle para las fachadas de
casas e iglesias; en Guatemala se renunciaba practicamente a toda obra
de cantera labrada. Como excepciones recordamos en la Antigua algunas pa-
redes (no todas) de las iglesias de Santa Clara, de Capuchinas y del Colegio de
Cristo Crucificado. En Guatemala, la cantera se ve sustituida por muros
de mamposteria con bastantes ladrillos, lo que obligaba a repellar todas las
paredes. Después se embellecieron las fachadas con finas decoraciones de
argamasa, que en la actualidad han desaparecido muchas veces en las colum-
nas, que se nos presentan lisas, es decir, bien distintas de su aspecto original.
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El mismo procedimiento —nticleo de mamposteria con ladrillo y revestimien-
to de argamasa decorativa— se practicé también para hacer muchos de los
santos que adornan los mnichos en las fachadas de las iglesias, por lo cual
los santos en vez de ser esculpidos, resultan maéas bien modelados.

En el arte guatemalteco, tanto en la arquitectura como en la escul-
tura de madera, falta también el exuberante churrigueresco mexicano con su
pilastra de estipite. Este estilo llegd apenas hasta Oaxaca, pero mas hacia
el sur desaparece practicamente.

Es curioso que Luis Diez Navarro, el mayor de los arquitectos en la
Capitania General durante el siglo XVIII, nunca lo haya utilizado, ni en la
antigua ni en la nueva Guatemala. Porque Diez Navarro conocié muy bien
este estilo, introducido en México por el artista espafiol Jerénimo de Balbas,
en la obra cumbre de este artista: a saber, el Altar de los Reyes de la Catedral
de México, que ya estaba acabado antes de que Diez Navarro partiera de
México a Guatemala. No seria remoto que el factor para no utilizar este estilo
era en Diez Navarro de naturaleza psicoldgica: para un ingeniero militar el
churrigueresco resultaba demasiado fantastico. Una mente disciplinada por
su profesién, dificilmente podia sentirse atraida por esta locura genial. De
ahi que el cambio de las ideas barrocas a las neoclasicas no se sienta tan
brusco en Guatemala como en México, aparte de que en la Capitania General
se operaba en dos ciudades distintas.

Hemos marcado hasta aqui algunos puntos de vista para que se pueda
establecer en el futuro aspectos artisticos originales guatemaltecos. El camino
hacia este fin es seguramente todavia largo y tenemos que precavernos a cada
paso, para no tomar como original lo que en realidad no es mas que un deri-
vado secundario. Si al finalizar el recorrido llegamos a destilar algo neta-
mente guatemalteco, en el arte general de Latinoameérica, sea enhorabuena.
Pero si no, nunca dejaremos de admirar a los artistas coloniales que supieron
plasmar en Guatemala obras de indiscutible belleza.

En el campo de la arquitectura, por la naturaleza de esta misma, las
influencias extrafias sélo pueden manifestarse a través de ideas o, en raros
casos, por una planificacién completa enviada para su ejecucién de una parte
a otra. Pero, aun en este ultimo caso, el material empleado en una construc-
ci6én siempre le dara un colorido local.

En la escultura y pintura, en cambio, es mucho mas facil la importacién
de piezas completas, que después se toman por genuinas producciones locales.

Descubrir estas piezas importadas es sumamente dificil en la escultura,
porque tales obras casi nunca llevan firma. En este aspecto, es curioso ver que
no ha existido un amor localista en Hispanoamérica. Abundan las leyendas o
tradiciones sobre piezas escultéricas remitidas de Espafia, sobre todo durante
el siglo XVI. Parece, como dijera don Manuel Toussaint, el distinguido histo-
riador del arte mexicano, que Carlos V y Felipe II se pasaban los dias enviando
obras de arte a América.

Es mas facil, por otro lado, reconocer importaciones en el arte pictdrico.
Al mas versado podra bastarle el criterio estético, pero aun el menos crédulo
tendra que rendirse ante la evidencia de las firmas estampadas en los cua-
dros. Es, pues, en la pintura donde se puede discernir pronto entre lo local y
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lo fordneo. Y he aqui que se pueden encontrar en Guatemala bastantes cua-
dros firmados por artistas bien conocidos en las pinacotecas de México. Como,
de algunos de dichos pintores, todavia no se conocen los lugares de su mnaci-
miento, prefiero utilizar el término de pintura colonial mexicana en vez de
obras de pintores mexicanos, aunque todos los artistas que citaré deben haber
trabajado en México bastante tiempo, hayan o no nacido alli.

No pretendo que la lista de pintura colonial mexicana que existe en
Guatemala y que a continuacién doy, sea la definitiva. Tampoco pretendo ser
el primero que escribiera acerca de este tema. Existen dos interesantes estu-
dios de don Humberto Castellanos, a saber: *Algunos cuadros de pintura colo-

_—

§¥a

Pedro Ramirez. El Triunfo de la Eucaristia. — Foto Rafael Morales.

g S

nial mexicana en Guatemala” y “Aclarando un error sobre Villalpando” que
e et el s SSRDRE Wilepals

se publicaron en los ntmeros 1 y 2, respectivamente, de la Revista del Museo
Nacional de Guatemala (época III, 1945). Estas publicaciones anteriores me
ahorraran el trabajo de exponer mucho de lo que habia escrito antes de cono-
cer los citados articulos, y por eso remito al lector de una vez por todas a ellos;
aunque para la claridad de la exposicién siempre serin mnecesarias algunas
repeticiones. El tiempo transcurrido entre las publicaciones de Castellanos y
la presente, permite enfocar algunos puntos con mas claridad.

En total he visto cuadros de’cirnco artistas que pertenecen a lo que se ha

llamado pintura colonial mexicana. Son los siguientes:
\\N
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PEDRO RAMIREZ: De la vida de este pintor practicamente nada sabe-
mos todavia. Sélo se conocen de ¢l algunas cuantas pinturas existentes en la
catedral de México, en el Museo Nacional y en la iglesia de San Miguel de
la misma capital y otro que se conserva en el Museo de Guadalajara. En total
unos diez cuadros con fechas comprendidas entre 1653 y 1658.

A pesar de lo poco que de Pedro Ramirez sabemos, es uno de los mejo-
res pintores del siglo de oro mexicang. Y tan asi es que un di§tiﬁ§hﬁéﬁé§m
espaifiol; José Moreno Villa, juzgaba un cuadro de Ramirez, Las Lagrimas . de
San Pedro (del Museo de Arte Religioso, anexo a la catedral de México), como
surgido §_gl pincel de Zurbaran. Fué el propio critico quien al restaurar este
cuadro descubrid la _firma de Ramirez.

o
¥ Alegoria Eucarlstica. — Foto Rafael Morales.

Pedro Ramfirez.
em—

-

En Guatemala he visto dos pinturas de Ramirez, colocadas en la en-
trada lateral de la catedral. Una de ellas, conocida por El triunfo de la Euca-
ggz;a, lleva la firma, a saber, "'Pec Ramirez, fat afio de 1673"'—, quiere decir dos
décadas posteriores a las fechas de los cuadros de México. En el lienzo de
jdéntica factura Alegoria Eucaristica, no he podido encontrar ni firma ni
fecha, aunque en una publicacién reciente (1) ge afirma: “Cuadro firmado por
Pedro Ramirez afio de 1673". i

4 El senor José Mata Gavidia tuvo la gentileza de llamar mi atencién al
hecho de que el llamado “Triunfo de 1a Eucaristia’, no es mas que una copia
fiel del célebre cuadro EI Triunfo de la Iglesia, de Rubens. La Alegoria Euca-

¢Y) II Centenario del Arzobispado de Guatemala. Guatemala, 1947.
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ristica, a su vez, es copia del Triunfo sobre la Adoracién Pagana del mismo
Rubens. Copiar pinturas europeas y calzarlas con la firma del copista era una
practica frecuente entre los pintores coloniales. Recuerdo al efecto el articulo

de Justino Fernindez ® “Rubens y José Juirez”. Bien valdria la pena inves-

tigar cémo Ramirez haya llegado al conocimiento de la obra de Rubens y
comparar estos cuadros con los que existen en la sacristia de la catedral de
Puebla, copias de Rubens asimismo, por Baltasar de Echave y Rioja. Con una
documentaciéon incompleta a mi disposicién con respecto a los cuadros origi-

nales de Rubens, sélo puedo dar aqui unas sugestiones preliminares para en-
cauzar investigaciones futuras: Las dos obras fueron copiadas de una serie

que Rubens, con la ayuda de sus discipulos, habia pintado en la tercera década

del siglo XVII expresamente para Espafia, adonde pronto llegaron. Si_Pedro @)
Ramirez era espaiol pudo haber visto los originales en Madrid. Por otra parte, ?
delos cuadros que nos interesan, el grabador de Rubens, Bolswert, hizo gra-

bados en cobre bajo la direccién del propio pintor. Dada la gran popularidad

de estos grabados no seria remoto que hubieran llegado también al Nuevo
Continente facilitando asi a los pintores americanos su conocimiento.

CRISTOBAL DE VILLALPANDO: Nacido en Meéxico por 1639 donde
casd, en 1669, con Maria de Mendoza. Murid en la misma ciudad el 20 de
agosto de 1714.

Abundan pinturas de Villalpando en México. Los criticos mexicanos
consideran a Villalpando de bastante mérito y Couto ® hace decir de él a su
amigo Clavé: “Villalpando se me ha hecho notable, en primer lugar, por la
gran desigualdad de sus obras. En algunas se detiene la vista por su mérito,
al paso que en otras la mano del artista cae hasta parecer menos que media-
no”. Parece que el mismo criterio se puede aplicar a la coleccién que se con-
serva en Guatemala. Son once ) cuadros con la Vida de San Francisco,‘\arc-
tualmente en el MusecTEolonial de la Antigua. -
" Algunos autores guatemaltecos divulgaron la especie de que estas pintu-
ras habian sido obra de un artista guatemalteco: Francisco Villalpando, y des-
cribieron con lujo de detalles liricos la vida de este pintor imaginario. Lo cierto
es que en los archivos de Guatemala no se menciona nunca a un Francisco
Villalpando. Los cuadros mismos tampoco dejan lugar a duda en cuanto al
autor de ellos: estan firmados con la tipica firma de Cristébal de Villalpando,
bien conocida en « otras muchas pinturas del mismo artifice. Ya Castellanos
habia expuesto lo anterior. Aunque mencionando al padre Francisco Viz-
quez ), autor de la Crénica de la Provincia del Santisimo Nombre de Jesiis

(2) En Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. N? 10. México, 1943.

(3) JOSE BERNARDO COUTO.—Didlogo sobre la Historia de la Pintura en México. México,
1947.

(4) Seguramente por un error tipografico, Castellanos dice que son 15 (pag. 48 de la citada
Revista), porque en la pagina 37, hablando en general sobre el Museo de Historia y Bellas Artes
asienta que hay 11, que son precisamente los once cuadros de arriba. No conozco ningunas otras

pinturas mas de Villalpando en Guatemala.
(5) FRANCISCO VAZQUEZ.—Crénica de la Provincia del Santisimo Nombre de Jesus de Gua-
temala, 2* edicién, tomo III. Guatemala, 1940.
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Castellanos no cita la frase clave del historiador franciscano,
proporciona la fecha de estos cuadros, tanto més importante
cuanto ellos mismos no llevan ninguna. La frase de referencia dice textual-
mente (pag. 96) : "Hizo pintar su paternidad (© la vida de N. P. S. Francisco
en el claustro, y es la que hoy esta en el convento de Almolonga, porque se hizo
“nueva de pintura mexicana, y con marcos dorados el afio 1695".

de Guatemala,
que a la vez nos

Juan Correa. Jestis. — Foto del autor del presente articulo.

© -

Témome que, a pesar de las rectifica
pando tenga todavia una larga vida entre
escriben sobre pintura guatemalteca; tal ha
tes, otro pintor inventado en México, que
do en cuando, en tratados sobre pintura,
habia descubierto la supercheria.

(6) Antes de 1638.
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JUAN CORREA: Este pintor era %WWO y flore-
¢ié entre 1674 y 1714, Correa era un pintor sumamente fecundo y sin pecar de
exagerados, se puede decir que cuadros de él abundan en las ciudades mexi-
canas. Los hay en la propia capital, en San Angel, ngqtgotlén, Actopan, Du-
rango, Aguascalientes y San Cristébal Las Casas (Chiap_as).\Adex;?Ts?o

Wdo en algunos de sus lienzos de la catedral de México.

labp_ré

Sagrada Familia. — Foto del autor del presente articulo.

~N N Juan Correa.
G Qﬁ"’*;{

Guatemala conserva un buen ntimero de cuadros de Correa. Asi en la

| catedral de Antigua se pueden admirar todavia ocho pinturas suyas de un
- Apostolado. Tres piezas mas del mismo Apostolado existen en el Museo Colo.

ﬁm misma 'éiudad, donde se exhibe también una placentera §agrada
Familia acompafiada por los padres de la Virgen: San Joaquin y Santa Ana,

<.
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ando y flore- Desde el cielo contemplan la escena el Padre Eterno y la paloma del Espiritu
Santo, rodeados por un alegre coro angélico. Este ultimo cuadro esta firmado:

sin pecar de
dades mexi- Juan Correa F.

Actopan, Du- ST Alya citado sefior José Mata Gavidia se debe el descubrimiento de otros

mas colabord cuadros mas de Juan Correa, tanto en Ciudad Vieja como en Pueblo Nuevo.

“En el presbiterio de la iglesia del altimo lugar existe una copia de la Virgen de

Guadalupe hecha por Correa como lo atestigua su firma y en la iglesia de

Ciudad Vieja hay una serie de seis cuadros, dos de ellos firmados por Correa.

Tampoco en estas pinturas hay fechas como desgraciadameﬁte es el caso en

’ todos los firmados por é], existentes en Guatemala. Sin embargo, como hemos

visto arriba, florecié entre 1674 y 1714. Por esto parece inaceptable la tradi-

cién de que el Aposfolado hubiera sido mandado hacer por el obispo Pardo de fil it

Figueroa, que no llegd a Guatemala sino hasta 1737.

En el mismo Museo de la Antigua existen, ademas, un San Fr_@gjsoo v”|

de Asis y una Santa Clara, procedentes de La Merced, que Castellanos atri- i

buye también a Juan Correa, a pesar de que no llevan firma. —

Tomando el dato de Velizquez Chivez (®, Castellanos habla también (

de dos pintores: Juan Correa, el y_i»e'j‘qr)_”glqiqven.' Aunque no lo dice expresa- 4 ;

mente, se ve que iti—ibuyé‘l‘os cuadros existentes en Guatemala al llamado Juan

Correa el viejo. A este efecto creo pertinente insertar aqui lo que Toussaint ®
escribié acerca de la posible existencia de un Juan Correa ! el joven.

T

O

¥E] sefior Velazquez se ha encontrado con tres pinturas firma- il
das por Juan Correa: una sin fecha, pero que no se parece nada a
las obras del maestro, y otras dos fechadas en 1739 y 1760. Enton- |
ces, sin tener el valor de declarar que estos tres cuadros eran falsos, I
o por lo menos, que sus firmas eran apbcrifas, el sefior Velazquez i
Chavez ha inventado un nuevo pintor: jJuan Correa, el joven! Si lr
al menos fuesen tres cuadros semejantes, que revelasen una fuerte
personalidad...

“Pero son de diversa mano los tres y proceden de fuentes du- 4
dosas. Tengo noticia de seis pintores coloniales apellidados Correa: ik
Diego, José, Juan, Mateo, Miguel y Nicolds —el sefior Chavez sdlo
cita cuatro—; si hubiese existido un maestro Juan Correa en la se-
gunda mitad del siglo XVIII, habria huellas de él seguramente. Y
no existe nada.”

MIGUEL CABRERA: Pintor oaxaquefio, nacido en 1695 en Tlalixtac.

En 1719 llegé a México donde se casd en 1740 con Ana Maria Solano y Herrera
y donde murié en 1768. Como se comprende, es bastante posterior a los dos
maestros anteriores. Era quien mas fama gozaba en México durante el siglo

este ultimo cuadro se encontraba en la

(7) Cuando el sefior Castellanos escribié su articulo,
que siempre hubiera estado

iglesia parroguial de Ciudad Vieja. No puedo, sin embargo, afirmar
do llevado alld después de alguno de los grandes

La observacién anterior debe extenderse

alla, porque no seria nada remoto que hubiera si

a. Asienla terremotos que padecié Guatemala durante el siglo XVIIL
descubiertos por el sefior Mata Gavidia en Ciudad Vieja.

suyas de un . también a los otros cuadros de Correa,
Museo Colo- (8) AGUSTIN VELAZQUEZ CHAVEZ.—Tres Siglos de Pintura Colonial Mexicana. México,
1939.
tera Sagrada . . .
(9) MANUEL TQUSSAINT, en Anales del Instituto de Investigaciomes Estéticas. N° 4, péag.
Santa Ana. 69. México, 1939,
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XVIII, y el pasado. Cuando en México se fundé una efimera Academia de

Pintores en 1753, Cabrera fué elegido como presidente.

Obras de él abundan

en México. A medida que se fueron conociendo mejor los valores artisticos del
Meéxico colonial, Cabrera descendié mucho en el rango de las apreciaciones
exageradas. Toussaint en la actualidad lo enjuicia en la forma siguiente:
“Pintor dotado de excepcionales facultades, fué ahogado por el mal gusto de
su época. Quedan de ¢l algunos cuadros excelentes, magnificos retratos y una

enormidad de pinturas sin mérito. . .

Si hubiera meditado mas, si hubiera

realizado la obra con mayor conciencia, dadas sus facultades extraordinarias,
sus cuadros hubieran resultado obras maestras y no tan vulgares como hoy

; !
son juzgados". AV

De este pintor he visto dos obras en Guatemala: una bella Virgen de la
Concepcion, existente en el Museo Colonial de la Antigua, firmada ‘“Michl.
Cabrera pinxit a.1758" y una copia de la Virgen de Guadalupe que se conserva

en la catedral de la_capital de de Guatemala.

Esta dltima lleva la siguiente

inscripcién : “Michael Cabrera fecit Mexici anno DAi MDCCLXV” Como es
copia de un famoso original, poco mérito tiene. Parece haberse hecho con
bastante prisa, como para salir rapidamente de un molesto encargo, y por lo
tanto nada tiene del sutil encanto de un cuadro original. (1)

JOSE DE PAEZ: Los datos acerca de su vida son bastante inseguros.
Tal vez su nacimiento pueda situarse en 1720 y su muerte alrededor de 1790,
quiere decir ya bastante alejado del siglo de oro de la pintura colonial me-
xicana, o sea el siglo XVII. Sus obras son numerosisimas. Velazquez Cha-
vez (%) cita con respecto a este artista un estudio de José F. Bornequi, quien
escribié lo siguiente sobre pinturas de Paez en Oaxaca: “Fué llevado a Oaxaca

por los religiosos betlemitas. . .

(existian) muy buenas pinturas de este maes-

tro. .. tan frescas y hermosas que parecen acabadas de hacer... En el retablo

de San Miguel en la Iglesia de Betlem
n\ﬁﬁ-alk varios cuadros pequefios.

la ELSE_n de Jesucristo. .
retratos de los Generales de la Orden..

. seis angeles muy cerca del tamafio
. En el claustro del mismo Hosp1tal

en un dornutono una coleccién muy buena de

portaban los religiosos. ..

y ademas, todos los escudos que

He copiado estos detalles porque demuestran una intima conexién entre
Paez z y 1a Orden Betlemitica. (Castellanos hasta afirma que Paez hubiera sido
el pmtor oficial de la Orden Betlemitica en México y en Oaxaca; ignoro en qué
se funde para ello.) Las dos tinicas pinturas de Piez en Guatemala, de

que tengo not1C1a son precisamente los retratos del Padre Rodrigo de la Cruz,.

general de esta misma orden y del Hermano Pedro J« Joseph de Bethancourt El

primero de estos cuadros se encuentra en el Museo Colonial de la Antlgua y

el segundo en poder del Doctor Popenoe

(10) En COUTO, ob. cit.,

pag. 93.

(11) En la iglesia de San Agustin de la nueva Guatemala existe todavia otro cuadro de la
Virgen de Guadalupe, pintado en México.
leyenda que lo calza se dice que fué “tocado” con el original, lo que indica que se pinté preci-
samente en México, ya que no es creible que se hubiera pintado en Guatemala y después mandado

a México solamente para ‘“‘tocar” el original.
(12) Ob, cit, pag. 325.

Aunque no me fué posible averiguar su autor, en la
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escudos que

onexidn entre
z hubiera sido
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Como el Hermano Pedro ya habia muerto en 1667 y Fray Rodrigo de la
Cruz en 1716, los cuadros de Paez, naturalmente, no fueron obras directas,
pintadas en vida de los retratados.

GUTIERREZ: Todavia a fines del siglo pasado existieron en la iglesia
de Santo Domingo, en la nueva Guatemala, 40 cuadros con escenas de la vida

del santo titular de dicha iglesia (% ; su paradero actual me es desconocido.

S— ——

Miguel Cabrera.  Virgen de la Concepcién.—Foto ‘‘Arte’’.

Estaban firmados por Gutiérrez. Hoy sabemos que wmeron de Mex1co en va-

rias remesas entre 1805 y 180 “por recuas. Los tnic pmiores que conoz: 0 em

mn este apelhdo S0 Roberto José Gutiérrez & Rafael J oaquin | Gutie-
e

5 exammaron en 1787 la ima-

1rez “profesores de plntura

5% T - e e

(13) VICTOR MIGUEL DIAZ.—Las Bellas Artes en Guatemala, Pag. 300. Guatemala, 1934,
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gen de Guadalupe (). EIl autor de la Vida de Santo Domingo en Gua-
temala seguramente habrai sido uno de estos dos profesores ya que las fechas
son bastante cercanas.

¢ Cémo llegaron todas estas pinturas a Guatemala? La contestacién a
esta pregunta por ahora no puede ser otra: no lo sabemos. No poseemos
ningan documento para poder afirmar que alguno de estos pintores hubiera
estado alguna vez en Guatemala. Mas parece que las pinturas se hubieran
mandado hacer en Mexico, trayéndolas después en carretas a Guatemala. La
gran cantidad de obras de Villalpando podia hacernos creer en su estancia en
Guatemala. Pero en tal caso ¢ por qué pintd tinicamente para los franciscanos
esta Vida de San Francisco de Asis? Ademéas milita en contra la cita de Vaz-

——2

quez, quien seguramente habria sido mas explicito sobre el autor en caso de

que realmente hubiera venido a Guatemala. Seria mas facil creer en la estan.
cia dé Correa) en Guatemala, porque de é] se conocen aqui bastantes obras y
porquge\ha.y.pintura suya en San Cristébal Las Casas que bien pudiera haber
pintado estando alla de paso para o de Guatemala. Castellanos, en efecto, cree
probable la estancia de Juan Correa en Guatemala y supone que ha ocurrido
después de sus actividades en México bien conocidas. También vimos que
Paez estuvo alguna vez en Oaxaca pintando alli para la orden de los frailes

betlemiticos, quiere decir a medio camino de Guatemala; pero aqui también
surge la pregunta: ¢ por qué no existen otras pinturas de ¢l en Guatemala, asi
fueran otras relacionadas con la citada orden? Pedro Ramirez sigue en Gua-
temala tan enigmatico como en México, con el curioso detalle, ya mencionado,
de que los cuadros pintados por é1 para Guatemala son posteriores a los cono-
cidos hasta akora en México. Y otra vez se nos presenta el mismo problema:
si después de haber abandonado México y trasladddose a Guatemala ¢ por
qué no existen otras pinturas de é1 en ‘Guatemala? Dada la reducida actividad
pictérica en Ia Capifania General —confirmada precisamente por las importa-
ciones que venimos comentando— ¢no deberiamos maés bien esperar que una
estancia en persona de alguno de estos maestros se hubiera aprovechado por
todos los interesados en tener pinturas de artistas renombrados? Aunque,
desde luego, siempre existirian posibles intrigas locales que hubieran hecho
abandonar la ciudad a los pintores, una vez que hubieran terminado un con-
trato determinado.

Tal vez hallazgos felices en los archivos de México y Guatemala nos den
algtin dia contestacién a estas preguntas,

(14) COUTO, ob. cit., pég. 106.
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i HEINRICH BERLIN
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Entre los pocos pmtores guatemalte-
cos coloniales cuyos nombres conocemos,
Toméas de Merlo es el mas importante
para nosotros, no porque haya sido el
mejor, cosa que no podemos afirmar to-
davia por lo poco que sabemos de los
otros pintores, sino porque de él se ha
conservado un nimero mayor de pin-
turas.

A pesar, pues, de su importancia
manifiesta para la historia de la pintura
en Guatemala, nadie ha ensayado escri-
bir su biografia, aunque datos diversos
se han publicado acerca de él, mezclando
indistintamente fechas correspondientes a
él con otras referentes a su padre To-
mis de la Vega Merlo, igualmente pin-
tor. La similitud de los nombres, desde
luego, se prestaba facilmente a tales equi-
vocaciones, pero investigando en los do-
cumentos de la época no es dificil desen-
marafiar el embrollo innecesariamente
creado. Tanto entre los documentos del
Archivo General del Gobierno como en
los asientos de los libros de bautismos y
entierros del archivo del Sagrario, anexo
a la Catedral, hay suficiente informacién

para poder delinear la vida de ambos
artistas.
El padre de nuestro biografiado

Toméas de la Vega Merlo, debe haber na-
¢ido por el ano de 1659, ya que en la
rartida de defuncion en 1749 se declara
que tenia 90 afios y que era hijo natural
de Francisca de la Vega, vecina de Gua-
temala. Casé en 1690 _con Michaela Ber-
narda del Pulgar, hija natural de Don
Cds(tl@ . EI padre de Dona Mlchaela era
una flgura de importancia en la Colonia

TOMAS

DE
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y Fray Antonio de Molina ! nos dice de

él: “El afio de 1 muric’;e__\n_‘l\g)_(j_cﬂo
on Bernardo Pérez del Pulgar, Caballe-

rnardo rerez del fu'gar, L.aba
ro de Calatrava, Gobernador que habi habia
s@rovmcm de Soconusco. De-

clard en su testamento no tener coza que
fuese suya; mandd que toda su hacienda
se diese a los indios y vecinos de Soco-
nusco; porque hallaba en su conciencia
que toda era hurtada Pocos afios antes
habia dado una residencia de un apédstol
y la hizo imprimir y publicar en todas
partes; pero a la hora de la muerte hizo
la declaracién referida”. Debe haber
sido padre carifioso aun con su hija na-
tural, ya que ella trajo de dote y caudal
2,350 Pesos y 4 Reales. Entre el artista
y ella procrearon a los siguientes hijos,
quienes, en 1715, tenian estas edades:
Manuel de la Vega de 24 afios, avecindado
a la sazén en Tegucigalpa y casado con
Lucia de la Hoz del Valle; Manuel Isi-
dro de 22 anos; Toméas de 20 afios, Jo-
sefa Margarita de 19 anos; Pedro Fran-
cisco de 17 afios2; y Maria Rosalia de
la Vega de 15 afios, que mas tarde casé

con el alférez Gaspar de Castro? Como

(1) Fray Antonio de Molina, Antigra Gua-
temala. Edicién de Jorge del Valle Matheu, Gua-
temala 1943, pag. 131.

(2) Este murié en Guatemala el 27 de marzo
de 1780. Era viudo de Nicolasa y tuvo 85 afos.
Al igual gue su padre y hermano Tomis fue en-
terrado en fan Francisco. (Archivo del Sagra-
rio, Entierros cspaholes).

(3) Archivo General del Gobierno (—AGG),
Protooclos, escribano Lorenzo de Vivas,
turas. pasadas ante él: 9 de abril,
10 de julio de 1736.

escri-
30 de junio ¥

/

hex o
<\

@

'[65?;&9 v

.
ﬂ\lafe‘o -

)
T axenacs. K78




TDM(,&A ;\A ()(7 L 0\”“

54 Antropologia e Historia de Guatemala

Dofia Michaela testé en 1715+ y su es-
poso en 17315, donde habla de ella como
difunta, debe haber fallecido entre estas
fechas.

Aunque enfermo en el momento de
testar, Tomas de la Vega Merlo recuperd
la salud y fallecié hasta el 26 de abril de
1749 6. Fué enterrado en San Francis-
co tal como lo habja pedido en su testa-
mento, deseo comprensible ya que era her-
mano de la Tercera Orden T

En 1722 Tomés de la Vega Merlo de-
claré como testigo en el proceso de beati-
ficacién del Hermano Pedro de San José
Betancourt. En el Archivo Secreto del
Vaticano existe un traslado al italiano de
las actas procesales y gracias a una de-
ferencia especial de los encargados de di-
cho Archivo, el Instituto de Antropolo-
gia e Historia de Guatemala obtuvo una
copia de microfilm de las declaraciones
de Tomds de la Vega Merlo Al mani-
festar sus generales (que son las mis-
mas a las cuales ya habiamos llegado
estudiando los otros documentos) el ar-
tista agregé que conocia al Hermano
i'dro por haber aprendido a leer en su

\cuela, tratandolo desde la edad de tres
anos “hasta. la de swtg_g;ms_o_se_a,hasta
1667 m—e_n/que murié el famoso Siervo
de Dios.

Tomas “de la Vega Merlo, pero que la
pintura era su profesién queda fuera de
duda, ya que en los documentos siempre
se le menciona como maestro de tal ar-
te. Ademéas existe un interesante “con-
trato de él donde se obligd, en 1690, a

pintar 18 lienzos de santos de la Tercera
padddatd

(4) AGG. Protocolos, testamento pasado ante
Isidro Espinoza el 23 de marzo de 1715. El ma-
trimonio esta registrado en el Archivo del Sagra-
rio, Matrimonios 20 de junio de 1690.

(5) AGG. Protocolos, testamento pasado ante
Antonio Gonzilez el 21 de junio de 1731.

(6) Sagrario, Defunciones ecspafolas.

(7) Para algunas operaciones financieras de
Toma.s de la Vega Merlo, véanse AGG Protocolos,
“escrituras pasadas ante Diego Coronado, 22 de fe-
brero de 1716; ante Francisco del Castillo, 20 de
febrero de 1696; y ante Felipe Diaz el Mozo, 20 de
julio de 1705.

Orden {franciscana, iguales a otros ya
hechos por €&, debiendo entregar uneg
cada diez d1a< a razon de siete Pesos y
medio cada uno. Asimismo, quedé obli-
gado a “que le encarne un Jesis de Na-

Zareno, el rostro. manos y pies, la Cruz

que "ha de tenér _aquestas, pintar el Ta-
bernacqu “donde ha d de estar kl delgntar
Tr-oTl’c'éI y tr tres lamlnas as y asimesmo en-
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MERLOS: Tratase de los pintores Tom&s de la Vega Merlo (1659-

1749), y de su hijo Tomds de Merlo 1694- 7 Para datos -
|. sobre estos artistas Vid. Heinrich Berlin " E1 Pintor Tomds de
|| Merlo ". Antropologia e Historia de Guatemala, Vol.V.N2 1,1953,
il pp.151-58. “—j
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ToyAS MERLO
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B TOMAS DE MERLO ( 1694-1739) Es uno de los m&s acusados re-

N,

/

VDA

presentativos del barroco Guatemalteco en la pintura. Para -
su biografia véase Berlin: " E1l Pintor Tom&s de Merlo" Antro
pologia e Historia de Guatemala, Vol.V, N2 1, Enero 1953 ,pp .
58=58,
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Rasando—ahera—a—su [ijo,/el pintor F HM“’\C’W/
rlfx:r;;ist%? elr\ldelr;i’f) que tenia 2(S)ua:;:?1]: \]J:éwba“‘ W RYQU':Q
que situa sua nacimiento alrededor de l__s,-‘

1695: En efecto, entr_e las entradas—de ( W)
bautismos del Sagrario (gente ordina- Jl » tgg %

ria) encontramos la siguiente partida: @

“10 de agosto de 1694 se bautizé a Tomds V’@ﬂo \'Z'U““ 0

nacido el 15 de julio de 1694, hijo legi-
timo de Tomas de Merlo (sic!) y Marfa

' &(M"L\\, (sic!) del Pulgar”- Casé el maestro con E E ‘\\“ Q(Cﬁ ﬁ‘/é C/wQ Z’VQ’J "‘7{1 ‘; -

Lucia de Galvez, hija de Antonio Joseph

- ‘de Galvez y Tomasa de Acevedo?®. Se-

_ Calvario. Un hermano de Lucia fue Vi-

“guramente este Antonio Joseph de Gilvez
es el maestro ensamblador y carpintero
que aparece como fiador de nuestro ar-}
tista en la escritura para los cuadros del

cente de Galvez, maestro de talla y antoi'

del retablo mayor de la Catedral de Te-
>  gucigalpa 10,

Tomas de Merlo procreé con Lucia
de Galvez a los siguientes hijos: Manuel
Onorato 11, Ignacia Maria, Geraldo Fran-
cisco y Marta Antonia. Fo .

En 1739 sufrié un grave accidente., <zp.. .
Testéo el 7 de diciembre12 y su partida A § w
de defuncién en el Archivo del Sagrario VMA@ , 4 0 @,w@«; &/vv k)f‘

lleva fecha de 15 de diciembre del mismo T

- G & m ool Yere TC4(

(8) Publicado en Boletin del Archivo Genersl
del Gobierno de Guatemala. Tomo X, N¢ 3. Gua- -
temala, septiembre de 1945. &_, CZ’ (j)g)

(9) Sagrario, Matrimonios espafioles, 26 de ©4 ?
noviembre de 1730.

(10) Heinrich Berlin, Historia de la Imagine- ) Vi // r
ria Colonial en Guatemala, Guatemala 1952, pég. k %‘@ (4 / - o .
116. % R b i weX
(11) Manuel Merlo testé el 27 de febrero de

1807. No estuvo casado. AGG. Protocolos, volu N 7 00 .. s [ui !
men 3045. Q QQ,_‘@_@\/J e %/"*‘Z (o )3 A Y3 2 & V22
e )

Ag&,«% el S =~

(12) AGG. Protocolos, testamento pasado ants

Antonio Gonzilez el 7 de diciembre de 1739. . ;{,,J k!;o (%/ ai g{o ‘ \‘-’{‘ 4/‘/4/_1{“0' ZQ ﬂ(c
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De pinturas suyas conozco las sp

. ot e UL
guientes: Un Salvader de Horta y un
San Tgnacio de Loyola, ambos hoy en el

Museo Colonial en Antigua.

Una Virgen del Pilar con las seis
fundadoras del convento de monjas ca-
puchinas que se conserva en su iglesia
en la Nueva Guatemala.

T2

La gran coleccién de la Pasién (11
cuadros), ahora en el Museo de Bellas
Artes en la Nueva Guatemala. Aunque
de poco interés (tal vez por las repinta-
das que ha sufrido) esta coleccién ha da-
do mucho que escribir por dos informa-
~jones contradictorias. Por un lado se
1bia por Visquez 13: “Este mismo afio
(1855) se acabd la obra de la iglesia del
Calvario... La pintura no quiso fiar,
sino del mas excelente, mds generoso, dis-
cretc y primoroso artifice y més lleno
de piedad, afecto y devocién. Este fué

¢l Capitan Don Antonio de Montifar...

Habia acabado los cuadros o lienzos del
Calvario el buen caballero Don Antonio,
en gue puso todo esmero, trabajando per-
sonalmente desde el afio de 54 en las fi-
guras principales, y ayudéndole un es-
clavo que tenia, que casi remedaba al
amo en lo primoroso del pincel, en la
deméas obra de ellos; que es de lo mas
propio v garboso que tiene esta ciudad
de Guatemala, y de mucha traza, idea y
dispesicién, remedando la noche en huer-
to, palacios y tribunales con tan propios
colovidos, sombrios y propriedad, que
cleva, asombra y admira. Era ya en-
trado el afio de 56 y se habian estrenado
en él y los antecedentes todos los lien-
z0s, excepto uno, que no era el mayor,
en que habia ideado pintar a Nuestro
mansisimo Sefior y Salvador, acabado de
azotar, suelto de la columna y que le ha-
cian busecar sus vestiduras que con escar-
nio le mostraban y retiraban los sayo-
nes. Tenia hechos sus dibujos y prepa-
rado el lienzo para la imprimacién de los
colores... y trabajando en él con toda

(13) Francisco Vasquez, Crénica de la Provin-
cia del Santisimo Nombre de Jesis de Guatemala,
Guatemala 1944, Tomo IV, pags. 430 y 431.

X gulente af:rmacxon sm fundamento alguno:
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aplicacién... se puso “con general aplauso
el Miércoles de Ceniza del afo de 1657
Segtn el propio Vasquez, Montufar cegé
a los pocos dias de haberse estrenado el
Gltimo cuadro y vivié todavia mis de
doce afios. Fuentes y Guzman 14 trae un
relato parecido. -

Ahora bien, uno de los cuadros, La
Oracién en el Huerto estd firmado: “Tho-
Tas de Merlo. Pingit anno domini 1737”
y La Cozonaczon de Espinas lleva esta
leyenda :“Este lienzo y los demis que le
acompafian de la Sagrada Pasmn, deli-
neo, y pinté el Mro. Thomas de Merlo,
quien haviendo fallec1do a 14 de Dlzve
dfnggf)}' dex6 a su d15c1pulo encomen-
dada la ultima mano de los dos lienzos q.
quedaron en bosquexo y se acabaron a
16 de feblero de 1740”.

Estamos, pues, frente a dos afirma-
ciones contradictorias y escritores ante-
riores han tratado de reconciliarlas atri-
buyendo parte de los cuadros a Monti-
far y parte a Merlo16. Sin embargo, la
solucién dada al problema, aunque inge-
niosa, no satisface porque toda la serie
es demaswdo umforme _para ad admitir la

I CCECOSRRIRa 105 ClldTatas ol .
tiempo —y por tanto en estxlo——— por 59

(14) Francisco Antonio de Fuentes y Guzmin,
Recordacion Florida, Guatemala 1932. Tomo I,
pag. 153.

(15) Victor Miguel Diaz en Las Bellas Artes
en Guatemala. (Guatemala 1934, pags. 242 y 243),
al igual que otros autores anteriores, copié mal la
inseripcion, confundiendo cuatros por nueves, de
manera que, segin él, los cuadros se acabaron hasta
1790.. La mala lectura lo indujo después a la si-
“Los
s cuadros a que se refiere la inscripcion fueron
terminados en la Nueva Guatemala, indudablemente
por José Valladares, discipulo de Merlo...”

Los once Cuadros tienen todos la misma altura
correspondiendo 2 la estipulada en el contrato.
En el ancho, sin embargo, se observan discrepan-
cias con las estipulaciones contractuales. Ellas
pueden ser debidas a cambios hechos por el pro-
pio pintor a recortes posteriores.

(16) Asi Jestis Fernandez en La Semana Ca-
tolica, Guatemala, Afioc VI, N? 810, 7 de mayo de
1898 y V. M. Diaz en Las Bellas Artes en Guate-
mala, ob. cit.
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afios. Diego Angulo Iniguez 17, ¢l conocido
historiador espafiol de arte, con buen jui-
cio, no se dejod enredar por esta aparente
contradiccién de los datos histéricos cono-
cidos y escribi6: “Por desgracia la serie
de la Pasién pintada para la ermita del
Calvario debié de sufrir tanto durante
el terremoto de 1717, que hubo de com-
pletarla Tomis de Merlo (+1739) y los
lienzos que de ella se conservan en el
Museo de Guatemala, algunos firmados
por este ultimo artista, son de estilo tan
tniforme que hace dificil asignar nin-
guno de ellos a Monttafar. M4s razonable
parece poder pensar en él respecto del que
representa el “Camino del Calvario” del
Museo de Antigua, si, en efecto, formd
parte del mismo conjunto”.

Con la suposicién de que la coleccion
de Monttufar quedara arruinada con el
terremoto de 1717, Angulo dié en el clavo.
Inserto a continuacién el texto del con-
trato original para la manufactura de los
lienzos que_disipa _una vez por todas las

ta ciudad, el uno como principal y el otre
como su fiador y principal pagador que
salgo y me constituyo haciendo, como
hago, de deuda y negocio ajeno mioc propio
v sin que contra el principal deudor, sus
bienes ni otra persona sea necesario hacer-
se diligencia ni ejecucion de fuero ni de de-
recho aunque se requiera, cuyo benefi-
cio y remedio y el de las auténticas que
sobre ello hablan expresamente ren:ncio,
y ambos, principal ¥ fiador de mancomun
2 voz de uno y cada uno de por si por
el todo insolidum, renunciando, como Te-
nunciamos, las leyes de Duobus Reis de-
vendi y la auténtica presente ochito (?)
de fide jusoribus y las demés leyes y
derechos de la moncomunidad, divisién
y excursién como en ellas se contiene,
decimos que §11 Qeforia el senor Doctor
Don Joseph Suncin de Herrera, Dedan de
esta Santa Iglesia Catedral, comisario
apostolico, subdelegado general de la San-
ta Cruzada, llevado de el afecto y_devo-
cion que ha tenido y tiene a la Pasion y

dudas sobre atribuciones y deja en claro
que_el_autor de toda la act e _es
Tomas de Merlo, descontando Gnicamente
Tos trabajos complementarios después de
su muerte por parte de su discipulo ¥ de
los retocadores posteriores. Dice el con-
trato asi:

Obligacién de la obra de los cuadros de
El Santo Calvario. Fecha por Thomas
de Merlo, maestro de pintor y Anto-
nio de Gdlvez como su fiador en la
conformidad que aqui se cxpresa.

Sea notorio a los que la presente vie-
ren como nos, Thomas de Merlo, maestro
de pintor, y Antonio de Galvez, que lo
soy de carpinterﬁ, ambos vecinos de es-

—

(17) Diego Angulo Ihiguez, Historia del Arte
Hispanoamericano, Barcelona 1950. Tomo 1I, pég.
442. No conozco ningun cuadro firmado por An-
tonio de Montifar y es mi impresiéon que la firma
que diz que hay en el cuadro del Hermano Pedro,
publicado en Domingo Jusrros, Compendio de la
Historia de la Ciudad de Guatemala (Guatemala
1636, Tomo II, pég. 179, es apoéerifa.

muer { Sefior _Jesucristo, con
celo cristiano determiné que en la iglesia
del Santo Calvario se pusiese pintada su

R 0 A
historia para que los fieles no careciesen-

de tan viva representacién como antes
o tan viva _antes
tenfa_sino_que con ella fuese motivo de

“ncender en sus corazones la llama de el
fuego del amor divino y que Incitase a
dosamente contempla resultaria antes de
que se perdiesen los lienzos que tenia
dicha_Santa Iglesia con la ruina de los
terremotos acaecidos en esta ciudad el
aflo de setecientos ¥ diez y siete, ¥ deseo-
so de que se efectuase semejante obra
como de el agrado y servicio de Dios se
incliné a que yo el dicho Thomas de Mer-
lo la hiciese y me llevé a este fin 2 dicha
iglesia a tomar medida del alto y largo
d&Tos Tienzos que necesitaba dicha igle-
simpor ambos costados: de que resultd
ser mnecesario once, los seis de a seis va-
ras y una ochava de largo y tres y unad
ochava de alto; dos de los dos arcos de
a siete varias de largo y tres ¥ una
ochava de alto; otro de el arco toral de
nueve varas y una ochava de largo ¥ tres
y ufa ochava de alto y los dos restantes







El Pintor Tomds de Merlo

de dos varas y dos tercias de largo y
tres varas y una ochava de alto. Y de-
L b et
seoso de SU pérmanencia, viveza Yy Dper-
feccién me propuso que los lienzos habian
de ser de Bramante crudo o cotence flo-
rete, los bastidores fuertes de cedro o de
otra madera incorruptible, que los colo-
res fuesen finos y de cuerpo, todo por la
cantidad de mil pesos con la calidad de
que lo_que se anotase por imperfecto_se-
gtn los peritos en el arte lo he de volver
a hacer de nuevo ¥y perfeccionarlo hasta
que fodo quede usto v ion.de
dicho_sefior, porque en este caso v por el
placer que espera tener con dicha obra
me ofrece renumerar graciosamente y con
liberalidad y que los dichos un mil pesos
no se me habian de dar juntos sino a
plazos doscientos pesos cada dos meses O
conforme fuese entregando la obra en
que he venido con tal de que se hiciese
escritura y poniéndola en efecto en la
mejor forma que haya lugar en derecho,
ambos principal ¥ fiador por la presen-
te otorgamwos que ddndoseme a mi el di-
cho Thomas de Merlo los un mil pesos
en la conformidad que me tiene ofrecida
dicho sefior pintaré en los once lienzos
que se han tanteado necesitar dicha igle-
<ia 13 historia de la Pasién y ’Q@:de
Nuestro Semor Jesucristo, todo tan a sa-
tisfaccionde dicho senior Don Joseph, que
si alguna cosa pareciere imperfecta a los
peritos que ¢ligiere y nombrare para su
aprobacién lo volveré a hacer de nuevo
hasta que con efecto quede a su gusto,
tanto por lo que es pintura cuanto con-
dujere a la calidad de lienzos y basti-
dores, tamafos ¥y demés requisitos que
para conseguir la duracién desea, cum-
plido todo por mi parte ws

afios que han de correr y contarse desde

“Foy dia de la fecha en adolante. Y si

<o ¢ hiciere ni ejecutare ha de ser
visto y entendido el que se nos ha de
compeler y apremiar por prisién y todo
rigor de derecho y el dicho sefior ha de
poder concertarse con otra persona que

57

en mi lugar lo cumpla y por la cantidad
que més le costare con las costas, danos
y menoscabos que se le recrecieren, me
ha de ejecutar en virtud de esta escritu-
ra y su juramento en que difiero la
prueba de ello sin que se necesite de otra,
porque de ella le relevo. Y a la obser-
vancia y cumplimiento de todo ambos,
principal y fiador bajo de la dicha man-
comunidad de fianza, obligamos nuestras
personas y bienes habidos y por haber
con poderio ¥ sumisién a los jueces y
justicias de Su Majestad de todas y cua-
lesquier partes que sean para que noOS
compelan y apremien por todo rigor de
derecho, via ejecutiva y como si fuese por
sentencia pasada en cosa juzgada; re-
nunciamos las leyes, fueros ¥ derechos
de nuestro favor con la general que 1o
prohibe. En testimonio de lo cual asi
1o otorgamos en la ciudad de Santiago
de Guatemala en 25 de abril de 1737 anos

v yo el escribano de Su Majestad doy fe
conozco a los otorgantes ¥ de que habien-
do pasado con ellos a la casa de la mora-
de del sefior Don Joseph Suncin de He-
rrera, Dedn de esta Santa Iglesia Cate-
dral, oy6 ¥ entendié el contenido de esta
escritura y enterado de ella dijo que es
asi haber ofrecido no sélo dar los un mil
pesos por la obra que se expresa en la
forma y con las calidades que se refie-
ren sino que dandosele cumplimiento a
satisfaccién, gusto ¥y contento de Su Se-
fioria remunerara graciosamente con 1i-
beralidad al dicho maestro. Y que por
E)ioiquxerej;ﬂfi su_voluntad que si_en
el tiempo que se ha de acabar fuere Su
Majestad [Divinal servido llevarle para si
se saque por sus albaceas de lo mas pron-
to de sus bienes el todo o la parte que res-
tare, sin embargo de que por su testa-
mento tenga ordenada otra cosa, porque
por esta escritura lo revoca en lo que
fuere contrario a esta aplicacién que des-
de luego hace y lo firmaron siendo tes-
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tigos el Bachiller Don Joseph Almeida,

presbitero, Don Pedro y Don Miguel de

Almeida, vecinos de esta dicha ciudad.
Doctor Joseph Sunzin de Herrera

Thomas de Merlo

Antonio de Gdlvez SR
) = Ante mi:

Antonio Gonzdlez

Escribano Real 18

Tengo noticia todavia de otro cua-
dro de Merlo que llegé hasta Florencia,
al decit qe 1a informacion queé se encuen-
“tra—en un discurso pronunciado el 25 de
agosto de 1798 en la Real Sociedad Eco-

nomicade Amantes de la Patrla de Gua-

G e S

(18) AGG, Protocolos.

Antropologia e Historia de Guatemala

temaLa 19 y que literalmente-diee: “. . . con-
serva en Florencia con estlmacmn una
cabeza de nuestro Redentor 1 Tformada des-
de el cuello y clav1culas de los hombros,
Esta pieza se ha comparado alla con
las obras del gran Mengs; y “cilertamente

oo otas OF 818N
es obra de nuestro famoso Merlo”.

Victor Miguel Diaz 20 afirma que un
cradro de W@-
o Domingo de Guatemala es obrSTHe
Merlo. El cuadro existe en mugar ci-
tado 1 pero esta colocado tan alto que de?"'
W—amﬁlstemﬁa“&t?eﬁ
cuadros existentes en iglesias de los pue-
blos de Guatemala, tal vez daria con mas

Obl‘aWMnlo.

(19) Quinta Junta Publica de la Real Socied

Econdmica. Guatemala 1799, pag. 27.

(20) Obra citada en la nota 15, pag. 481.
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<SABLADARES: 'E1 pintor José& de Valladares es una de las mds re_
cias personalidades artisticas de mediados del sigloXVIII; ade -
mas de algunas pinturas conocidas existentes en Guatemala, Hon

duras y Chiapas, llevan su firma algunos de los méds interesan-
tes grabados ejecutados al promediar dicho siglo.w
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En el Segundo Plamo se da el contenido teolbgico de esta fe,

Merced posee una misifn e
"gsalva" con la intercesidn de la Virgen.

3 = ¥ . . : 1
da el mundo ultraterrené@Z, indicado por e
- deja entrever a la Santisima Trinidad, rafén

; . T ita
primera y ultima del ciclo de la v1da?E1 Creador del Universo invit

La palabra de Jesucristo y su Gracia que proéede de

. b s
de transformacién para este mundo.L ]
i Rt ve es la evengelizacibn que "libera" y

En el Tercer Plaqo
rompimienmto de gloria que

a 12 commibn de la inmortalidads (f,..... .

Una descripcién _(de este cuadro ,uh—pee
s la que. eseribill : :

} e

L) Gl = S

e e 00 e 00 00 L ]

), <%1££c9¢éu ¢

detallada~,

ST

" Aparece en el centro Cristo crucificado levantandose la cruz del medio
de una pileta llena de la sangre redentora; del costado de Jesis brota esa
sangre que pasa al corazén de la Virgen Maria, y de aqui en forma de cho-
rro cae al receptaculo. La Madre de Dios vistiendo el traje mercedario
esta de pie sobre un grupo de querubines, mientras que el arcangel San
Miguel le levanta el manto a la derecha y el angel tutelar de la Orden con
el escapulario al cuello hace otro tanto con el mismo manto al lado opuesto.

Bajo aquel manto de Maria, aparecen de rodillas agrupados los santos
mercedarios, distinguiéndose entre ellos San Ramon Nonnato, por el ca-
pelo cardenalicio. En lo alto hay una gloria v en ella el Eterno Padre, el
Espiritu Santo en forma de paloma y bellisimos grupos de angeles que
asisten admirados a la escena.

Al rededor del receptaculo de sangre se ven las hermosas figuras de
cautivos libertados; unos de rodillas Ia miran, otros elevan sus ojos al
grupo de Jests v de Maria, como en sefial de gratitud, alguno inclinado
bebe v otros pretenden hacerlo; cuerpos medio desnudos en quienes los
trabajos imprimieron el sello de la cautividad, ofrecen correctisimo dibujo,
muy sobre todo una mujer cargando a un nifio. Por alli pasaron los pin-
celes de un artista de genio, que derram¢ la vida y movimiento a torrentes
en aquel lienzo. A un lado, a la derecha del espectador aparece la noble
figura del caballero de Maria, tipo mas simpético cuanto mas se estudia,
el hijo del Languedoe San Pedro Nolasco, que desata las cadenas de manos
de los cautivos cubiertos de harapos, y en quienes la mirada revela grati-
tud a su libertador; pero no es solo ¢l quien liberta, otro Padre merce-
dario extrae cautivos de las mazmorras mahometanas coronadas por la
bandera roja v la media luna.
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en la Semana Catélica de 1897. /)
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i ; 'n de color
m . Inmediato al espectador aparece de rodillas sobre almohadé

0N 7 don Jaime I
jo en el que también ha puesto su cetro v su corona, aql]lelfren1 Cjénty o
rojo e s ' RS, iy . '
de Aragon llamado el Conquistador, gran coopemdo}x en iien e
tector siempre decidido de la Orden de la Merced, a q St g
h 3 7€ v . ] fl o~
Virgen se aparecio recomendandole la nueva empresa, eicccoivento e
bliera con tal celo el guerrero como que dio su palacio para g
. : ) ) o ] o SRR} N oy -)alna b
i‘eal v militar agrupacion religiosa, v les 1)211.1:15 de san,,;en Icubriendo ao
E ti‘ don Jaime orando v viste armadura, cinitendo espada, i
i ) ; | ieles armino. s
hombros el manto real de puarpura, forrado de Plejletx miién pt: Mo
religiosos mercedarios estan arrodillados tras el Rey, ta s
- Ar E ¢ ‘0o Nolasco y con
¢ ‘ago spués de San Pedro No ] .
o < Aldil’(mt-‘ . plL la revelacion de Maria, son las piedras angu-
¥ B e d ¥ b ' )
San Raymundo, testigos ¢ : e
la . 3 : ‘durable para la iglesia.
: "es » gera nota perdurable
lares de esa empresa que ¢ I
jer arrodill: » vuelta de espaldas al es
» hay una mujer arrodillada v !
Cerca del Rey hay una ; odil 1 ot
i menos el angel q
3 ‘avilla por el dibujo. No lo es :
pectador que es una maravilla P e
de pie sefiala con la mano al Cristo, a la Virgen )
e n ; : :
mostrandoselos al nifio que lleva de la mano.
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4 Bellisima es Ia figura del cautivo que elev
fijo representa en Ias manos las cadenas rot
demostraciones Ia gratitud de una mujer. No es menos hermoso el angel
que doblando una rodilla en tierra presenta en azafate y en desorden amon-
tonados sobre él, grillos y cadenas. Hay alli también hincado un sacer-
dote, pero que debe Ser canonigo, pues viste roquete y muceta, y otros per-
sonajes que se muestran unos a otros asombrados ante aquella magnifica
escena.

Es todo un poema aquel cuadro, pero el alma del artista not6 que fal-
taba una explicacién bara su obra, pues de nada servia libertar del cauti-
verio a las almas, si no se leg libertaba del cautiverio espiritual, que iha

invivito en la empresa de la Orden de Ia Merced y como Io acusa la Sangre
Redentora.

ando sus miradas ga] Cruci-
as, ¥ a quien acompaiia en sus

El pintor, pues, trazo otra escena » la izquierd
San Pedro con aquel su caricter fogoso v fisonomia caracteristica, se afana
en libertar almasg sacandolas de otra carcel, que quiza abrig con las llaves
que lleva al cinto: es la iglesia rescantando del cautiverio del pecado me-
diante la Sangre de Cristo, y grupos de ellas vienen ya hacia el receptaculo
en actitud de agradecimiento.

Un detalle: al pie del cuadro hay un grupo bellisimo de dog angeles
que sostienen un libro abierto, una palma y unas flores, v en él con dos

textos de la Biblia se leen también las fechas de] inicio de las obras de
aquel templo y el de sy dedicacion. iy

a del lienzo: e] apostol
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2. De él hace esta
se refiidamente, una
rgen madre; su ro-
pdo de arcangel que
asi honrado moria,
n terrible pobfeza.”

1la Concepcidn, que
ez en el afio 1852,
0 Suyo; nacio6 para
procurd ser escul-

" das chsélg}ggges, Pedro Garci-Aguirre y de sus hijos Gonzalo y Diego,

" viembre de 1941 en el salén de bellas artes del Museo Nacional de Gua-

HISTORIA DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA 853

4.—Grabado y numismatica: EIl arte del grabado, primero en madera y

: en metal después, tomé auge, como hemos
visto en nuestro libro anterior “Historia de la Capitania General de Gua-
temala”, durante la colonia, y los nombres de Baltasar Espafia, Blas Avi-

S s

y das obras que de ellos han llegado hasta nosotros, tuvimos oportunidad’
de admirarlas en la exposicién del grabado antiguo que se verificé en no-

temala. (60. 22 Parte. p. 147.)

Pero aquel arte en que la destreza de mano manejando el buril pro-

ducia estampas de santos
dejaba en cada obra algo d

}encias de los maes-

Y santas, troqueles para medallas v monedas,‘-
el alma del artista, lo ,que no siempre se podia

juefia estatura, de

rpo. El hizo amar
ios afios la imagen

obras con mayor facilidad, usando procedimientos quimicos,
el aguafuerte, la galvanoplastia, la fotografia, el fotograbad

realizar, de alli que se buscaran mejores auxiliares, para reproducir tales _

naciendo asi

o, ete., cuyos ©

il trabajo no pudo
0, desapareciendo
er a1 :a, lo arre-
a y magestad, ta]

progresos, en el presente, son sencillamente asombrosos.

Decia el licenciado Enrique Martinez Sobral en enero de 1925, refi-
riéndose a los magnificos grabados que exornan el libro de la Jura de

Fernando VII en Guatemala, impreso en 1808: “Son de gran valor histé-
rico para justipreciar el grado de adelanto del arte de la ilustracién tipo-
grafica durante la colonia. Estos grabados, con varios més, ilustran el
libro en que sc dejé constancia a las generaciones futuras de la pompa
con que se celebr6 la jura del entonces Fernando el Deseado.”
Los grabadores fueron famosos en Guatemala. Entre nosotros esta
rama de las bellas artes_sélo tuvo rival en la de la escultura. Hubo gra- -
badores desde la introduceién de la imprenta durante 1a colonia, v el gran w5
historiégrafo de 1as imprentas de Espafia y América, José Toribio Me- =~
dina, afirma en su ‘fﬁw@nm en Guatemala”, 1660-1821, que
“solo México rivalizé con Guatemala en la excelencia de esta clase de tra-
" bajos entre todas las antiguas colonias espafiolas”. Fué una legién glorio- -
sa de grabadores y a fines del siglo XVIII los libros aparecian con un lujo
¥ profusion de grabados de que hubo muy pocos ejemplares en América.
0s e los libros exornados de tal manefa, fueron el dedicado al rela-
~ to"de Tas honras funebres verificadas a la memoria del ilustre monarca
« Carlo e la jura de Fernando VII Cabe admirar en estos gra-
bados, con los escasos recu; sos de la época, el atrevimiento en la inventiva
y_la forma del tono. . Los grabados eran hechos por Cabrera (célebre mi-

icada, por los en-

tado en los muros

Mariano Ganuza,
la capilla de] Ss- .
vié al artisty —
ra original y deli-
llas creaciones de
2epcion de los Es--
> franciscano que
Alonso de la Pagz,
ando gloria y re-.
en el filarménico
78.

|
, atrayente; ma-
s bien proporcio-
7 la tez es nivea;
edras de colores;
N posicion suave

- Capital, y, 1o mismo Que tantas otras reliquias histéricas Vv trofeos de una
. intensa cultura, se han perdido quiza para siempre.

“Los grabados més interesantes, hechos después de proclamada la in-

~_dependencia fueron los del ‘Atlas Guatemalteco’, en ocho cartas formzfdas
~ ¥ grabadas en Guatemala, de orden del Jefe de] Estado C. Doctor Mariano
~ Gélvez —aiio de 1832.—.” La caratula que contiene la leyenda anterior
_ fué grabada por Casildo Espaiia, texto y dibujo, en letras mayusculas de -

L4

Zeballos, cuando
taller bellisimas
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e los Cabadieros de Caintemals.
£} Concep histiciny Regmuenio
Zen tovmno dé st g wlited
¥ Reencia
O.D.C.
CHe monamenio.

Adns A Bok,

Grabado N9 1.—El retrato de D. Pedro de Alvarado Contreras
y Carvajal de Trejo, pintado por el Maestro Juan José Rosa-
les en el ano de 1802 y que se conserva en’el despacho del
L Alcalde Capitalino. (Foto Biener).
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los pintores nombrandole primer conciliario de su junta, han

hecho el aprecio mas justo de su mérito Yy reconocido su rara
habilidad. 28

“Se abrird muy en breve la Academia, pues no resta otra cosa
que habilitar la sala destinada, v esto estuviera ya hecho antes

de ahora, si no fuera preciso medir muy tasado y estrechamen-
te nuestros gastos”. 29

Hasta aqui quedan las noticias referentes a la Escuela o Academia

| de Pintura, al parecer sus actividades no llegaron mas lejos del afio de
| 1818 rect, la mis

> an José ,
" Considerando que el nombre del pintor Rosales es el de una de las

més importantes figuras artisticas de ese periodo en Guatemala, procu-
raremos proporcionar algunos datos biogrificos sobre su personalidad.

Juan José Rosales (1751-1816), pintor y maestro en esa profesion, es
el mas defifido retratista en lienzo mﬁ:e%bca; ademas es conocido por
los trabajos en gmo que realizé, siendo de sefialar entre estos tltimos,
sus retratos grabados en buril, especialidad en la que sobresalen: el de
don Antonio zélez Mollinedo y Saravia y el del Protomédico del Reino
mﬁm cuyas firmas no logré descubrir Medina. ** Tni.
cia su carrera como grabador en el afio de 1792, con dos laminas, una de
ellas de la Inmaculada y la otra de los Santos Justo vy Pastor. Después
de grabar varias liminas sobre temas religiosos, llegamos al_ultimo_gra-
bado que lleva su firma y el cual es una estampa de la Virgen de Guada- -
lupe que se reproduce en un impreso del afio de 1801.3 Ademéas deben
agregarse a la presente enumeracién de sus obras como grabador, las ilus-
traciones de las reales Exequias de Carlos III, y las de Proclamacién de

osales.

D . ——— .
Carlos 1V, celebradas en Granada, Nicaragua, en el que aparecen graba-
{os que llevan su firma, acompafiando a algunos otros de Garci Aguirre. 31a

, pues precisamente en ese afio fallecié el Maestro Director de la mis- |[

f
|
i
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. un pintor de
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0sé Soto vivia

p. 8 ¥y en él
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se traten de

del cuartel de
profesién era

los pintores nombrandole primer conciliario de su junta, han
hecho el aprecio mas justo de su mérito y reconocido su rara
habilidad. 28

“Se abrird muy en breve la Academia, pues no resta otra cosa
que habilitar la sala destinada, y esto estuviera ya hecho antes

N
de ahora, si no fuera preciso medir muy tasado y estrechamen-
te nuestros gastos”. 29
i Hasta aqui quedan las noticias referentes a la Escuela o Academia ,
A ; He eneif U SLGACERR:
[ | de Pintura, al parecer sus actividades no llegaron mas Tejos del afio de |
\ | I8T8;pues precisamente en ese afio fallecié ] Maestro Director de la mis- |/
\\ Y —dom—Fuan José Rosales: =
Considerando que el nombre del pintor Rosales es el de una de las
més importantes figuras artisticas de ese periodo en Guatemala, procu-
raremos proporcionar algunos datos biogrificos sobre su personalidad.
\

Juan José Rosales (1751-1816), pintor y maestro en esa profesién, es
el mas ratista en lienzo de su éﬁbca; ademas es conocido por
los trabajos en grabado que realizé, siendo de sefialar entre estos ultimos,
sus retratos grabados en buril, especialidad en la que sobresalen: el de

(  don Antonio Gm@ez\l\{_@l‘ir_lgggx&@ﬂa y el del Protomédico del Reino
2 mipe Flores, cuyas firmas no logré descubrir Medina. ® Tni.
cia su carrera como grabador en el afio de 1792, con dos léminas, una de
ellas de la Inmaculada y la otra de los Santos Justo y Pastor. Después )y

de grabar varias ldminas sobre temas religiosos, llegamos al ultimo gra-

bado que lleva su firma y el cual es una estampa de la Virgen de Guada- -~ /

lupe que se reproduce en un impreso del afio de 1801.3! Ademas deben
agregarse a la presente enumeracion de sus obras como grabador, las _i_l‘l-ls-
traciones de las reales Exequias de Carlos ITI, y las de Proclamacién de /

s —r —
Carlos IV, celebradas en Granada, Nicaragua, en el que aparecen graba- /
o8 due llevan su firma, acompafiando a algunos otros de Garci Aguirre. 31a

28. Joaquin Vdsquez: Citado en Guatemala por Fernando VII, pp. 43 y 62.

junto con su padre Hermenegildo, la fabrica de la Pira o
Carlos III. Berlin: Historia de la imagineria. .., p. 167.
vocadamente a Juan V

Habfa contratado en 1789
timulo para las exequias del Rey don
V. M. Diaz, Op. Cit., p. 23, atribuye equi-
asquez el taberniculo neoclasico del Sagrario de la Catedral Metropolitana,
que fue delineado por Joaquin Viasquez y cincelado por Francisco Alvarez.

Joaquin también es autor
del retablo mayor de Patzin,

como consta en el archivo parroquial de dicha iglesia.
29. Nowvena Junta Piblica de la Sociedad Econémica de Amantes de la P

atria de Guatemala. Fundads
por el Sr. D. Jacobo de Villa-Urrutia y Salcedo,

del Consejo de S. M., Oidor de esta Real Audien~

cia..., segunda después de su restablecimiento. Celebrada el dia 6 de abril de 1812. Por Beteta,
impresor de la Sociedad. S
-—’ 80. Medina. Op. Cit., Introduceién, p. LVI. ™=
31. Medina. Op. Cit., Introducci6n. p. LVIIIL

8la. Ibfdem.
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Sabemos también de su sobresaliente y reconocida capacidad €O

pintor restaurador. En 1810 pinté una serie de lienzos sobre el tema de la

Virgen de Guadalupe para la Capilla del mismo nombre en San Juan Coma-

lapa. En 1814 repard algunas de las obras del apostolado atribuidos a Zur-
baran que conserva la iglesia de Santo Domingo en la Nueva Guatemala. **

Y

también queda referencia de haber restaurado los cuadros de la vida

de la virgen del pintor mexicano del siglo XVII, Pedro Ramirez, que mues-
tra la iglesia catedral de Guatemala. 38 También restaurd y completd en

1813 Ia pintura de la Apoteosis Je Ta Orden de la Merced, lienzo de gran-"
des proporciones pintado por Valladares y en el que se hace mencién de

| que este Gltimo artista habia sido su maestro. **

Pero volviendo a su labor méas destacada, la de retratista en lienzo,

debemos citar entre aquellos que se conservan y otros que son menciona-
dos en distintos documentos: un retrato de Carlos IV para Omoa
en 1790, una pintura de San José de Calazans y un retrato del Arzobis-
po Francos ¥ Monroy en 1795, un retrato del rey para la Sociedad Eco-

32.

33.

34.

Martin S. Soria: The paintings of Zurbaran. Phaidon press, London, 1955, p. 168, nos indica que
una inseripeién que aparece atris de la leyenda de San Matias: ‘‘Este apostolado eceptuando &
S. Andres ge. es el del Maestro Merlo en Guatemala, S. Baljk:lgmé, el Salvador y la Virgen por

fl@es todos los demas son del insighg__dbn"Fi‘a'nc’is’cd’ Zurbaran, de Sevilla, que murié6 en Se-
villa, el aiio de 1662. A solicitud del R. P. Fray Luis de la Puente los reparé Rosales afio de 1804
en la N (ueva) Guatemala 1° de Marzo”’. Estos datos son tomados de Diaz, Op. Cit., pp. 313-316.

“Luego Lcy’ un KEscrito de Dn. Juan Rosales Mtro. de pintura el ge. mandaron se insertase en
la acta y es de este temor Yllmo. Sr. Dn. Juan José Rosales ante V. S. Yllma tendrid la vondad
de disimular los defectos. Los Quadros de la Purisima Encarnacion Desposorios ¥ Nacimiento
estan enteramente renovados, eceptuando unos Nifnos del Quadro de la Purisima ge. no los toque,
y si digo enteramente no ha sido por mi querer sino forzado por la misma imposibilidad de dhos.
Quadros de Ja Purisima, estaba tan percudido ¥y manchado el cielo manto ¥ tunisela de la Virgen
que me vi en la presiciéon de retocarlo de resultas de esto, el rostro y manos quedaban disonantes
si no se renovavan y 4 este modo hd sido todo; esto me obliga a manifestar 4 V. S. Ylima. que
en el ajuste qe. presente lejos de quedarme alguna utilidad, antes salgo perdido, pues he gastado
muchos Colores, mucho aceite ¥y mucho tiempo. En esta virtud A. VS. Yllma. con el mayor
rendimiento digo que si consideran que, este pobre Artifice mevece alguna gratificacion lo dejo 4 la
benigna concideraciéon de V. S. Ylima. en que recibiese bien y merced. Juan José Rosales”. Libro
de Cabildos. Tgmo.,VIIL;Cabi@g de 156 de septiembre de 1815. Debo agradecer este bello documento
a la bondad del preshitero ¥ doctor Oscar Orellana, quien en paz descansa.

Citado en “Los Estudios sobre la exposicién de don Jesis Fernandez”, p. 127.
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némica en 1797),dos' retratos del rey de cuerpo entero para el ayuntamien-
to en 1789, uno de Carlos IV para la proclamacién, el del Canénigo don
Antonio de Larrazabal de 1811, el de don Antonio Norberto Serrano y
Polo de 1812, el retrato de don José de Aycinena del mismo afio, el de
Fernando VII de 1812, y el retrato de don Pedro de Alvarado para el
ayuntamiento en 1808. La mas completa serie de pinturas de Rosales se
encuentra en la iglesia catedral de Guatemala, entre los que cabe men-
cionar el retrato de Pablo VI, y las pinturas de grandes dimensiones de
los sefiores Arzobispos de Guatemala.

Rosales casé en 1783 con dofia Angela Josefa Alfarol, con quien pro-
cred varios hijos

El fallecimiento del maestro Rosales acaece en Guatemala el 8 de
marzo del afio de 1816, y fue sepultado en la iglesia parroquial de la Can-
delaria de donde era feligrés. Segtn dato deducido de su misma partida
de defuncion, su nacimiento ha de haber ocurrido alrededor del afio de

No obstante el juicio de su tiempo y los exaltados calificativos de sus
admiradores, el viajero francés Morellet, lo baja un tanto del sitial a que

lo elevaran sus paisanos, cuando nos dice en aguda critica, refiriéndose
particularmente al cuadro de la Crucifizién, que auin hoy se conserva en
la iglesia catedral: - G ’

2o

) “Rosales pintor de los de mas fama en Guatemala. El artista ha
< querido representar el dolor de los angeles cuando expiré el ‘sal-
; vador del mundo’, concepcién ambiciosa que hubiera asustado al

@

5. Angela Josefa Alfarol. Vid. nota de addenda a p. 175.

36. Su partida de defuncién fue publicada en las notas de Ricardo Toledo Palomo a “los estudios

sobre la exposicién de don Jests Fernidndez”. Anales. de la Sociedad de Geografia e Historia, p.
128, mota 17.
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incipe de la pintura; excusado es decir que Rosales no
Rafael, a pesar de las extrafias pretensiones de sus con-

Reglamento General de Artesanos. La decidida participacion que tuvo
la Sociedad Econémica de Amigos del Pais en las reformas gremiales
que se operaron en los siglos XVIII y XIX, dieron como resultado el Re-
glamento general de artesanos de la Nueva Guatemala que la junta comi-
sionada pare su formacién propone o la general de la Real Sociedad. (Im-
preso) Por D. Igncio Beteta en la Nueva Guatemala afio de 1798, y el
Reglamento General de policia de artesanos de Guatemala formado por el
M. N.y M. L. Ayuntamiento aito de 1811. (Impreso) por Beteta. 38

En los dos documentos se considera la participacion de la Escuela de
Dibujo en la vida gremial. En el primero de ellos, el reglamento de 1798,
se indica —acaso— por observancia de la Real Orden de 26 de noviem-
bre de 1786, que disponia:

“Que en todas las ordenanzas gremiales se ponga por estatuto
la obligacion de aprender el dibujo los aprendices y oficiales”

-

eMos 43y 44, que: “Luego que la Academia de dibujo

esté en dlsposmlon de admitir a todos los artesanos que lo nece-
siten, determinara la Direccién (de gremios) los que deban con-
currir a ella y sefialara los Maestros que convenga, para que por
turno semanario acuda cada uno antes de la hora de entrar y a
la de salir a pasar lista, a fin de asegurarse asi de la asistencia
de ellos y de precaver con su presencia cualesquier desorden”. %

Mientras que en el Articulo 44 expresaba el referido reglamento que:

“Determinara en las ordenanzas particulares de cada gremio lo
que deben estudiar y saber de mateméaticas y dibujo los maestros
y oficiales de aquel arte”. ** Advirtiéndose ademds en el numeral
17 que: “Nunca prescribird la Direccién (de gremios) por orde-
nanza las reglas técnicas de las artes, u oficios. ..”. *

37. Morellet. Vid. Toledo Palomo: “Influencia francesa en el arte guatemalteco”. Antropologia e Histo-

——a de Guatemala. Vol. XIV, N° 2, julio 1962, pp. 68-69. La agudeza critica le hizo una mala
jugada, ya que desde el punto de vista del original sigue al academista Le Brun, paisano del
eritico Morellet. Véanse las liminas que se reproducen en el citado trabajo, Ibidem, p. TI1.

38. Vid. “Reglamento general de artesanos de la Nueva Guatemala, que la Junta comisionada para su
formacién propone a la general de la Real Sociedad”. Anales de la Sociedad de Geografia e Historia
de Guatemala, Vol. XXVII, Nos. 1-4, marzo 1953 a diciembre 1954, pp. 254..., ¥y en los magnificos
estudios de Samayvoa Guevara: Gremios Guatemalenses, pp. 215-259 y los Gremios de artesanos
en la ciudad de Guatemala (1524-1821), pp. 317-342; y sobre el segundo de ellos, Samayoa Guevara:
Gremios..., pp. 261-289, Los Gremios..., pp. 342-358.

39. Samayoa Guevara: Los Gremios de artesanos en la ciudad de Guatemala (1524-1821). p. 321.

40. Ibidem, p. 321.

41. Ibidem, p. 319. También se especifica en el numeral 105 que: “El fondo de artesanos contribuird
anualmente a la Real Sociedad Econémica con cuatrocientos pesos para ayuda de gastos de la
Academia de Dibujo, siempre que tenga maestros y salas suficientes para todos los artesanos que
concurran a ella, y otros doscientos para los de la escuela de matematicas siempre que mantenga
un catedriatico para la aritmética y geometria necesarios a los artesanos”. “Ibidem, p. 327. Mien-
tras que se dice en el numeral 203 del referido Reglamento Gremial, en lo tocante a los eximenes,
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Los lineamientos de la reforma gremial del afio 1798 se ven amplia-
dos por lo que respecta a la ingerencia, de la Escuela de Dibujo, en las .
nuevas reformas gremiales del afio de 1811, propiciadas por el noble

“Ayuntamiento.

En el articulo 27 de las citadas reformas de 1811 se establece que :'-

“El M. N. N. A. en uso de su proteccién, ictard reglas tech-

nicas ni preceptos mecanicos...” y que: “Esta proteccién debe
ser en grande: fomentar los gremios con auxilios por mayor, ya
estableciendo una Academia de Arquitectura y de Pintura,
escuelas de Aritmética y Geometria, necesarias para su perfecta
instruccion, ya facilitando la pronta salida de sus manufacturas,

» 42

v artefactos”.

Mientras que mas adelante en el numeral 94 se volvia a insistir sobre
el aprendizaje del dibujo, como cuando se dice que los Maestros:

“Dedicaran con todo empefio 4 sus aprendices & que aprendan el
dibujo; y cada maestro serd obligado 4 mantener en la Acade-
e el 7 . . 7
mia. el numero que permita la comodidad de las salas”. 43

que: “También probara haber cursado [el oficial] el tiempo sefalado y con el aprovechamiento
necesario, las Academias de dibujo y mateméaticas, lo que acreditara por certificaciones del maestro
Director y del Catedratico, los cuales les daran gratuitamente’”. Y por tltimo en la ‘““Adicién
v anotaciones hechas al reglamento general de artesanos por las Juntas de Gobierno de la Real
Sociedad de 4 de julio y 31 de diciembre de 98", se establecia en él la enmienda al articulo 105,
que: “El fondo de Artesanos contribuira anualmente a la Sociedad Econdmica, si ésta lo necesitare,
en cantidad que sefiale la Direccién, segun los fondos, para ayuda de gastos de la Academia de
Dibujo, siempre que tenga maestros y salas suficientes para todos los artesanos que concurran
a ella...”. Ibfd.,, p. 341, y finalizando se anotaba que: “Los [Artfculos] que tratan del Dibujo y
Geometrfa no se pondran en observancia vigurosa, hasta que las respectivas Academias esten corrien-
tes, como se previene en el Articulo 105”. Ibidem, p. 342.

42. Ibfdem, p. 344.
43. Ibfdem, p. 349. k
ADENDA A LA NOTA 35

“Cinco de enero de 1783, don Juan Joseph Rosales natural de Guatemala, hijo de dona Estefania
Rosales, casado con dofia Angela Josefa Alfarol, natural de San Pedro la Laguna, hija natural

2 de dofa Petrona Alfarol”. (Libro VIII de Casamientos, que empieza el 7 de octubre de 1780 y que

finaliza el 7 de mayo de 1785. Rarroquia de San Cristébal Totonicapan. Dato proporcionado por
don Edgar Juan Aparicio, de un dato localizado por su primo don José Montufar v Aparicio).

B — e - —————————
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J. ANTONIO VILLACORTA C.

talento. EI principal trozo es una efigie de la Virgen sosteniendo en sus
brazos el cuerpo exangiie del Salvador. Esta obra, de ejecucion libre ¥, se-
gura y de patética expresion, es tan antigua como la ciudad; pertenece a
Vicente Espafia, apellidado por sus contemporageos el Lisipo de Guatema-
la; dos ladrones crucificados que se ven alzando la vista, conmueven por su
dolor y verdad. 2 _ '
“Entre los edificios que contiene Guatemala puede citarse también el
- de la Universidad, que aunque sin terminar, forma un conjunto bien orde-
nado, de caracter severo y de buen gusto.” (40. en Viaj. Univ. p. 602.)

En la “Gaceta Oficial de Guatemala”, de 6 de

\ * diciembre de 1845, se halla la siguiente noticia
necrolégica: “Pérdida para las artes. Bl 21 del mes pasado fallecié en
esta ciudad el sefior Francisco Cabrera, antiguo grabador de la Casa de
Moneda y célebre retratista en miniatura. Sus obras, en este ramo, mere-
cieron siempre la admiracién publica por la semejanza que jamas falto de
dar a sus copias. Esta pérdida es tanto mas sencible, cuanto que no queda

" en Guatemala quien pueda reemplazarlo. La Sociedad Econémica debe
atender a este arte, asi como ha establecido el de la escultura, que casi ya

habia perecido en el Estado.” )

"Una nota mas amplia habia publicado el periddico “La Aurora”, el

19 de diciembre del mismo afio. Dice asi: “Necrologia. Ha desaparecido

de Guatemala un genio verdaderamente extraordinario y singular, en su
Jinea, de aquellos que solo la naturaleza hace aparecer como fenomeno en
__la sucesién de los tiempos a vuelta de mil otras bellezas que ofrece cada

3.—Pintura y escultura.

e

dia. i = = ‘

)Vly “Fué el seﬁorhijo de Guatemala. Posey6 el divino arte del
disefio por una inspiracion feliz que cultivé sin maestros, sin estimulos ni
modelos, hasta hacerse célebre en su patria y en todas las naciones cultas
2 donde llegé su fama y las mismas obras que se la dieran.

“Insigne grabador, di6 belligimas§ representaciones de estampa, y en-
riqueci6 la Casa de Moneda con la hermosura y perfeccién de los tipos que
salieron de sus manos. Pero donde mas brillé su talento artistico, fué en
la exhibicién de retratos en miniatura, que ejecutdé con inimitable .elica-
deza, identidad, abundancia y gusto. Se le calcula haber formado como
mil, entre nacionales y extranjeros, porque a su rara habilidad, acompa-
fiaba una facilidad prodigiosa.
~ “Emulo de la naturaleza en la imitacion de sus obras, distinguié a
Cabrera un genio afable y cortés. Su fisico diferia del comun, y su fiso-
nomia daba a entender que poseia el érgano de la imaginativa en grado
eminente. Cubria sus ojos un extenso pérpado, corrido desde la ceja has-
ta la pestafia, y conservé su vista hasta los sesenta y cuatro afos.que fué
el plazo de su existencia, la cual terminé trazando un retrato la vispera de
su fallecimiento. ' , -

/
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“Es irreparable para Guatemala la pérdida de tan célebre artista; y
ella se hace mas sencible al ver que la tnica escuela donde pudiera desarro-
Jlar la habilidad de la juventud guatemalteca bajo la direccién del sefior

. Casildo Espafia, segundo de Cabrera, ha desaparecido tltimamente por

haberse dado otro destino a las piezas en que ensefiaba el sublime arte.

“Cabrera di6 honor a Guatemala; pero ella no supo corresponderle,
porque mil amantes, esposos, parientes, deudos y amigos a quienes supo
complacer conservindoles en la ausencia y en la muerte, la presencia de
seres queridos, no han tributado a su memoria una demostraciéon de gra-

titud. Sus restos fueron con-
ducidos al Hospital por solo
cuatro indigenas. Pero quien
conoci6 el incomparable mé-
rito de Cabrera, la nobleza
de su arte, y la sublimidad de
sus obras no puede menos de
consagrarle estas pequefias li-

»”

neas.
Al ano de su fallecimiento

?__Sgg_iga.d_ﬁ‘.mn.émica_]g_de-
ico6 un publico homenaje,

celebrando “primero exequias
funebres en la iglesia de Ca-
puchinas, el 23 de noviembre
de 1846, en que oficid el cané-
nigo doctor José Maria Casti-

“1la, y después una sesién so-

Jemne en el seno de la Sociedad
en que se descubri6 un retrato
de Cabrera hecho por su dis-
cipula, sefiorita Leocadia San-
ta Cruz, y pronuncié su elogio
el secretario de aquella enti-
dad, José Milla.

Dijo Milla entre otras co-
sas, que Francisco Cabrera
habia nacido en Guatemala el.
18 de septiembre de 1780, que
desde sus primeros afios ha-

Francisco Cabrera.
Miniaturista distinguidisimo 1780-1845.

P

bia dado muestras de su inclinacién a’la miniatura v pruebas inequivocas
de su talento no comiin en aquel dificil ramo, que antes de cumplir catorce
afios habia entrado a la Casa de Moneda en calidad de aprendiz de graba-
dor, bajo la direccién de Pedro Garci-Aguirre, y a los diez y nueve la So-
ciedad lo premié con una medalla de oro por una miniatura que presenté
de la reina Maria Luisa. Que desde aquella época se dedicé Cabrera a su
Inclinacién favorita. Mas de mil retratos daban testimonio de su habili-
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dad. Solicitados por-todos, fueron adquiriendo de di4 en dia aprecio
perfeccién y diéronle a falta de ventajas de otra especie abundante coge
cha de reputacmn y gloria artistica. (80.)

Otro dlstmguldo artista de mediados del pasado siglo fue Justo I_;eto;
_ Dna, también guatemalteco, que logré formarse sélo a fuerza de consta ancia.
y dedicacién al estudio de los célebres pintores en obras que hubo a 15
mano, y sus bellisimos cuadros “Tardes Apacibles”, “El descanso del Cam.
pesino”, “Los Carreteros”, “Rincén de Ensuefio”, “Los Fugitivos”, “Iq
Iglesia y plazuela del pueblo de las Vacas”, que dlevé a Europa, en viaje
de estudio le dleron Justa fama. :

Cuéntase que cuando se estrené el Teatro de Carrera, en la noche del
23 de octubre de 1859, con el “Torcuatd Tasso”, después del primer acto,
bajé un nuevo telén plntado por Letona, representando un grupo de log
atributos de las bellas artes, que fue acogido
con nutridos aplausos por el ptblico que asig-

tia a la funcioén.

~ En Paris logré llamar la atencién Letona
por sus magnificas miniaturas, algunas de lag
cuales fueron traidas a Guatemala, como lag
que pint6 all4, de dofia Carmen Ramirez de
Sinibaldi ¥ de su esposo Alejandro Sinibaldi -
que se encontraban en aquella ciudad y apro-
~ vecharon las habiles manos de su compatriots
 para sus hellisimas mmlaturas. Letona mu-
ri6 en Italia a donde fue e
-181. P cc.)*’”'
Tres pintores mas podemos mencionar que
son honra y gloria de Guatemala: Mariano
Hini.atura'del artista .Ca};rera, figura Pontazta, Juan JOSé Rosa}es y Julién Falla'
en su ilbum, 1845. Se atribuye e/ Del primero pueden admirarse dos grandes
retrato a Manuel José Arce. ‘cuadros suyos que se conservan en la Iglesia
g ' de Santo Domingo de Guatemala ; la “Apotes-

sis de Santo Tomas de Agquino” y “Los Martires de ir, Polonia”,
- que son admirables por su colorido eccion de las figuras humanas

que contie..en. Dijo de ese pintor \José Marti: “Primera y segunda mane-
ras tuvo Pontaza, enamorado en aqu en el cobre plomizo, de las som-
bras pétreas, de las duras lineas. ;Qué podia hacer tampoco con el uso
imperfecto, casi intuitivo, de tres pobres colores? Y en el segundo modo,
ya pintando Pontaza la bondadosa fisonomia de Santo Domingo, plegaba
‘con acierto su albo traje, animaba su escuela, embellecia sus tentaciones,
_ponia en sus ojos grave mirada sobre el tratado de los Sacramentos. Tenia
entonces, con més color y mas préctica, no aquella ruda perspectiva, infan-
til composicién y pueril ornato del cuadro, mas afamado que digno de fama, -

en que pinta la muerte de los amorosos dominicos en Polonia; sino blandas

carnes, moéviles plegaduras, nebulosas sombras, delicados contornos, mi

0
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niaturesca precision. Abigarramientos alegéricos, no le pueden faltar, que -

eran de la época y del caso religioso; pero el era un muy orlglnal muy
delicado y muy concienzudo pintor. y
“DeJo Rosales, osado cobrista, cuadros de cahente entonacion para el
C_alvarlo (3. T. XIIIL. p. 76.) T
e Falla es un magnifico retrato del canomgo Cas’cﬂ]a que posee la
Soc1edad de Geografia e Historia.

El gremio de escultores en madera, que tanta farna dio a los artlstas-

guatemaltecos en las otras provincias de la Capitania General y aun en
las vecinas de la Nueva Espafia, en cuyas iglesias y oratorios de casas
particulares se encuentran bellisimos ejemplares de santos y santas he-
chos en Guatemala, no continué su desarrollo después de la independencia,
por causas que son faciles de comprender, pues las luchas politicas que
a ella sucedieron y la exclaustracién de las 6rdenes religiosas en 1829, res-
taron al arte una de sus principales protecciones, cual era la-iglesia, que
se vio restringida durante una década, de la preponderancia que le era
beneficiosa, aunque después de la restauracion de dichas 6rdenes y de la

unién de la Iglesia y el Estado, que dur los treinta afios subsiguientes al -

triunfo del Partido Conservador, no pareci6 sino que se tornaba a la colo-
nia en materia religiosa. Sin embargo, figuraron talladores en madera en
estas agitadisimas épocas dignos: de recordaciéon por los bellisimos ejem-
plares que deJarOn como manifestacién palmaria de lo acabado de las di-
versas operaciones que exije la factura de una estatua perfecta como son
el tallado, el encarnado y, el estofado en su caso, en cada una de los que si
no el mismo, dlferentes\artl}zl\zes hacian su p , _
José Marti ib temala”, d 1877 ecuerda al gunas nom-

bres de egeultoras ouatemslicess: -

Lyplta - == e - = e ==

“Ese gallardo mozo que recibe de esa ablerta ventana y a hurtadlllas
estrecha una mano picaresca que ella sola, morena y esquisita, habla y
sonrie, ;qué mi_ra,_una vez cerrado el baleén a la luz tibia de la luna?

—Ve, dice a otro: este es de Julidn P , el escultor antigiiefio.
Para Cristos no tiene rival. Toca la madera y ya estd sangrando. Esto
que tengo en mi bastén es el retrato de ella. No la ha visto, se la pinté;
vela jcuan viva!

Y dice el otro: g

—Admirable de veras. Crei yo que lo mejor que él habia hecho era
aquel famoso rétrato de Morazan, nuestro altivo héroe, en madera de café.

—En Espana y en Francia no quieren Cristo que no sea de Perales.

—;Y viste ti trabajar a Cirilo Lara? .

(,Ese perezoso, ese extrafio artista, ese atrevido artlflce que hace una
i fornida Venus de una haba, y de una semilla de naranja, un Nifio Jestis?

« —Algo més que eso. Ve el San Juan que hace para la Catedral. Con
una mano sefiala a la tierra, con la otra levantada, mira al cielo. No
esta atin pulida y es piedra burda; pero ya los colosales pliegues se adivi-
nan, la amorosa cabeza se destaca, natural em su posicién, buena es la
mano, bien tocada la dificil cabellera.” (8. T. XIIL p. 77 y 82. p. 104.)
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Otro célebre escultor nuestro fue Ventura Ramirez. De él hace esta
referencia Marti: “XM%MW
Concepcién menuda de Ramirez. _Esta contenta la Virgen madre; su T
paje azul ondula airoso, su cuerpo esbelto pliégase a modo de arcéngel que

asciende. Y de Ramirez, jni el nombre sabian! EI asi honrado moria,
en tanto, en su patria, tan préspera y tan agradecida, en terrible pobreza.”

En la Catedral se venera una admirable Virgen de la Concepcién, que
los senores presbiteros Espinosas encargaron a Ramlrez en el afio 1852.

““R] estilo del escultor en esta delicada obra es propio suyo; naci6 para
crear, dice un autor, ese es el gran mérito de Ramirez; procuré ser escul-
tor netamente guatemalteco; jamas quiso seguir las tendencias de los maes-
tros europeos que gustaban esculpir imigenes de pequefia estatura, de
;opaJe con forma de campana y rayos al rededor del cuerpo. EI hizo amar
lo bueno y lo santo bajo la forma de lo bello. Hace varios afios la imagen
fue restaurada; el artista que se encargara de ese dificil trabajo no pudo
salir airoso de su cometido; varié la posicién del cuerpo, desapareciendo
la actitud que le diera su autor. Inteligente sujeto sin ser artista, lo arre-
gl6 posteriormente, quedando con su primitiva gallardia y magestad, tal
como la dejara el que supo un dia crear una obra cahflcada, por los en-
tendldos en el arte, como suprema. ..

“Ventura Ramirez muri6 en el afio 1874, y fué sepultado en los muros

- de Satm Guatemala.

Otro artista msxgne como tallador en madera fue }VIarlano Ganuza,
autor de 1a bellisima Virgen de Lourdes, que se halla en la capilla del Sa- .

o'rarm i'_famhxnn ﬂnln Latedral - “TIn dolor agenc sonmaovid sl o ov‘-xnf'o e
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mgrafo— esculpiendo esa virgen, de manera or1g1nal y deli-
cada. Admirable efigie esa que rivaliza con las més bellas creaciones de
Ventura Ramirez, el genial creador de la Virgen de Concepcion de los Es-
pinosas, y con las del inspirado Juan de Aguirre, fraile franciscano que
‘un dia concibiera obras maravillosas que ensefiaron con Alonso de la Paz,
Catafio y Zufiiga el camino de la gracia y la dulzura, dando gloria y re-
nombre al arte en esta tierra. Mandé esculpir la imagen el filarménico
José Maria Lara y Quifionez, y fue terminada el afio 1878.

: “El estilo del escultor rﬁanifestése_ sobrio, animado, ‘atrayente; ma-
nejé el buril con espontaneidad; el cuerpo de la virgen es bien proporcio-
nado; su rostro es apacible y bello; sus ojos son azules y la tez es nivea;

" sobre la cabeza ostenta artistica diadema, cuajada de piedras de colores;
las manos las lleva unidas sobre el pecho, con los brazos en posicién suave .

y natural” = =t .

Hizo el encarnado de esta imagen el artista Paulino Zeballos, cuando
comenzaba a cobrar fama, pues més tarde salieron de su taller bellisimas
esculturas a varias poblaciones de Centro América. :
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temala, v por no traer un catélogo de sus obras magistrales se
presentaron como reciente un quadro de Nuestra Sefiora de los
Dolores. Esta también a la vista al prototipo, y dejando al in-
mortal Mengs todo el mérito de la originalidad, pueden los inte-
ligentes juzgar de la imitacién. ?* Valverde es aquel que en
junta gral. de Dibujo de 25 de Agosto de 801, present6 el qua-
dro de San Pedro que se conserva en esta sala y obtuvo con una
medalla de oro, el primer premio de pintura; y Contreras es el
autor de la Santa Teresa que en aquel acto fué tan aplaudido.

“A esta Academia de Pintura se ha incorporado el Maestro Joa-

a quin Vasquez, aunque no_es pintor de profesion.

habil 'y pulido artesano que en fuerza de su propio ingenio y de
una aplicacién asidua, ayudada del talento mas feliz, se ha hecho
sin otro auxilio un excelente Arquitecto. Sus planos son perfec-
tisimos y muy estimados de los profesores que los solicitan a
porfia. Su dibujo anima todos los talleres. Con él ha introducido
el buen gusto y la fina sencillez en las obras de talla, de relieve
y otras muchas; es por ultimo el honor de nuestras artes. Ha
ofrecido desempefiar en la Academia una Escuela de Compaz, y

Dionisio Comntreras (1782-1816): José Dionisio Contreras era hijo legitimo de don Antonio Con-
treras y de dofia Cayetana Cobar, nacié en Guatemala el 18 de abril de 1782. (Libro Bautismos.
Sagrario).

En el libro dedicado a la Jura, p. 28, se dice de él que tiene felicidad particular en las actitudes
y movimientos, y expresa con acierto las mociones interiores”. El 31 de agosto de 1816 fue sepultado
en la iglesia de la Merced, Dionisio Contreras, casado con Josefa Céceres, de edad de 35 afios. (Libro
Entierros. Sagrario).

Hipélito Valverde: Aunque ya ha sido citado debemos agregar que en el testamento de Marfa Anto-
nia Vargas ante José Antonio Solis, se nombra a Ypolito Valverde como su hijo, y menciona
a José Marfa Valverde como su marido. (19 de noviembre de 1819).

José Fermin Hidalgo: Miembro de una familia de artistas, descendiente de Juan Agustin de Astorga
o Hidalgo, dorador y estofador de mediados del siglo XVIEL Su padre Pedro Nolasco Hidalgo
es citado en el libro de la Jura, p. 69. José Fermfn Hidalgo hijo de Pedro Nolasco Hidalgo y de
Theodora de la Peiia, casé en Antigua Guatemala con Micaela Menéndez en 5 de agosto de 1806. EI
pintor José Fermin Hidalgo, vecino de la ciudad de Guatemala, tenfa 45 afios en 1821. (B.4.4. Exp.
1205. Leg. 52. Fol. 3). En 1821 aparece como firmante solicitando la instalacién de una tertulia
patriética en el barrio de los Remedios. En 1837 encuéntrase entre la pémina de “artesanos” que
serfan invitados al banquete que la Municipalidad de la capital, serviria en conmemoracién del
aniversario de la proclamacién de la Independencia, entonces residia en el cantén de Santo Domingo.

Ignacio Hidalgo: Quizd hermano del anterior. En un documento se hace mencién de que ‘“dos
figuritas de nacimiento que di a pintar al Mtro. Ignacio Astorga”. Afio de 1810. A un pintor de
la familia es atribuido el Divino Rostro de la hornacina de la 14 calle y 7% avenida.

La esposa de José Casildo Espafia pertenecia a esta familia de los Hidalgo, su nombre era el
de Petrona Hidalgo Corral, siendo hija de José Hidalgo y Espafia y Olaya Corral.
Juan José Soto: Citado en la obra Guatemala por Fernando Séptimo..., p. 42. En el padrén
del barrio del Pert, cuartel de San Juan de Dios en 1819, se indica que don Juan José Soto vivia
en el oriente de la Manzana N¢ 91, de edad de 38 afios, ladino, casado, pintor.

José Musioz: Es mencionado en el libro de Guatemala por Fernando Séptimo..., p. 8 y en él
se indica “que se distingue en el paisaje, en las ropas y en los claros y obscuros”. En la sacristia
de la iglesia Catedral de Guatemala se conservan dos pequefias pinturas en lienzo, una de San Pedro
arrepentido y otra de San Juan, que por la firma vy época es de considerar que se traten de
obras de este artista. Un Juan José Mufioz era casado con Higinia Rivera. 1790.

Juan Bautista Reyes: Acaso se trate del Juan Reyes que aparece en el padrén del cuartel de
Santo Domingo y barrio de Capuchinas en el afio de 1796, en donde se indica que su profesién ers
la de pintor, de 20 afios de edad, de estado soltero e hijo de Luisa Reyes.

27. Importantes datos para mostrar la influencia del pintor neoclasicista Mengs.
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CAPITULO XXXV

Las bellas artes en Guatemala.—La tradicion respecto a4 nuestros
pintores y escultores. — La escuela de dibujo y de grabado,
fundada por la Sociedad Economica.—Garci-Aguirre
maestro de dicha escuelay sus discipulos Casildo
Espafa, Cabrera, Rosales y Valverde.

Durante la colonia los frailes ejercieron gran-
de influencia en las artes. .Con sus riquezas
ellos podian fomentarlas; y-no olvidaron en
América el papel que la iglesia representé en
Europa en la edad media, y principalmente en
el renacimiento.

Por eso es que si se quiere investigar el pasa-
do de la pintura 6 de la escultura en nuestro

pais, hay que recurrir al claustro 6 al templo,

para encontrar de seguro en ellas los nombres y
las obras de los artistas que honraron & nuestra
patria con sus producciones.

Tuvimos durante la colonia pintores y escul-
tores de nota.

T.a historia siempre guardard con carino ios
nombres de un Montafar, de un Merlo y de un
Pontaza.

También sobresalié Guatemala por su escuela
escultérica. Muchas de las imigenes que se ve-
neran en nuestros templos se han hecho céle-
bres por su belleza artistica, y la del Nazareno
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de la Merced ha bastado para inmortalizar el
nombre Quirio Catano. Teniamos en otro tiempo
escultores que labraban imdgenes casi perfectas.
Yo creo que ha habido vanidad patridtica lla-
mando artistas & esos trabajadores que debe ha-
berles pasado lo mismo que fray Angélico queal
principio pintaba sus cuadros de la Madonna de
rodillas.  Inspiracién no se encuentra en ellos:
esculpfan figuras hievdticas y al través del tiem-
po no se les ve progresar sino reproducir uno
después de otro las figuras del Cristo agonizan-
te en la cruz, de la Concepeion, de San Francis-
co de Asis, del Arvcangel San Rafael, del Cristo
nino desnudo en el pesebre, y de sus padres el
buen viejo José y aquel tipo admirable de la
Virgen madre que ha sido el ideal de tantos ar-
| tistas y que ha logrado hacer efectivas tantas
concepeiones de arte.  Mas de allf no han pasa-
do nuestros artifices.

Que hubo y hay talento en Guatemala es in-
dudable. Cada vez que se le ha fomentado han
surjido grupos de hombres apreciables que han
puesto bien su nombre y que nos han dejado
obras de mérito. Una de esas épocas es la de
1797 4 1808.

El dia 6 de marzo del primer ano de los indi-
cados la Sociedad Econémica establecida por los
hombres mas distinguidos del pais y que tanto
se afano por el progreso de la industria, de las
ciencias, de las letras y de las artes, fundé bajo
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la diveccién de don Pedro Garci-Aguirre una es-
cuela de dibujo que debia ser semillero de artis-
tas muy distinguidos. El ptblico acojié gusto-
so aquella creacién, pues al ano concurrian 4 la
escuela 77 alumnos, que habrian podido llegar
hasta 300, segiin informado el secretario de di-
¢ha corporacién don Sebastian Melon y Codes,
si la casa en que entonces aquella sociedad cele-
braba sus sesiones hubiera sido mas extensa.

Discipulos de Garei- e fueron nuestro
farfioso miniatur]
tMsente sigl®; mismoano que José
Batres y Montafar; Casildo Espana excelentegra-
hador que fué empleado en la casa de moneda, que
dejé un hijo que cultivé su mismo arte y de cuya
tamilia subsisten atun dos viejecillas con las que
se extinguird aquella familia simpatica para el
arte en Guatemala. También concurrid al ta-
ller de Garei-Aguirre el que después debia ser
maestro Rosales, de quien es el cuadro de la cru-
cifixién que se encuentra en la iglesia catedral
en la primera capilla de la nave izquierda y que,
sin disputa es una obra de mérito.

En el afio de 1801 hubo exposicién de pintu-
ras y esculturas trabajadas por Tos discipulos de
Garci-Aguirre. Francisco Cabrera el primero v
TS talentoso de ellos expuso uniretmto de Car-
los TV, tan perfecto y acabado que Garci-Agui-
e haciendo su examen y critica de él dice que
“darfa fama & su autor si ya no la tuviese por

) e
T .
b
—

-
- 4
b Wi

vt~

Y
o P A T

n

-
-




270 HISTORIA DEL DESENVOLVIMIENTO

otras obras, entre las cuales debe distinguirse
una coleccién de pajaros copiados del natural, al
temple, sobre papel, en que los colores estan ex-
presados con delicadeza, y las actitudes con na-
turalidad, gusto y maestria de pintor que prome-
te cosas mayores.”

El maestro no se equivocaba en estos juicios,
pues efectivamente Cabrera llegé 4 ser un gran
pintor, elogiado por propios y extraios.

Casildo Espana presenté en la misma exposi-
cion una matrona sentada dando de mamar 4 un
nino y que merecié elogios de la prensa. Sumaes-
tro dice de ¢l lo siguiente: ‘¢l estilo del joven
Espana es singularmente dulee.  Su genio es de
sobresalir en las representaciones humildes y
pacificas; excelente pava la pintura de bellezasy
objetos campestres, y para aquel dulee melancé-
lico de los paisajes rurales, que ha dado reputa-
cion @ Ta escuela Batava; Nuseiso Rosul contri-
buyé & aquel certamen no mds que con una co-
pia de un cuadro de Greuse, hecho 4 pluma y
con tinta, que el critico de arte que analiza los
cuadros presentados, elogia con entusiasmo, ter-
minando por decir que quien ha copiado aquel
cuadro de una manera tan perfecta y siendo tan
Joven” podra sin duda con el tiempo inventar
semejantes escenas, cuyo orviginal es de desearse
que se tomen _de nuestras costumbres.”

Figuraron también en aquel certamen obras
de Francisco Rendén, Ignacio del mismo apelli-
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g do, Miguel Rivera, Hipélito Valverde que segun

parece tenia grandes aptitudes para la pintura,
Juan Bautista Meza, Rafael Beltran y otros.

Martin Abarea presenté entonces una estatua
de V ulcan()_,z; accion de dar con el martillo so-
pre un yunque. Iisa obra le valié el primer
premio porque era el primer discipulo de la es-
cuela.

Cesareo Ferndndez exhibié un busto de Je-
deon—Teodoro Flores otrf# de Minerva; Patri-

eio Diaz Tros medios relieves; José Bejarano dos
medallones en yeso de Trajano y Vespagiano; y
por tiltimo el joven Kspana de quien ya se ha
hablado presentd una lamina grabada en dulce
cuya inseripeion decia: “Guatemala & Carlos
IV, padre de las ciencias y protector de las
letras.”

Aquella escuela florecio y dio frutos. Kn el
afio de 1808, los jovenes de quienes he hablado
o habfan convertido en maestros, y exhibieron
su genio y sus habilidades con ocasion de las
suntuosas fiestas que se celebraron en esta capi-
tal con motivo de la jura de Fernando VIL

Aun se conserva en el Ministerio-de Relacio-
nes Bxteriores unas planchas en cobre, grabadas
prolija y arti ticamente y que representan los
cuadros colocados en aquellos diassobre lostem-
pletes y demés lugares piblicos en que se cele-
braron las fiestas. '
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Largo seria el describir todos y cada uno de
aquellos trabajos; bastara uno solo para formar-
se concepto de los demas.

Aunque por fortuna se ha logrado salvar del
tiempo algunos de aquellos grabados, que pue-
den verse en la. Biblioteca Nacional y que son
tan perfectos que nada tienen que envidiar en
lo antiguo ni en lo modernc, seria de desearse
que no se extraviasen esas planchas y que se de-
positasen 4 falta de un museo apropiado en la
Biblioteca Nacional.

Volviendo 4 esos cuadros dice un autor del
tiempo lo siguiente: oy

“Se pint6 en ¢l un edificio, que figuraba ser el templo del
honor. A un lado de su pértico, que otrecia franca entra-
da, se veia la historia significada en una hermosa ninfa, es-
cribiendo sus anales.  El tiempo aunque decrépito, todavia
robusto y placentero, tendido sobre el suelo, y apoyado con
una columna, sostenida en las espaldas el gran libro de la
historia. Kn su contorno, estaban variasobras de autores
regnicolas, 6 escritas, 6 impresas en Guatemala respetadas
de su fatal segur que las guardaba, y en la posicién que la
tenian, indicaban estar exentos de sus filos destructores.
Tales eran las crénicas de Vézquez y Remesal, la historia de
Remesal, la historia de Bernal Diaz, IosTihros de Padilla,
Oviedo, Landivar y otros varios. Cercano al portico del
frontispicio de aquel temmlmnén de dirigirse hacia
la historia, se presentd al sefior don Francisco Antonio de
Fuentes y Guzmén, Regidor y Cronista de esta Capital, que
con el uniforme de su cuerpo, ofrecia 4 la ninfa su Historia
de Guatemala. Ese monumento célebre, que hard inmortal
su nombre respeﬁ’b—l_e’,-y que tanto confunde al siglo de las
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luces en que estamos, cotejado con el de hierro en que vivia,
y en que sin mas auxilios que su zelo, y sin otro estimulo
que su honor, escribié esa obra maravﬂlom que conserva
nuestro archivo, como £Mmmble A los pies de la
historia, estaba 1n0rd1end()se asimismo el infernal ménstruo
de la envidia bien expresadas sus facciones: y asi como el
tiempo recogia y conservaba nuestros libros publicados, ella
sepultaba los inéditos. Alll se vefa la historia natural de
don Blas de Pineda y Polanco, las obras polémicas del Dean
don Felipe Ruiz de Corral, ral, las historias de Gonzalo Alv(u a-
dmm alle, la Astronomia de ( alderon de
s
la Bareca, los preciosos apuntamientos de don Juan Torres,
y don Juan Macario de la sangre e real de Guatemala, éhijos
de su Rey Chignavinceli los del cacique don Francisco Ga-
mez y otros muchos. En la lontananza, se bosquejo un pai-
sage, y en ¢l un exéreito de marcha, y en que la infanteria
apxommalm 4 un puente, seguida de la caballeria. Er

una pilastra junto 4 la efigie del senor Fuentes, se cutallu
una inscripeién dedicando este munumemmxe decia:

“La Fidelidad y Ternura de la M. N.y M. L. C. de Guate-
mala. Brigié este monumento en medio del dolor 4 suama-
do soberano el S. D. Fernando VI1I, para perpetua memoria
de su augusta proclamacién en que alzé pendones. El Al-
ferz R. D. Antonio de Juarros el dia 12 de diciembre de
1808.  Ano 284 de su fundacién.” Ehpn
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5y JOAQUIN MARISCAL : En 1796 trabaja en la Administracidn Gene-
ral de Alcabalas. Al. 39. Leg. 1756. Fol. 130.
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LULS SANHQ @ﬁﬁé-( 1741822): Su nombre se encuentra entre la
lista™de - istas que asistieron en 1808 al Cabildo. ( Ad 2,

7. Expediente 15732. Legajo 2188) En el padrdn del afio de -
1796 del cuartel y barrio de Santo Domingo y Capuchinas, se
dice de é1 que es de 43 afios, pintor, casado con Gertrudis-
Flores. ( A144., Legajo 5344. Exp. 45056) Se encuentra “cita-
do entre los artistas que colaboraron en las pinturas del -
EEEEEQQ de la jura de Fernando VII. Vid. Guatemala por Fer-
nando Séptimo.... Fallecid el 30 de Octubre de 1822, indi--
cidnsdose en su partida que era de 75 afios, y de estado sol-

tero; fué sepultado en el hospital. Libro entierros. Sagra-

rio. l{\q KT“Q@"’-OS
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MARIANO PONTAZA ( 1757-1830): José Mariano Zendn Pontaza,na
Tid el 12 de abril de 1757, hijo legitimo de don Francisco-
Pontaza y dofia Dorotea Morales, fué bautizado el 5 de mayo-
del mismo afio. (Libro de Bautismos. 1742-1775. Sagrario ).-
Fallecid el 9 de febrero de 1830, a la edad de 73 afios, ha
bia sido casado con Luz Pérez o Maria de la Luz Andino, con
quien tuvo entre otros hijos a Onorato Bicente 1802 y a Pa-
blo Antonio, 1804, ambos nacidos en Antigua Guatemala. ( Li
bro de Entierros, 1824-1832, y libros Parroquia de Nuestra-
Sefiora de Candelaria de Antigua Guatemala (1792-1802-1803).
Fué sepultado en la iglesia de la Recoleccidn. Lib. Entie--
rros. Sag. 1824-1832. Se hace mencidén de él en el libro de-
Guatemala por Fernando Séptimo..., p.28, y José Marti: Gua-
temala, p. 100.

Morellet menciona que la iglesia de " Santo Domingo posee -
P e - D T
dos grandes cuadros de Pontaza, el Gltimo pintor nacional -
que ha gozado de alguna reputacidn; el uno representa la in
1 vasién de la iglesia de Sandomir por los musulmanes en el -
momento de celebrarse el oficio divino; el otro, el marti--
. s ———
Q’rlo de Sandocet y sus compafieros. La composicidn de estos -
. P ————— e 3 . .
dos lienzos es bastante extrafia, pero no desprovista de in-

ventiva"
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FELIX CASTRILLO:( 1761-1820 ): Era natural de los reinos de

Espafia,y vinculado muy directamente a Garci-Aguirre; solte-
ro de estado, fallecid el 18 de octubre de 1820, siendo se-
pultado en la parroquia del Sagrario. Libro de Defunciones.
Sagrario. Su testamentaria se siguid ante el escribano Fran
cisco Verdugo en1827. Archivo de Protocolos de la Corte Su-
prema. Ocupd cargos : ramo de Hacienda, contaduria de Alca-

balas.
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2 JUAN BDLANOS : No tenemos informacidén sobre €1, acaso miembro
€ de la misma familia, citada en este estudio ap. 163, nota 16,

capitulo: Los filtimos afios coloniales. 1810-1820.
e Tkl

BOLANOS: Heinrich Berlin recoge en su libro Historia de la I-
magineria Colonial en Guatemala, p.99, los nombres del Maes--
tro Bolafios en 1762, de Carlos Bolafios a mediados del siglo -

XVIII, y de José& Bolafios. N
—



CLAUDIO GARRIRQ: Claudio~José&, hijo natural de Josefa Garrido.
- Libro de"™Contfirmaciones. Sagrario, folio 281. Afio de 1769. En-

sus ratos libres se dedicaba a la ensefianza de primeras letras
siendo director de una de las primeras escuelas privadas de 1la
ciudad de Guatemala. Su oficio era el de relojero. En el afio -
1824 fué Alcalde® 82 deyla Muniecipalidad. Claudio Garrido, casa
do con Rafaela Pineda, 40, maestro de escuela. Padrdn que com-
prende desde la plaza Mayor... ( 1824). Activo como socio en -
la reinstalacidn de la Sociedad en 1830 y sirvid en varias co-
misiones. Claudio-Garrido, casado con Rafaela Pineda, 45 afios,
fué sepultado en la Merced el 2 de octubre de 1831. Defuncio===.
nes. Sagrario.
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JORGE ILLE O: De origen aragonés} Subteniente del
Batalldn de milicias disciplinadas de Chiquimula. 1811. Al-
calde Ordinario de Metapdn, 1811-12, en donde casd en 1806-
con dofia Tomasa Dolores Perdomo; emigrd de San Salvador por
sus ideas mondrquicas, "con motivo de las opiniones politi-
cas que empezaban a manifestarse en aquella ciudad; temero-
so de verse comprometido en la divergencia de los partidos,

se trasladd a esta Capital a establecerse..." Fué tesorero-
de la Junta del Hospital San Juan de Dios. Sirvid asimismo-
en el ejército con los " intrusos", por lo que fué obligado

a emigrar en 1829, vuelto a Guatemala en donde fallecid, --
testd el 192 de diciembre de 1835.

re——
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MARTIN ABAREiﬁ“: Era hijo legitimo de Manuel ,_A'fbarca y Dionicia
- Rivera rera. Casd en 2 de Mayo«de 18007 con Justa Rufina-

Fédbrega (Libro 39 de Casamientos, 1790-1813, Iglesia de Cande
laria);Rufina Gonzdlez dice Berlin ( Historia de la Imagine--
ria ...., p.93 ); Don Victor Miguel Diaz ( Las Bellas Artes -
en Guatemala, p.471), le atribuye a él, el San Sebastidn de -
la Iglesia parrogﬂfal del mismo nombre en la ciudad de Guate-
mala, obra de la que habia dicho antes don Manuel Montifar y-
Coronado ( Memorias para la historia de la Revolucidn de Cen-
tro América ...) "...y el moderno San Sebastidn que es orgu--
llo de los estatuarios del dia, y el argumento con que Se res
ponde a los que dan por concluido en Guatemala el arte de la-
escultura...". El estatuario Abarca concurrid junto con Hora-
cio Huertas al Cabildo Ordinario nimero 8, del martes 20 de -
Septiembre de 1800. (Libro de Cabildos ). Es citado también -
en Guatemala por Fernando VII ..., pp.6-69. Era hermano del -
también escultor Leandro Abarca, casado con Eduarda Cabrera.
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MARIANO,VALVEREE _Llll%}: Mariano Valverde y Ruiz nacid en la
J nueva G en 1779, dedicdse a la plateria y trasladdse-

més tarde a Quezaltenango, en donde casd en el afio 1806

¥ S b
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=% JOSE MARIA FARFANi;iBSQ): Empadronado en el Barrio del Sagra-
rio.,18138. AL. . 23683. Legajo 2752. Firmante en la adhesidn-

a la declaracidn de Independencia por los vecinos de la parro
quia del Sagrario, 1821. José Maria Farfan casado con Felipa-
Lopez, de 40 afios, padrdn que se comprende desde la plaza Ma-
yor hasta el campo, al poniente Escuela de Cristo. Encargado-
Victor Zabala ( 1824 ). E1 4 de diciembre de 1852 fallece en-
la ciudad de Guatemala José Maria Farfdn, a la edad de 72 a--
fios, e hijo de José Farfan y Eugenia Moradn. Sagrario. Defun--
ciones. Libro 32. Fué padre del eminente doctor en medicina -
don José Rosalio Farfdn ( 1812-1891).
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= FRANCISCO §EEBON. José Francisco Pedro, hijo legitimo de don
Felipe de Renddén y de dofia Antonia de Cdrdova, fué con

firmado en 1788. Libro de Confirmaciones. Sagrario. Bachiller
en Filosofia en 1803, Medina, Op.Cit.,p. 403. Beristain, Bi--
blioteca Hispanoamericana Septentrional..., tomo III, p.15, -
toma como autor a don Francisco Renddn, cuando se refiere a -
la arenga de 1799: Arenga pronunciada en la plblica distribu-
cidén de premios de la Sociedad Econdmica de Guatemala, 1799,-
40, lo cual es inexacto como hemos visto, ya que su autor es-
el dominico fray Matias Texeda. Juan Enrique O’Ryan en su bi-
blioteca Guatemalteca de los Siglos XVII y XVIII, siguiendo -
al anterior,comete el mismo error. Un José Francisco Renddn -

era cura de Santa Ana. El Salvador. Vid.—Gutiérrez Ulloa:r Es=-:
tado General de TIa Provincia de San Salvador: Reyno de Guate

mala. En 1842 se hace mencidn de Francisco Renddn, como cura-
que habia sido de Rio Hondo, Zacapa y de que ya era finado.
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RAFAEL BELTRAN (1781-1825): Nacid en Guatemala el 24 de Octu-

———

_— e e . ,
bre de , siendo hijo del ciudadano Marsellés don Henrique

Beltrdn y de dofia Maria Andrea Marin. En 1796 en el padrdn --
del quartel de Santo Domingo y Capuchinas, se indica que es -
de 14 afios, estudiante. Al. u4u4, Expediente 45050. Legajo 534l
En 1799 siguid una informacidn de limpieza de sangre con el -
objeto de ingresar a la Universidad. Al1. 3. Exp. 12652. Lega-
jo 1907. Bachiller en Filosofia en 1801. En el testamento de-
su madre ante José Maria Estrada( 2 de junio de 1811), se di-
ce que: " Rafael q' es mor de veinte y cinco afios, y en el dia
vive tocado de demencia". Casd en 1820 con Maria Josefa Gur--
vindo y Arriola. Casamientos . Sagrario.




&gy PEDRO LARRAVE.( 1782-18..). Pedro Ignacio Larrave y Velasco,

w® -

nacio mala el 31 de enero de 1782, siendo hijo de --
don José Larrave y de dofia Dominga Velasco. Libro de naci---
mientos. Sagrario. Era hermano de los prdceres de la indepen
dencia don José Antonio y don Mariano Larrave y Velasco. In-
gresd al Convento de Recoletos, en donde se dedicd especial-
mente a la ensenanza en la escuela del mismo Convento. en --

1813 dicese del religioso lego: "Fr. Pedro de Jesiis Larrave,
. A S memmEA .

de este arzobispado e hijo del Colegio, de edad 30 afios y 5-

de religidén (1809); de buena salud, y es enfermero". Anales-

de la Sociedad de Geografia e Historia, t. XIV, diciembre -
1937, N°2, p.229. Entre sus obras como “grabador ‘deben citar-
se una estampa de Nuestra Sefiora de las Mercedes ( 1809), un
escudo emnm Ia tésis del bachiller José Joaquin de Rivera, y -
in Setfior San José ( 1804). Se observa que realizd algunos --
trabajos de grabado. ya siendo religioso.
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Smp JOSE T = : Hijo del platero Miguel Guerra y de Ma-
ria de San as Xerez, testamento de Miguel Guerra, 15 de Oc-

tubre de 1803, ante José Maria Estrada, de quien heredo su --
obrador de platero. Solicita ser examinado para recibir el ti
fulo de Maestro en Plateria en 1802. Al. 16. 7. Expediente -=
2919. Legajo 150. En 1805 se le cita como hijo de Maria de --
San Blas, y menor de 25 afios. Al. 10. 7. Expediente 2023. Le-
gajo 92. Participa en las elecciones de la Candelaria en 1820,
y se dice de &l que era sargento. —




NARCISO Eﬁsglé 1784-183? ). Nacid en Guatemala en octubre de
1784, sie ijo de don Antonio Rosal, 22 ensayador de la -
Casa de Moneda, y de dofia Maria Antonia Guzman, 1levd por --
nombre el de Narciso José Joaquin. En 1810 solicita la pla-
za vacante de pensionista de la oficina de talla por ausen--
cia de Francisco Cabrera, al mismo tiempo Informa que asis--
tid diariamente durante 4 afios a la Casa de Moneda, en donde
no sdlo aprendié a dibujar, " sino que también me exercite -
en todos los oficios de ella, en gue se me ocupd..."

En el grabado en l&mina su obra-capital seglin Medina (op.Citk
Introduccidn, nota a p. LIX ), es el retrato del oidor don -
Norberto Serrano y Polo, grabado en 1810; otros trabajos co-
nocidos son el escudo de don José de Aycinena de 1812, y el-
del escudo de la familia Aycinena de 1817.

En 1814 se le habilitd como ayudante del ensayador de la Ca-
sa de Moneda y en 1819 se le otorgd el empleo de emnsayador -
de la casa de Rescates de Tegucigalpa. En 1821 encuentrase -
residiendo en Tegucigalpa: " Don Narciso Rosal, Ensayador,38
afios; Da. Maria Josefa del Rosal, 23 afios".(Revista de la So
ciedad de Geografia e Historia de Honduras), tomo XXI, "ndmi
na de los vecinos " ( de Tegucigalpa).

Al parecer era casado con Marcelina Morazan, pariente cerca-
na de Francisco Morazdn, y ha de haber fallecido en Honduras
cerca de la segunda o tercera década del Siglo XIX.
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MAXIMO RENDON( 1787-18..): José M&ximo de San Rafael, hijo le
gitimo elipe Rendén y de dofia Antonia Cdrdova, nacié-
el 8 de enero de 1787. Libro de Bautismos. Sagrario. Trabajod-
en la Real Hacienda en 1814. Pasd a la Verapaz antes de 1821.
Asentista de la plaza de toros en 1817.Firmante de la adheren
cia a la declaracidn de independencia por los vecinos de la e
parroquia del Sagrario en 1821. En el "Padrdn que se compren-
de desde la Plaza Mayor hasta el campo, al Poniente Escuela -
de Cristo de 1824, es citado como casado, de 37 afios, emplea-
do; su esposa, Carmen Ceballos.
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De JOSE SEGU?“; son algunas acabadas miniaturas, entre las

W que sobr la de :don José Antonio Palomo y Montdfar --
(1808-18 ). Vid. José& Arzli: Pepe Batres Intimo,p. 107. Par
ticipa activamente como socio de la Sociedad Econdmica des
pués de la reinstalacidén de ésta en 1829. En 1830, pospdne
sele como Socio de la Sociedad Econdmica de Amantes de la-
Patria. Vid. Actas de las Juntas Ordinarias del 19 de A--
bril, 22 y 29 de marzo, que también se pueden consultar en
Reyes: Apuntes para una monografia de la Sociedad Econdmi-
ca de Amigos del Pais.
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DOMINGO PAYES : Al parecer se trata de don Domingo José Payés
y Camposy del conciliario de la Escuela de Dibujo, del --
mismo nombre. Afios mds tarde ﬁEé‘gBii§é9~23£~33_gigfiai_i§§P__
diar en los Estados Unides de América, fué alumno de don --
jandro Marure en la CAtedra de Historia Universal de la Acade-
mia de Estudios ( 183% )
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- HIPOLITO Végﬁﬁﬁiﬁ, Acaso familiar del ant~rior . En solicitud
de una pl Caba: "Que desde el mes de marzo del afio 27,

en que se rompieron las hostilidades contra los exercitos Pro
tectores de la Ley por lcs enemigos de nra.Justa causa me man-
tuve oculto por no querer tomar las Armas en los repetidisi--
mos Vandos marciales que se publicaron pa. el efecto sufrien-
do por esto con mi pobre familia imponderables padecimientos,
y pérdida de mis intereses sin esperanza de resarcirlos a mas

de otros perjuicios q. aqui omito expresar ".

)



FRANCISCO RENDON : De este alumno se proporcionardn datos méas

adelante. Vid.la p.104, nota 21, de este mismo trabajo.



MANUEL DIAZ : Se hace dificil identificar a este alumno. Un
Manuel Diaz, bachiller pasante de leyes, es uno de los prin
cipales informantes en el proceso seguido al poeta Bergafio-
y“Villegas.




JOSE MARIA QUIROS :En el padrdn del Cuartel de Santo Domingo

y Barrio de Capuchinas se registra a un José Quirds, de 24 B

afios, carpintero, casado con Margarita Calache.Al-4L4. Expe--

dientel45056. Saénz Poggio: Historia de la miisica Guatemalte-

ca, desde la monarquia hasta fines del afio de 1877, dice que

" Don José Maria y algunos otros, son fabricantes de Monocor
n —m—

dios, especie de piano muy imperfecto'.

——




JUAN BAUTISTA MESA

Carecemos de datos sobre este alumno.



FRANCISCO ECETA : Acaso familiar del Diputado Conciliario de
la Escuela de Dibujo del mismo nombre.




TIMOTEC BENITEZ: Carecemos de informacidn sobre este alumno




MIGUEL RIVERA : Para informaciones scbre este discipulo de 1la

Escuela, Vid. el capitulo: La Escuela de Dibujo de San Salva-
dor, en este mismo estudio.



TOLEDO PALOMO: La fuente de la Plaza Mayor de la nueva Guate-

mala". Antroologia e Historia de Guatemala. Vol. VIII, N2 1,-
enero 1956, pp. 32-46



JUAN FRANCISCO ABARCA: Posiblemente familiar de los otros
discipulos del mismo apellido.




MARIANO SANCHEZ: No poseemos datos de &l.




MANUEL MARIA ROGEL: En el padrdn del barrio del Peri se re-
gistra a Manuel Ma. Rogel, de 16 afios, soltero, estudiante.
Probablemente hijo de Bonifacio Rogel y hermano de José Ma-
nuel. Un Manuel Rogel de 43 afios, casado con Dorotea M., --
fué enterrado en San Juan de Dios el 9 de septiembre de 1826
Candelaria. Libro 30. 1822-1829. .




MARIANO ROSAL:Acaso hijo o pariente de don Antonio Rosal y
hermano de Narciso, consta que fué& confirmado Mariano,en -
18 de enero de 1795. Libro de confirmaciones. Sagrario.




)
NAZARIO ROSALES: Posiblemente pueda identificarse como uno de

[

los hijos del pintor Juan José Rosales: infortunadamente las
obras a que se refiere esta nota son deésconocidas, puesto que
serian de gran utilidad dado su interés etnogrdfico.




GARCIA PELAEZ: Memorias para la Historia..., t, II1,p.218, nos
dice de &1 que: " Su principal ocupacidén fué la pintura, y es
obra que honra su pincel el Apostolado de la Merced. Asi fué-
como un solo individuo contribuyd al adelantamiento de tres -
nobles artes. Dos hijas suyas se aplicaron a la pintura, acre
ditando en ella la habilidad de su sexo".

Vi Pl



VELA , Literatura Guatemalteca, t. II, p. 179, nos dice que:
" Ramdon A. Salazar quiso sefialar otro antecedente a Pepe Ba-
tres, en las poesias de Juan Guadalberto (sic) Gonzdlez, ju-
risconsulto espafiol que escribid en Guatemala a principios -
del Siglo XIX, pero sus pruebas parecen algo insuficientes".



. )
DR. ¥y PBRO.LMARTIN MERIDA: " Historia Critica de la Inquisi-
cidn en Guatemala". (Capitulo XIV. Contra don Juan Gualberto
Gonzdlez Bravo, por hereje ). Boletin del archivo General del

Gobierno. Afio III, N2 1. octubre de 1937, pp. 69-76; y _Ramdn

A. Salazar: Historia de Veintifin afios. La Independencia de -
Guatemala. ( Capitulo XXX. Entre Oidores de la Audiencia). -
El autor de este estudio, publicd un trabajo sobre este per-

sonaje en el diario El1 Imgiggigl.




FERNANDEZ: Guia del Archivo de la antigua Academia de San
Carlos, 1781-1800, p.67.




GARCIA

LAGUARDIA: Las Cortes de C&diz y la Constitucidn de

1842,
de San

Guatemala. Escuela de Estudios Generales.
Qarles,, 19867, D9,

Universidad



LASCARIS: Desarollo de las ideas filosdéficas en Costa Rica,
pp. 30-31
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